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Вологодская история в портретах

«Вологодский живописный портрет XVII—XIX веков в кон­
тексте русской провинциальной и европейской культур» -  так на­
зывается проект выставки, которую намечено провести в 2002 го­
ду в Вологодском государственном музее-заповеднике. Выставка 
региональная и должна отразить не только портретное искусство 
самой Вологды, но и всего Вологодского края, а это и восточные 
города области -  Тотьма, Великий Устюг, Грязовец -  всегда вхо­
дившие в состав бывшей Вологодской губернии, и присоединен­
ные к ней уже в советское время западные, ранее принадлежащие 
либо Новгородской, либо Петербургской губерниям -  такие, как 
Череповец, Шексна, Вытегра, Устюжна, Кириллов и Белозерск. 
На этом пестром и широком по своему диапазону фоне ярче долж­
но предстать искусство каждого региона в отдельности, а также 
проявиться то общее, что их объединяет.

Выставке предшествует большая реставрационная, научно- 
исследовательская работа, фотосъемки, изготовление слайдов и 
рентгенографирование, архивный сбор материалов по атрибуции 
и идентификации персонажей, изображенных на портретах, об их 
авторах, о тех энтузиастах музейного дела, которые стояли у исто­
ков собирательской работы в сложных условиях войн и револю­
ций. Часть этого проекта уже нашла отражение в публикациях1, 
другая находится в работе.

Собирание вологодских портретов началось еще до револю­
ции. Главными энтузиастами этого дела являлись активисты Се­
верного кружка любителей изящных искусств во главе с Е. Н. Вол­
ковой, которые организовали в Вологде Художественный музей в 
1915 году. Однако последовавшие вслед за этим трагические собы­
тия -  Первая мировая война, революции -  осложнили их дея­
тельность. Непонимание задач преемственности культурных тра­
диций экстремистски настроенными деятелями революции при­
вели к конфликту музея и власти. Начиная с 1918 года в музее про­

исходили постоянные проверки, ночные обыски, что нередко со­
провождалось изъятием документации и инвентарных книг. В этих 
условиях часто исчезали материалы об экспедициях, проводимых 
членами кружка Николаем Павловичем Дмитревским2, Юлией 
Ферапонтовной Лузан и другими. Не случайно поступления тех 
лет оказались безадресными. В 1924 году четыре музея (Художест­
венный, Родиноведения, Иконописания и церковной старины, 
Петровский домик), функционировавшие в Вологде до револю­
ции, были объединены в единый Государственный. В объединен­
ном музее художественный отдел занимал отнюдь не ведущее мес­
то, а с 30-х годов он практически не функционировал. В свете но­
вой идеологии портреты считались пережитками прошлого, и к 
ним относились с некоторым подозрением, не видя в них культур­
ной ценности. Как следствие -  полное отсутствие информации о 
владельцах, а иногда ее сознательное сокрытие, что привело к заб­
вению этого жанра. В последующие времена портреты не входили 
в самостоятельные экспозиции. Их, в отличие от произведений 
древнерусского искусства, ставшего предметом пристального вни­
мания историков и искусствоведов в XX веке, не реставрировали и 
почти не изучали. В годы застоя, в середине 50-х годов, возникла 
даже мысль: а стоит ли их вообще сохранять. В 1956 году комиссия 
по инвентаризации музейных ценностей исключила из состава 
Вологодского музея и сняла с учета 75 портретов, главным образом 
царских особ, духовенства, которые были приготовлены для унич­
тожения, так как они, по мнению членов комиссии, имели грубое 
ремесленное значение. В этот список попали портреты XVIII и 
начала XX веков: епископов Афанасия Кондоиди и Пимена Саве­
лова, Амвросия Юшкевича и Онисифора Боровика, Евгения Бол­
ховитинова; портреты кисти академика П. С. Тюрина: губернатора 
С. Хоминского, епископов Палладия Раева, Павла Доброхотова, 
Христофора Эмаусского, императора Петра I и т.д. Другая, остав­
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шаяся часть, переведена была на вспомогательное хранение, и 
лишь немногие единицы оставались на хранении в основном фон­
де, либо переданы были открывшейся в середине 50-х годов Воло­
годской областной картинной галерее.

Перелом наступил лишь в конце 70-х, когда начался система­
тический пересмотр фондов музея, а в столице прошли одна за 
другой специализированные выставки русского, в том числе про­
винциального, портрета. Уже тогда руководство музея стало при­
влекать московских реставраторов ВНИИРа во главе с JI. И. Яш ­
киной для спасения наиболее значимых и находившихся в аварий­
ном состоянии портретов XVIII и XIX веков. С 1988 года при изу­
чении коллекции мне довелось произвести планомерную класси­
фикацию всех портретов и составить план их реставрации. К это­
му делу были привлечены реставраторы ВХНРЦ им. академика 
И.Э. Грабаря А.О. Гаврилин и Ю.М. Кузнецов, преподаватель Суз­
дальского художественно-реставрационного училища О.М. Ревин 
и его студенты, вологодский реставратор И. Н. Федышин, рестав­
раторы вологодского филиала ВХНРЦ Н.В. Паренко и О. В. Кар- 
пачева.

Результатом этой работы стала открывшаяся в четырех залах 
филиала музея на ул. Ленинградской, 6 выставка «История в ли­
цах», куда вошли произведения XVIII века и бытовые портреты 
XIX века, портреты духовных деятелей, купцов-жертвователей и 
дворян-благотворителей. Всего было выставлено около 40 произ­
ведений, но эта выставка так полюбилась вологжанам, что ее при­
шлось оставить в залах на долгие годы и постоянно пополнять 
вновь отреставрированными полотнами.

Появилась своя методика атрибуции, основанная на изучении 
архивных документов, фотографий, старых легенд, записей в Ре­
визских сказках и других источников. Наш метод атрибуции (ус­
ловно мы назовем его историко-региональным) включает все ме­
тоды современной атрибуционной науки: интуитивный и строгий 
технико-технологический анализ структуры живописных поло­
тен, разработанный исследователями московских музеев и рестав­
рационных центров, а для уточнения датировок и статуса изобра­
женных на портретах лиц мы привлекаем специалистов по воен­
ной мундировистике, опирающихся на историко-предметный 
анализ атрибутов костюма, в частности, военного. Однако и этого 
порой бывает недостаточно. И тогда на помощь приходит каждо­
дневная, порой рутинная работа с архивными документами. 
Именно точный историко-источниковедческий анализ докумен­
тов из Вологодского и центральных архивов, позволяет, в конце 
концов, окончательно устранить белые пятна в отношении многих 
неизвестных портретируемых лиц и авторов. Так идентифициро­
ваны были личности на портретах М. Н. Колокольникова и П. С. 
Тюрина, открыты новые имена -  художников Березина, Н. И. К а­
тина, А. И. Ягодникова, работавших в Вологде в XVIII и XIX ве­
ках, выяснен состав портретной галереи из усадьбы Васильково 
Вологодского уезда, принадлежавшей некогда помещикам Омель- 
яновым и Засецким, установлена генеалогическая связь дворян­
ских династий, чьи портреты исполнялись не только в XVIII, но и 
в XIX веке.

Одновременно изучались коллекции графики из дворянских 
усадеб -  например, альбомы помещика П. А. Боборыкина, насчи­
тывающие около 100 листов, поступившие в музей от врача Кад- 
никовской больницы Н. А. Бантле в 1933 году4. Работа над атрибу­
цией этих альбомов привела к интереснейшим результатам: были 
установлены личности известных деятелей истории и литератур­
ные персонажи, изображенные Боборыкиным, среди них: герой 
войны 1812 года кн. Андрей Иванович Горчаков (портрет вошел в

Военную галерею 1812 года Эрмитажа и известен благодаря произ­
ведениям В. А. Тропинина и Дж. Доу), его племянник кн. Алек­
сандр Алексеевич Волконский и его жена кн. Луиза Ивановна, 
урожд. Трузсон, известная как прототип «маленькой княгини» в 
романе «Война и мир» Л.Н.Толстого5. Кстати, и А. И. Горчаков, и 
Волконские -  прямые родственники Льва Николаевича по матери 
Вере Николаевне, которая принимала активное участие в женить­
бе кн. А. А. Волконского на бедной, но очаровательной Луизе 
Трузсон, жившей в Тульской губернии по соседству с Ясной Поля­
ной. В Вологодском уезде у них было имение в сельце Ермолово, 
доставшееся по наследству от дворян Олешевых, чей предок А. В. 
Олешев, он же первый Губернский предводитель Вологодского 
дворянства, экономист и поэт, был женат на младшей сестре А. В. 
Суворова Марье Васильевне.

Среди рисунков встречаем изображения: уездного предводи­
теля вологодского дворянства Н. И. Брянчанинова, губернатора С. 
Г. Волховского, полковника жандармской конной полиции на­
чальника ГЖУ Вологды Ф. Н. Остолопова, помещиц Н. Ф. Кудря­
вой, Н. А. Дружининой. Бытовые альбомы Петра Алексеевича Бо­
борыкина,вовсе не предназначенные для широкого показа зрите­
лю, явились своеобразной малой иллюстрированной энциклопе­
дией вологодского дворянства первой половины XIX века. Веро­
ятно, из соображений престижа Боборыкин ввел в альбомы и из­
вестных исторических деятелей: художника К. П. Брюллова, Вел. 
кн. и фельдцехмейстера Михаила Павловича, начальника Тайной 
канцелярии графа А. X. Бенкендорфа, полковника П. А. Витовто- 
ва,' директора петербургских театров и первого издателя сочине­
ний М. Ю. Лермонтова -  А. Д. Киреева. Конечно, Петра Боборы­
кина художником в строгом смысле слова назвать нельзя. Учился 
он с 1824 по 1828 гг. в Школе гвардейских подпрапорщиков и ка­
валерийских юнкеров -  элитном учебном заведении, которое в 
1823 году основал Александр I в Петербурге для детей благородных 
дворян, которое располагалось на набережной реки Мойки у Си­
него моста. Несколькими годами позже здесь же обучался 
М.Ю. Лермонтов, эту же школу окончил и известный мастер аль­
бомного рисунка П. И. Челищев. Не случайно, видимо, рисунки 
Боборыкина перекликаются с творчеством названных авторов, так 
как имеют общие культурные корни.

Безусловным событием в художественной жизни Вологды 
явилось открытие четырех парадных залов бывшего Иосифовско- 
го корпуса Вологодского Кремля в 2000 году. Здесь разместились и 
интимные графические листы Боборыкина, и парадные портреты 
церковных иерархов, чьи лица некогда украшали стены Приемной 
залы Архиерейского дома, а также братских келий Прилуцкого 
монастыря. Здесь же находится портрет одного из самых суровых 
патриархов XVII века -  Иоакима Савелова и портрет московского 
митрополита Платона Левшина, исполненный как соавторская 
копия Антроповым и одним из его учеников, вероятно учившим­
ся в его иконописной школе.

Высокий двухсветный парадный зал Иосифовского корпуса 
достойно представляют также и царские портреты, написанные в 
XVIII веке местными вологодскими мастерами по гравюрам с из­
вестных, утвержденных цензурой образцов. Копийность их не оз­
начает плагиат; кто бы ни исполнял копию -  мастер опытный, 
или начинающий, он всегда привносил свое видение в этот обра­
зец, точно так же как древний иконописец, пользующийся иконо­
писным подлинником, создавал свое и вполне неповторимое про­
изведение.

Портреты эти уже считались списанными, но их после комис­
сии 1956 года музейные работники сберегли и теперь, после реста-
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врации, они радуют своей красотой и величием. Однако самым 
большим открытием мы считаем реставрацию портрета главного 
Вологодского иерарха -  строителя Иосифовского корпуса и мно­
гих сооружений архиерейского двора, епископа Иосифа Золотого 
(1720-1774). Это огромное полотно размером 260x152 было поре­
зано на три части, лак на нем настолько разложился, что изобра­
жение как бы спряталось под мутно-грязным стеклом, покрытым 
плесенью и копотью.

Реставрация длилась почти пять лет -  начата была она Ю. М. 
и В. В. Кузнецовыми (ВХНРЦ им. акад. И. Э. Грабаря), а законче­
на вологодским реставратором И. Н. Федышиным. После укреп­
ления, дублирования и регенерации лака на портрете, слева от ф и­
гуры, выступили надписи на латыни, одна из которых указывала 
на дату и место исполнения (PICT: 1768: NOEBR 1 WOLOG), дру­
гая -  на авторов (PIC: KARTCH: ANDR: POP - бб.), говорящая, 
что в исполнении этого заказа принимали участие не один, а три 
мастера. Первый из них может читаться как Карчевский (Корчев- 
ский, или Корчемской) Степан Иванович - московский живопи­
сец середины XVIII века, работавший в Московском оперном до­
ме и во дворцах Царского села под Петербургом6. Он состоял в 
штате Канцелярии от строений, учился у итальянских художников 
Валериани и Перезинотти. От своих учителей усвоил уроки прост­
ранственного построения полотна, знал перспективу и владел 
пространственным решением композиции. Это мы видим и на 
портрете, где Иосиф Золотой не просто представлен на нейтраль­
ном фоне, как большинство лиц на провинциальных парсунах, но 
вписан в конкретный интерьер церкви с колоннами и аркой, веду­
щей в алтарь. Он стоит в торжественной позе во время литургиче­
ского действа с дикирием и трикирием в разведенных руках. Все 
внимание художников сосредоточено на этом торжественном мо­
менте богослужения, которому соответствует праздничное облаче­
ние епископа, состоящее из роскошного саккоса и омофора, укра­
шенного вытканными розанами и кружевами на золотой и сереб­
ряной парче.

Портрет этот содержит много загадок: какой интерьер изобра­
зил художник? Домовой ли церкви Рождества Богородицы Архи­
ерейского двора, или строящегося Воскресенского собора? Поче­
му исполнение лица, митры, панагии и архимандричьего креста 
резко отличаются по стилю от остального письма -  широкого и 
свободного, написанного энергичной рукой опытного живопис­
ца? Что стоит за сокращенной бб. ANDR: POP? Андреев и Попов, 
или Андрей Попов? На один из вопросов ответ может дать рентге­
нограмма лица Иосифа Золотого, в котором черты его более ук­
рупнены по сравнению с конечным результатом на подлиннике,

кроме того, выражение лица воспринимается слишком суровым, 
что могло не понравиться архипастырю, и он приказал переписать 
лицо. В рентгене читается и другой рисунок архитектурного инте­
рьера, в котором арка была шире и чуть ниже, а это исправление 
говорит о живом поиске портретной композиции, о творческом ее 
осмыслении.

Иосиф Золотой, в миру Иван Золотов, родом происходил из 
Москвы, был приближен к верхушке императорской власти. До 
прибытия в Вологду в 1762 году он был игуменом, а затем архи­
мандритом Высокопетровского монастыря в Москве. Решение о 
назначении Иосифа Вологодским епископом приняла императ­
рица Елизавета Петровна в октябре 1760, но по причине ее болез­
ни оно было отложено. Вскоре после ее кончины и погребения, на 
котором Иосиф лично присутствовал, это назначение подтверди­
ли императоры Петр III и Екатерина II. Именно Иосифу при­
шлось участвовать в осуществлении сурового проекта Екатерины 
-  секуляризации церковных земель, от которой пострадали мона­
хи, но выиграли крестьяне, оказавшиеся на положении вольно­
экономических, т. е. независимых. Располагая государственной 
поддержкой, капиталом, высвободившимся в результате этой ре­
формы, Иосиф мог позволить себе и огромные даже по меркам 
XVIII столетия траты на облачения и бриллианты, а также на стро­
ительство архитектурного комплекса Вологодского Кремля: Архи­
ерейского дома, семинарии, домовой церкви и зимнего собора. 
Импозантность, стремление к величию и роскоши отражены в 
композиции портрета, особенно его доличного исполнения. При 
всем том лицо епископа выглядит усталым и нездоровым: отечные 
заплывшие глаза говорят о надвигающейся тяжелой болезни, от 
которой епископ в декабре 1774 года умер, не успев подписать за­
вещание.

Работая над проектом выставки, мы, прежде всего, стреми­
лись выделить группы портретов, объединенных тем или иным ге­
ографическим местом. В результате вырисовываются портретные 
галереи разных вкусов и типов. Например, дворян Межаковых 
(усадьба Никольское) характеризует стремление приблизиться к 
европейской культуре. Не случайно здесь оказался портрет Дж. 
Доу 1821 года, на котором изображены владельцы имения Павел 
Александрович Межаков и его жена Ольга Ивановна, урожд. 
Брянчанинова. По уровню мастерства и живописной легкости ис­
полнения в Вологде портрету не было равных. Тем не менее, по­
томки Межаковых -  Александр Павлович и Юлия Францевна, 
урожд. Тиран -  заказали аналогичный портрет местному художни­
ку Платону Семеновичу Тюрину, а Тюрин, писавший Межаковых 
в 1844 году, зеркально повторил композицию своего английского 
предшественника, даже не изменив размер. У него же он явно 
учился живописному мастерству и эти уроки сохранил навсегда, 
хотя впоследствии успешно окончил Академию художеств и в 1857 
году стал академиком. Роль традиции имела большое значение в 
формировании и других портретных галерей, где всегда чтили 
предка, запечатленного кистью известного мастера, чей портрет 
становился реликвией семьи или рода. В усадьбе Спасское-Курки- 
но висели портреты кисти M.JI. Колокольникова, писавшего Реза­
новых в середине XVIII века, а в городской усадьбе Зубовых релик­
вией считался портрет А.Ф. Зубова -  морского офицера, испол­
ненный худ. Березиным в 70-х годах XVIII в. Написанный в арха­
ических традициях парсунного письма, именно он повлиял на 
особенности стиля портретной галереи дворян Зубовых, в которой 
преобладает сакральное начало, а портрет в ней играл роль мемо­
риального памятника или генетической памяти для потомков, и 
почитался он там едва ли не как икона.
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К сожалению, до нас не дошли портретные галереи дворян 
Брянчаниновых, Нееловых, Макшеевых и других фамилий, одна­
ко удалось реконструировать остатки портретной галереи дворян 
Омельяновых и Засецких, внесших большой вклад в культуру рус­
ского просвещения второй половины XVIII века.

И еще одна интересная особенность Вологодского старинно­
го портрета -  это отсутствие в нем ярко выраженной классовой 
или сословно-этнографической дифференциации, как в соседних 
регионах России -  например, в Твери или в Ярославле. Портреты 
вологодских купцов или даже мещан по внешнему виду -  причес­
ке, костюму -  не отличаются от дворянских, за исключением раз­
ве только тех, которые были привезены из западных регионов. Яр­
ким примером могут служить парные портреты Волковых -  Гаври­
ила Ивановича и Натальи Ефимовны, исполненные художником 
П.С. Поповым в 1824 году. Первые публикации о провинциальном 
портрете -  например, вышедшая в 1982 году книга «Становление 
реализма в русской живописи (Изд-во «Художник РСФСР», Ле­
нинград) -  ввиду высокого уровня художественного исполнения, 
изысканности костюмов относила этот портрет целиком к дворян­
ской усадебной культуре, точно так же, как и его исполнителя -  
художника Попова. Найденные же нами в ГАВО документы гово­
рят о том, что изображенный на портрете тридцатипятилетний 
Волков был мещанином города Вологды (хотя предки его в XVIII 
веке числились купцами третьей гильдии), жил он в собственном 
доме близ церкви св. Николая во Владычной Слободе, торговал в 
свечном ряду Гостиного двора. Наталья Ефимовна, его вторая же­
на, двадцати одного года -  в прошлом вольноотпущенная кресть­
янка. К тому же и художник оказался вовсе не дворянином, а ве­
ликоустюжским мещанином, работавшим в Вологде по контрак­
там в первой половине XIX века. А изысканные костюмы, особен­
но фермуар с бриллиантами, скрепляющий жемчужное ожерелье 
на шее красавицы, жены Волкова, ее дорогая кашемировая шаль, 
вышитая гладью, и голубое, отливающее серебром, нарядное пла­
тье, так же, как и роскошная диадема в красиво уложенной приче­
ске, говорят лишь о том, что эти портреты написаны были по слу­
чаю свадьбы7.

Интересно отметить, что вологодские купцы выступали не 
только заказчиками, но и меценатами искусства. Так, например, 
купец первой гильдии Степан Иванович Митрополов в 1799 году 
на свои личные средства послал учиться в Императорскую Акаде­
мию художеств талантливого крестьянского юношу Николая Ива­
новича Катина, обеспечив ему вполне безбедное существование и 
сделав его своим воспитанником, что позволило сразу из кресть­
янского сословия перейти в купеческое -  случай беспрецендент- 
ный в практике того времени8. Это говорит о многом: прежде все­
го о высокой культуре общества в целом, в котором развивался во­
логодский портрет, приближенный по эстетике к  европейскому, 
но одновременно сохранивший самобытность своего местного ко­
лорита. В настоящее время удалось частично реконструировать 
биографию забытого Катина, обучавшегося в Академии художеств 
с 1799 г. по 1806 г., в одно время с В. А. Тропининым и О. А. Ки­
пренским. Удалось также определить пять его портретов, среди ко­
торых самый ранний, очевидно, его автопортрет (нач. XIX в.). Он 
хранится в Вологодском музее-заповеднике (реставрирован О. В. 
Карпачевой в 2000-2001 гг .). Однако эта тема выходит за рамки 
настоящей статьи и требует отдельной публикации.

Нам представляется, что проект данной выставки требует к 
себе внимания самого широкого круга участников. Мы уже при­
влекали столичных экспертов из ВХНРЦ им. академика И.Э. Гра­
баря Е.Н. Седову, Н.С. Игнатову, из ГТГ -  И. Е. Ломизе и Л. И.

А.И. Ягодников. П.А. Боборыкин.
Портрет В.Н. Соколовой За пяльцами. 1840-е годы

Гладкову, которые по нашим заявкам делали экспертизу наиболее 
спорных с точки зрения атрибуции памятников, что помогло уточ­
нить датировки, правильно расставить акценты и даже установить 
новых авторов. Немалую роль в работе над атрибуцией сыграли 
правильные историко-предметные анализы мундиров, сделанные 
специалистами Военно-исторического архива, в частности 
В.И. Егоровым, научным сотрудником Артиллерийского музея 
А.Л. Никитиным, сотрудником ГРМ Б.А. Косолаповым. Пользу­
емся случаем искренне поблагодарить их за оказанную помощь. 
Мы призываем все музеи области принять активное участие в на­
стоящем проекте возрождения вологодских портретов. Надеемся с 
помощью местных региональных музеев издать каталог и провес­
ти научную конференцию. Работа над проектом осуществляется 
при финансовой поддержке Президентского гранта РГКК за 1999 
год, а также департамента культуры администрации Вологодской 
области. Мы также приглашаем принять в нем участие всех заин­
тересованных лиц, любителей русской старины и искусства.
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