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В Карелии издавна жили ум е ­
лые мастера, владевшие 

искусством  резьбы  и росписи по де­
реву. С их творчеством  нас знаком ят 
резное узорочье , украсивш ее дома, 
расписные ш каф чики и прялки, фи­
гурны е солонки и ковш и и многие 
другие предметы , способны е радо­
вать богатством  декоративного  рит­
ма, пластикой линий, гармонией 
цвета. Авторам и этих произведений 
были резчики и ж ивописцы , принад­
лежавш ие к числу исконного  ко р е н ­
ного  населения —  карел, а также 
русские мастера —  потом ки  пересе­
ленцев из Н овгорода  Великого.

Как и другие  виды народного  
прикладного  декоративного  творче­
ства, резьба и роспись по дереву со­
хранили в Карелии два самостоя­
тельных направления —  русское  и 
карельское  —  и вместе с тем раз­
вивались в б л и зком  взаим одей­

ствии, обогащ али д р уг друга, со ­
ставляя плодотворны й сплав худ о ­
жественных традиций.1 Появление 
на территории Карелии таких уни­
кальных художественны х достиж е­
ний как архитектурны й ансамбль на 
острове Киж и и других вы дающ их­
ся памятников деревянного  зод че ­
ства, произведений резьбы  и роспи­
си по дереву, вышивки, ткачества —  
результат этого благотворного  
сплава.

Еще в прош лом  столетии куль­
турны е богатства Карелии привлек-

1 Р. Ф. Т а р о е в а. Материальная 
культура карел (Карельской АССР). М.-Л., 
«Наука», 1965. А. П. К о с м е м к о .  Ка­
рельское народное искусство. Петроза­
водск, «Карелия», 1977. А. М. Л и  н е й - 
с к и й. Карелы. «Советская этнография», 
N° 5, 1941. (В статью А. М. Линевского 
включен раздел об орнаменте, написан­
ный Л. А. Динцесом.)



ли к  себе внимание ф ольклористов, 
записавших на ее территории про ­
изведения карел ьско го  и р усского  
бы линного эпоса. П убликация памят­
ников ф ольклора Карелии и посвя­
щенных ем у исследований способ­
ствовала его м ировой известности. 
Не меньш ее значение имело и от­
кры тие Карелии как края уникально­
го народного  деревянного  зодчест­
ва. Дальнейш ее проникновение в ху­
дожественны й м ир  Карелии поз­
волило раскры ть его значение как 
сокровищ ницы  произведений древ­
ней живописи, получивших извест­
ность под наименованием «север­
ных писем». Благодаря работе ис­
следователей и реставраторов мы 
смогли познаком иться с весьма свое­
образны м  искусством  иконописи, 
развивавш имся в среде крестьянских 
ж ивописцев русских и карельских 
селений,—  искусством , сохранивш им 
связь с традициями Н овгорода 
и вместе с тем впитавшим в себя 
живительные силы м естного  народ­
ного  творчества.

Не менее богато достижениям и 
и прикладное бы товое искусство 
Карелии. О но раскры вает новые гра­
ни одаренности ее населения, свя­
занные с искусством  создания на­
родной бытовой вещи. О днако 
в этой области наши знания еще 
весьма ограничены. П роизведения 
народного  прикладного  творчества 
долгое  время рассматривались 
только  как явление материальной 
культуры . Лишь в советские годы 
благодаря активной исследователь­
ской деятельности В. А. Воронова, 
А. И. Некрасова, Н. А. Щ екотова,
А. В. Бакуш инского , А. Б. С алты ко­
ва и В. М. Василенко —  основопо­
л ож ников соврем енной науки о на­
род ном  декоративном  искусстве —  
изучение этой весьма специф иче­
ской  сф еры худож ественного  твор­
чества стало полноправной областью



искусствознания. Эта работа особен­
но ш ироко  развернулась в послед­
ние десятилетия в Карелии. О рга­
низуются специальные экспедицион­
ные выезды в различные районы 
республики карельских специалис- 
тов-этнограф ов и историков ис­
кусства. В этой работе принимаю т 
участие представители научных уч­
реж дений и м узеев Ленинграда 
и М осквы .

Подлинными патриотами народ­
ного  прикладного  искусства Карелии 
проявили себя представители стар­
шего и среднего  поколений иссле­
дователей: В. М . Агапов, И. М. М ул- 
ло, Н. Г. П рилукин, А . Т. Беляев, 
А. Ф . Кораблев, В. П. Ершов,
A. Д . Рылеева, Н. М . Казавина,
B. А . С кворцов, Л. Н. Белоголова

и другие, с деятельностью  которы х 
связано со зд ан и ё 'осн о вн ого  фонда 
коллекции прикладного  искусства, 
принадлежащ их м узеям  Карелии. 
Больш ую  научную  ценность имеет 
и работа А. П. Косм енко , Ь ^А . 
и В. А. Гущиных, В. В. Ман-Чи, 
Д . В. Богданова, В. Г. Платонова,
С. П. Сергеева, Л. И. Капуста и д р у ­
гих специалистов.

В 1977 году вышел в свет аль­
бом  «Карельское народное искус­
ство»1—  первое специальное изда­
ние в этой области. Его автор 
А. П. К осм енко  уделила основное 
внимание изделиям  текстильной

1 А. П. К о с м е н к о .  Карельское на­
родное искусство. Петрозаводск, «Каре­
лия», 1977.

2. Поэтична и самобытна 
природа Карелии.

3. Традиционный кре­
стьянский дом на бере­
гу О нежского озера.

4. Кижский архитектур­
ный ансамбль.



5. Резная рама от киота 
из деревни Великая 
Нива М едвежьегорско­
го района. XIX в.

группы : выш ивке, узо р н о м у  ткаче­
ству и вязанию, но в альбоме при­
водятся и некоторы е  материалы из 
области обработки  дерева и метал­
ла. Резьбе и росписи по дереву 
А. П. К осм енко  посвятила такж е  ряд 
специальных статей.

П одготовленны й нами альбом —  
п родолж ение  начатых в этой облас­
ти публикаций. Его появление связа­
но с м ноголетней работой м о ско в ­
ско го  Научно-исследовательского 
института художественной пром ы ш ­
ленности в области изучения народ­
ного  декоративного  искусства Каре­
лии и восстановления ее традицион­
ных народны х художественны х про ­
мыслов. Эта работа потребовала эк­
спедиционных вы ездов в различные 
районы Карелии, проводивш ихся под

руковод ством  автора данного  аль­
бома, сбора вещ ественных матери­
алов и сведений о местных очагах 
народного  декоративного  творче­
ства, фиксации памятников в местах 
их бытования и находящ ихся в кол ­
лекциях м узеев М осквы , Ленингра­
да, П етрозаводска и периф ерии. М ы 
считали важным опубликовать в аль­
бом е произведения, принадлежащ ие 
коллекциям  различных музеев. Это 
позволяет ярче показать богатства 
традиционного  народ ного  искусства 
Карелии, раскры ть его своеобраз­
ную  поэтическую  красоту и познако ­
мить с особенностями художествен­
ного  творчества мастеров различ­
ных районов.

В альбоме представлены и про ­
изведения соврем енны х мастеров,



M i u i j

работаю щ их в П етрозаводске  на 
эксперим ентальном  ком бинате «Ка­
рельские сувениры». Коллективом  
этого комбината начата большая 
и серьезная работа по возрож д ению  
и развитию  традиций народных ху­
дожественны х промы слов.

Лесные богатства Карелии поз­
воляли ш ироко  использовать де­
рево для строительства жилищ а, 
культовы х сооруж ений и изготовле­
ния разнообразны х бытовых пред­
метов. Развитию художественной о б ­
работки дерева здесь способствова­
ло произрастание драгоценны х по­
род  карельской и волнистой березы , 
работа с которы м и воспитывала 
стремление к соверш енству плас­

тической ф орм ы  деревянных изде­
лий, учила пониманию  красоты  
пр и ро д ного  узора  древесных во­
локон.

Лес был и органической частью 
той природной среды, которая эсте­
тически воспитывала мастеров. На­
селение Карелии находилось в пос­
тоянном  общ ении с природой, ви­
дело голубы е просторы  озер, реки 
и бурны е водопады, цветущ ие луга, 
обрам ленны е синею щ им и лесными 
далями, ущ елья с обрывистым и бе­
регам и, уходило  на промы слы  в та­
инственные заросли тайги. Развитию 
природной склонности жителей Ка­
релии к пластическому творчеству 
м огло  способствовать и богатство 
впечатлений, связанных с характе­
р о м  рельеф а земли. Среди лесов

6. Резное ажурное убран­
ство балкончика дома 
Сергина из деревни 
Мунозеро Кондопож­
ского района. Конец 
XIX в. Музей-заповед­
ник «Кижи».



здесь возвыш аются горны е кр я ж и ; 
спускавш иеся с севера ледники ос­
тавили м нож ество  разнообразны х по 
разм ерам  и ф орм ам  валунов; де ­
ревья, произрастаю щ ие на кам енис­
той почве, неред ко  отличаются при­
чудливыми и разнообразны м и очер ­
таниями стволов и корней. Этот не­
обычный суровы й м ир  природы  
сказочно  красив. Он способен д у ­
ховно обогащ ать человека и содей­
ствовать воспитанию в среде мест­
ного  населения талантливых х уд о ж ­
ников.

О бразы  природы  способствовали 
ф орм ированию  поэтического  язы ка 
народного  декоративного  творче­
ства и утверж д ению  своеобразны х 
«эталонов красоты», которы м и ста­
новились диск солнца, пластические 
ф орм ы  птицы, очертания ели, све­
жесть распускаю щ егося цветка. М ир 
природы  являлся по сущ еству и м и ­
р ом  человека, в ко то р о м  он ощ ущ ал 
себя как бы маленькой частицей. 
Эти представления стали основой 
«косм огони ческо го»  строя произве­
дений народного  декоративного  ис­
кусства, в которы х выражается идея 
причастности человека к больш ом у 
и сл ож ном у м иру земли и вселен­
ной.

Представления о ж изни, ее веч­
ности, о плодородии, благополучии, 
счастье раскрывались в образе 
«древа жизни», изображ авш егося 
с плодами и цветами, а иногда 
и с корням и, уходящ им и в глубь 
земли. В образах цветов, распуска­
ющ ихся бутонов воплощ алось свой­
ственное еще поэтическом у м иру 
Д ревней Руси представление о зем ­
ле как о цветущ ем  саде. Раздумья 
о ж изни, о судьбе человека и м и р о ­
устройстве получили я р ко е  о траж е ­
ние в разнообразны х ком позициях 
северных прялок, где часто встре­
чаются мотивы  Солнца и небесных 
светил.



П остоянство сопоставления и 
сравнения явлений природы  и ж и з ­
ни человека ф орм ировало  свой­
ственную  народном у худож ествен­
ном у творчеству вечную  параллель 
м е ж д у  солнечной красотой  природы  
и человеческим  счастьем. Все, что 
воспринималось в природе  как про ­

явление сил, дружественны х чело­
веку, и м огло  служ ить вы ражением  
свойственной ей целесообразности 
и гармонии, являлось постоянным 
источником  красоты ’ и вдохновения 
для м астеров народ ного  прикладно­
го искусства. П олезное воспринима­
лось как прекрасное.

7, 8, 9. Фрагменты резь­
бы, украшавшей 
крестьянские до­
ма в Карелии.

10. Амбар из дерев­
ни Коккойла Пря- 
жинского района. 
XIX в. М узей-за­
поведник «Кижи».
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11. Утварь в интерьере 
крестьянской избы.



ПЛАСТИКА СКУЛЬПТУРНЫХ СОСУДОВ

Знаком ство с ш ироким  кр у го м  
бытовых предм етов, созда­
вавшихся из дерева мастерами Каре­

лии, убеж дает в том, что в области 
изготовления посуды и хозяйствен­
ной утвари творчество карельских 
и русских мастеров весьма близко. 
В его основе лежат предельно раци­
ональные утилитарные ф орм ы , ко ­
торы е по справедливости м о ж н о  на­
звать общ им и достижениям и куль­
туры человечества. Вместе с тем эта 
группа предм етов отражает и мест­
ные региональные особенности, ха­
рактерны е для творчества мастеров, 
работавших на территории Карелии, 
которы е  проявляются преж д е  всего 
в особой лю бви к дереву как при­
р од н о м у материалу, в умении пере­
дать чувство монолитности скульп­
турного  объема и массивности бло­
ка древесины, в сохранении в гото ­

вой вещи ощ ущ ения естественной 
ф орм ы  куска  древесины и кра ­
соты узора его природной тек­
стуры.

По м е тком у вы раж ению  А. П. 
Косм енко , выполненные карельски­
ми мастерами вещи «как бы выра­
стают из естественного сгиба или 
нароста ствола» !. И зобразительное 
начало в творчестве карельских 
резчиков  проявлялось при этом 
весьма сдерж анно. Создавая ф орм у 
предм ета или декорируя  его, они 
р ед ко  прибегали к средствам на­
глядного  изобразительного  расска­
за и более ш ироко  использовали 
возм ож ности  эм оционально-ритм и­
ческой выразительности ф ормы

1 А. П. К о с м е н к о .  Народная резь­
ба и роспись по дереву. «Вопросы совет­
ского финно-угроведения», Петрозаводск, 
1974, с. 73.



и орнамента, передавая сходство ас­
социативное.

С кульптурное  восприятие ф орм ы  
бы товой утилитарной вещи весьма 
я р ко  проявилось в предметах дере ­
вянной посуды олонецких мастеров, 
коллекции которой , собранные 
в м узее  города Олонца, Карельском  
государственном  краеведческом  м у ­
зее и Государственном  м узее  этно­
графии народов СССР, составляют 
уж е  достаточную  группу предметов, 
чтобы м о ж н о  было судить о харак­
терных особенностях этого творче­
с ко го  жанра.

Высокими художественны м и д о ­
стоинствами отличались не только  
предм еты  обрядовы е, подарочные, 
праздничные, но и простые буднич­
ные вещи: деревянные блю дца
и чашки, лож ки , солоницы. Им тож е 
свойственны выразительные пласти­
ческие ф ормы , гармоничность про ­
порций, эстетическое понимание 
материала, присутствие в каж дой 
вещи ж ивого  образного  начала. 
Изучая эту группу вещей, мы у б е ж ­
даемся в неправильности противо­
поставления предм етов повседнев­
ного  обихода и вещей ритуальных, 
имевших праздничную  обрядовую  
д е ко р и р о в ку  или скульптурную  изо ­
бразительную  ф орм у, как области 
искусства и не искусства. Х уд ож ест­
венное, творческое  начало присут­
ствовало и здесь и там. Каждый 
предмет, необходим ы й для ж изни, 
признавался значительным. У бе ж ­
денность в том, что хорош о сделан­
ная вещь приносит благополучие, 
способствовала развитию  у масте­
ров творческого  отнош ения к труду.

Так ж е  как и предм еты  празд­
ничного обр яд ов ого  ритуала, вещи 
будничные создавались в русле 
местной худож ественной культуры  
и отвечали представлениям об их 
полезности и красоте. Постоянство 
употребления предм етов и массо-



вость их изготовления приводили 
к максимальной конденсации в их 
ф ормах выработанных веками и ус­
тойчиво сохраняемых художествен­
но-ремесленны х традиций. Этим 
и объясняется классическая отрабо­
танность ф ормы самых простых 
и необходимы х бытовых вещей, на­
прим ер долбленых чаш, относящ их­
ся к повседневной крестьянской 
посуде. Но, пожалуй, еще более 
наглядным прим ером  художествен­
ного совершенства ф орм ы  повсед­
невно употребляемы х в быту 
вещей м огут служить лож ки , изго ­
товлявшиеся мастерами-карелами. 
Казалось бы, что м ож ет быть при­
м ечательного в такой простой по 
ф орм е вещи? Но если посмотреть 
глазами худож ника  на ф орм ы , на­

прим ер, карельских л ож ек-черпа­
ков, то обратит на себя внимание 
особая певучая плавность их кон ­
турных очертаний, красота посте­
пенного облегчения пластического 
объема, убы ваю щ его от овального 
черпака к ручке , и пластичного из­
гиба ручки.

Традиционная ф орма никогда не 
копировалась слепо. Она бесконечно 
разнообразно  возрождалась во 
множ естве творческих вариантов. 
Показанные в нашем альбоме дере­
вянные бытовые изделия поражаю т 
разнообразием  и подлинной инди­
видуальностью  ф ормы  и сохраняе­
м ы м  при этом единством общ его 
творческого  направления в тра­
диционном  русле карельской пла­
стики.

12, 13. Долбленые сосуды 
из древесины капо­
вого нароста. XIX в. 
Карельский крае­
ведческий музей.

14. Ковш двуручный. 
XIX в. Карельский 
краеведческий му­
зей.



15. Ложка-половник из 
Заонежья. XIX в. Му­
зей-заповедник «Кижи».

16. Ковш. XIX в. Олонец­
кий краеведческий му­
зей.

17. Совок. XIX в. Карель­
ский краеведческий му­
зей.



Характеризуя м ом енты  проявле­
ния худож ественного  образного  на­
чала, свойственные искусству быто­
вой вещи Карелии, мы обращ аем 
внимание на художественное ос­
мысление дерева как драгоценного  
материала, природны е качества ко ­
торого  способствовали развитию  
у жителей лесного края разнообраз­
ных творческих замыслов. Понима­
ние материала становилось м ом ен­
том содержательны м , пробуж д ало  
представления о мощ ны х лесных 
массивах и сказочны х по красоте 
деревьях. Л ю бовь к дереву прояв­
лялась в умении показать уж е  в го ­
товом  сосуде рисунок текстуры  
древесных волокон, выразитель­
ность природны х очертаний капо ­
вых наростов и извилин корней.

Таковы представленные в альбо­
ме «ночвы»— деревянны е прод ол ­
говатые сосуды с двум я ручкам и, 
предназначенные для приготовле­
ния пищи (в них ее мяли, рубили, 
толкли). Ф о р м ы  их удобны , прочны, 
надежны. Их зрительная тяж еловес­
ность воспринимается как м ом ент 
положительный, потом у что работа 
с ними требует прочности и устой­
чивости. Лаконичная ф орм а этих ве­
щей способствует выявлению воз­
м ож ностей , таящихся в сам ом  мате­
риале. По ощ ущ ению  м онум енталь­
ной значительности объема они в 
ка кой -то  м ере  родственны обр яд о ­
вым ковш ам. Рисунок текстуры  
древесных волокон воспринимается 
здесь как своеобразны й природны й 
орнамент.

18. Солонка долбленая с 
ритмичными порезка­
ми. XIX в. Карельский 
краеведческий музей.

19. Чаша для толчения 
картофеля из деревни 
Кукшегора Олонецкого 
района. XIX в. Музей- 
заповедник «Кижи».

ВОЛОГОДСКАЯ 
областная библкотека 
км. И. В. Бабушкина^



20. Чаша с орнаментом из 
горизонтальных полос, 
образованных токар­
ным резцом. XIX в. 
Музей-заповедник «Ки­
жи».

О кругл ы е  очертания каповых 
наростов использовались для созда­
ния разнообразны х емкостей, пла­
стическая выразительность которы х 
была основана на береж ном  сохра­
нении природной ф ормы  драгоцен­
ного капа. Умение вырезать уд о б ­
ную  ф орм у ковш а-черпака из 
древесного  ствола и прилегаю щ его 
к нему нароста обеспечивало и кра ­
соту и прочность предмета.

Д ля бытовых изделий Карелии 
характерно береж ное  отнош ение к 
исходном у массиву древесного  бло­
ка, из ко то р о го  вырезался сосуд, 
стремление разум но использовать 
весь пласт древесины. В этом прояв­
лялось м удрое , береж ное  отнош е­
ние к богатствам природы , привычка 
брать у нее в м еру необходимости.

Большинство карельских долбленых 
сосудов им ею т ф орм у, приближ аю ­
щ уюся к прям оугольной благодаря 
том у, что таковы очертания плахи, 
получаемой при раскладывании по­
полам отпиленной части ствола. Беря 
такую  ф орм у за основу, мастера бе­
регли древесину и эконом или зат­
раты труда.

Работа с деревом  вырабатывала 
и творческие м етоды  мастеров Ка­
релии, привыкш их создавать сосуды 
весьма разнообразной ф ормы. 
«В природе  нет одинаковы х кусков  
дерева, а поэтом у не м о ж е т быть 
и одинаковы х сосудов»— так учат 
неписаные законы  народной эсте­
тики материала.

В альбоме показан долбленый 
ковш  с прям оугольной ручкой , в



очертаниях ко то р о го  заметно про ­
сматривается ф орма исходного пря­
моугольника, заставивш его мастера 
вместо носика ковш а оставить срез, 
параллельный основанию  ручки. Вни­
мательно рассматривая этот ковш, 
мы не м о ж е м  не заметить и еще 
одного  интересного момента, свя­
занного с прочно воспитанным у 
мастеров пониманием материала. 
Кусок древесины, из ко то р о го  вы­
резался ковш , имел лишь с одной 
стороны  естественный узор  тексту­
ры. О н-то, наверное, и привлек вни­
мание мастера, заставив его выбрать 
именно эту плаху. Чтобы достичь 
впечатления единства поверхности 
вещи, мастер изузорил крупной по ­
лукруглой  стамеской противопо­
ло ж ную  стенку ковш а, оставляя на

ее поверхности крупны е следы по- 21 
р е з к и — «фаски». Этим он им итиро­
вал ж ивописную  игру структуры  во­
локон. С воеобразная рисунчатость 22. 
поверхности дерева, оставленная 
следами порезки , заметна и на бо­
лее м е л ко м  по разм еру деревянном  
ковш ике, вы резанном  из м ягкой  бес- 
текстурной древесины осины или 
ольхи, и на долбленой солонке. Кра­
сива узорность поверхности токар ­
ной чаши, выточенной из крупного  
кряж а  осины. При обтачивании на 
токарном  станке на поверхности 
ф орм ы  оставлены следы от резца. 
Концентрические о круж ности , опо­
ясывающ ие чашу, создаю т своеоб­
разный орнам ент из горизонтальных 
полос. Так интересно и разнообраз­
но мастера использовали и во зм ож -

Ложка и чашка. Ра­
бота мастера-карела. 
XIX в. Олонецкий крае­
ведческий музей. 
Ложка. Работа мастера- 
карела. XIX в. Олонец­
кий краеведческий му­
зей.



23. Блюдо долбленое.
XIX в. Музей ИЗО 
Карельской АССР.

ности, таящиеся в приемах обработ­
ки материала.

Художественная образность бы ­
товых утилитарных изделий Карелии 
связана и с воспроизведением  в их 
ф ормах сходства с живой природой.

Изучение бытовых вещей, созда­
вавшихся мастерами Карелии, пока ­
зывает, что степень обобщ енности 
или конкретизации ф орм ы  у раз­
личных вещей проявляется не оди­
наково. Иногда это лишь весьма 
отдаленное повторение в ф орме 
сосуда для питья очертаний плода 
или чашечки цветка, в других ж е  
случаях сходство с объектом  живой 
природы  настолько убедительно, 
что обычная будничная вещь вос­
принимается как произведение изоб­
разительной пластики.

Высокой выразительностью  пла­
стической ф орм ы  отличаются, на­
прим ер, северные лодки. М ногие 
из нас испытывают чувство эстети­
ческого  наслаждения, лю буясь кр а ­
сотой лодки-«киж анки» , подобно 
птице скользящ ей по глади воды 
или «отдыхаю щ ей» на берегу. Ее 
ф орм ы , по конструкции  предельно 
логичные, созданы на основе наблю ­
дений над плывущ ей птицей. П ред­
ставления о практическом  совер­
шенстве такой ф орм ы  и ее поэтиче­
ской красоте неразделимы . Это, 
очевидно, и определило такую  
прочную  устойчивость ф орм ы  «ки- 
ж анки» в веках. С озерцая эту ф ор­
му, мы невольно воспринимаем ее 
как ж ивую , легко  прочитывая очер ­
тания вы соко  поднявшейся, горде-



ливой головки птицы и пластический 
изгиб ее мощ ной груди, предназна­
ченной рассекать волны. Нам каж ут­
ся красивыми ее ш ироко  раздвину­
тые, подобно птичьим крыльям, 
борта, обеспечивающ ие устойчи­
вость на воде. В очертаниях лодки 
мы видим и вторую , парную , голов­
ку у ее корм ы , вместе с которой 
силуэт судна сохраняет близость к 
очень древнем у орнаментальному 
мотиву, весьма характерном у для 
ткачества и вышивки, ш ироко  изве­
стному в искусстве многих народов 
под общ им наименованием «ладьи».

С кульптурны е изобразительные 
ф орм ы  наиболее часто придавались 
деревянны м сосудам, предназначен­
ным для обрядового  праздничного 
ритуала. Эстетическая атмосфера

праздника требовала особого  убран­
ства и появления в нем вещей нео­
бычных, которы е  уж е  самим своим 
присутствием заставляли почувство­
вать значимость события и торж ест­
венность обряда. Таким вещам 
была свойственна большая актив­
ность обращ ения к зрителю  сред­
ствами пластики, орнамента, цвета, 
изобразительного  искусства. На 
праздничном столе появлялись, на­
пример, ф игурные сосуды, условно 
воспроизводящ ие образы  коня или 
птицы, которы е  с глубокой  древно­
сти были связаны с сим воликой язы­
ческого  культа солнца. Эта симво­
лика прочно сохранялась на Русском 
Севере в обряд овом  ф ольклоре 
и народном  изобразительном  твор­
честве.

24. Ковш для зерна. XIX в. 
Олонецкий краеведче­
ский музей.



С кульптурны е сосуды  Карелии 
отличаются характерны м  для всего 
ее прикладного  декоративного  ис­
кусства ком пактны м  м онолитны м  ре ­
ш ением объема и сдерж анны м  о б ­
ращ ением к изобразительны м  воз­
м ож ностям  пластики. Проявление 
эм оционально-образного  начала 
здесь связано с общ ей выразитель­
ностью  объема, ритм ических законо ­
мерностей и использованием осо­
бенностей материала. Это их зам ет­
но отличает от скульптурны х резных 
ковш ей и солониц Архангельской 
и Вологодской областей, для пласти­
ческой ком позиции  которы х харак­
терно более свободное  развертыва­
ние ф ормы  в пространстве и боль­
ший интерес к рисунку деталей, на­
прим ер к м од елировке  клю вика 
птицы, глаза со зра чком  и т. д.

П роизведения деревянной плас­
тики Карелии создавались по иным 
законам. Трактовка их ф орм ы  почти 
всегда остается настолько обобщ ен­
ной, что мы скорее  угадываем ее, 
чем прочитываем изобразительны е 
ф ормы. Разнообразные прим еры  та­
ко го  предельно лаконичного  плас­
тического  решения м о ж н о  найти 
среди скульптурны х сосудов, нахо­
дящихся в м узее-заповеднике  «Ки­
жи». К их числу принадлежит и по­
казанный в альбом е м онум енталь­
ный ковш -птица. Он прож ил  многие 
годы  в быту сельской семьи и слу­
жил не одном у поколению . П оверх­
ность дерева обветшала, но это не 
мешает нам уловить особенности 
скульптурного  решения ковш а с на­
пряж енной динам икой ф ормы . А в ­
тор сохранил ощ ущ ение красоты  
вы бранного им м онолитного  блока 
древесины. Вырезая головку  птицы, 
он предельно обобщ енно  трактовал 
ее ф орму, стесывая топ ором  кр уп ­
ные грани и не зачищая следов пер­
вичной зарубки. Он закруглил лишь



поверхность ручки-хвоста, чтобы 
ковш  было удобнее держ ать. О дна­
ко  лаконичность прием ов трактовки 
ф орм ы  ковш а не меш ает нам по­
чувствовать в его очертаниях плы­
вущ ую  птицу.

Второй ковш -птица из той ж е  
коллекции выполнен значительно бо­
лее тщ ательно и вместе с тем не м е ­
нее лаконично. Единственным эле­
м ентом  украш ения здесь является 
легкий, слегка выступающ ий поясок, 
обрам ляю щ ий края сосуда, благода­
ря ко то р о м у  более контрастно вы­
деляется монолитность его ф ормы . 
Полнота объема этого ковш а вос­
принимается почти осязательно. Вни­
мание зрителя акцентируется на 
упругих изгибах его бортов, созда­
ющ их впечатление округл ы х боков

тулова птицы, ф орм ы  ко то р о го  не­
зам етно перетекаю т в очертания ее 
ш ироко  развернутой груд очки  с ки ­
левидны м выступом, таким ж е, как 
на носу у ладьи. М оделировка  голо­
вы и хвоста, в которы е  превращ ены 
парные ручки  ковш а, настолько с ку ­
па, что мы замечаем ее, лишь вни­
мательно вглядываясь в их очерта­
ния.

Третий ковш  из коллекции того 
ж е  музея более изящ ен и легок. 
В его ф ормах ощ утим о  тонкое, ли­
ричное восприятие образа птицы. 
Ему свойственны изысканная плас­
тичность линейных очертаний и ши­
рокий  размах движения контурны х 
линий по горизонтали. С кульптур ­
ная заверш енность, ритмичность ли­
ний и гармоничность общ ей ф ор-

25. Блюдо из деревни 
Сельга Олонецкого 
района. XIX в. Музей- 
заповедник «Кижи».

26. Ендова со сливом. XIX в. 
Карельский краеведче­
ский муЭей.

27. Ковш. Начало XIX в. 
Музей-заповедник «Ки­
жи».

28. Ковш. Начало XIX в. 
Музей-заповедник «Ки­
жи».

29. Ковш. XIX в. Музей за­
поведник «Кижи».

30. Ковш ладьевидный. На­
чало XIX в. Карельский 
краеведческий музей.





мы ковш а сочетаются со скупостью  
изобразительны х средств.

Ковш  из Карельского  краеведче­
ско го  м узея (М едвеж ьегорский  фи­
лиал) имеет в основе своей ф ормы  
образ ладьи с ш ироким  корпусом , 
плавно очерченным, м ягким и, о к ­
руглы м и линиями и двумя малень­
кими, изящ но выступающ ими руч ­
ками, напоминаю щ ими головки птиц. 
Строгие гармоничные музы кальны е 
ритм ы  очертаний ковш а из М едве­

ж ь е го р ско го  района вызывают у 
зрителя ассоциативное представле­
ние о м ерном , спокойном  покачи­
вании ладьи на воде, похож ем  на 
покачивание колыбели.

Знакомясь с различными ковш а­
ми работы карельских резчиков, мы 
встречаемся с новыми своеобразны ­
ми пластическими решениями, да­
ю щ им и ка ж д ом у  произведению  пра­
во на персональное место в общ ем  
традиционном  русле.

ИЗДЕЛИЯ, ДЕКОРИРОВАННЫЕ 
ОРНАМЕНТАЛЬНОЙ РЕЗЬБОЙ

К области пластического ис­
кусства резчиков  по дереву 
относится такж е  создание ф орм и 

орнам ентального д екора  прялок, 
трепал, вальков, рубелей и других 
предм етов, связанных с семейной 
и трудовой обрядностью  и служ и­
вших предметам и подарка. Из этой 
группы  мы наиболее подробно  оста­
новимся на праздничных подароч­
ных прялках, декорированны х резь­
бой, резьбой с подкраской  и рос­
писью.

Изготовление праздничных пря­
лок было одним  из самых популяр­
ных творческих ж анров народного 
искусства Карелии. Связь прялок со 
свадебной обрядностью  и обычаем 
дарить их девуш ке, достигш ей воз­
раста невесты, продлила развитие 
этого жанра до первых десятилетий 
XX века. П раздничные прялки со ­
здавались для участия девуш ек 
и женщ ин в трудовы х обр яд о ­
вых празднествах —  зимних поси­
делках.

Прядение относилось к числу 
важнейших ж енских работ, необхо­
димых для обеспечения семьи. В от­
дельных районах оно было связано 
и с изготовлением  холстов на прода­
ж у —  работа трудоем кая и однооб­
разная. Народная м удрость научила 
выполнять ее коллективно и связала 
с традиционной обрядностью , имев­
шей прямое отнош ение и к труд о ­
вым календарным праздникам  и 
к собы тиям свадебного цикла. С на­
чала зимы девуш ки и женщ ины  со­
бирались вечерами в просторной 
избе для совместной работы, ко ­
торая называлась «посиделками», 
или «беседами». Приглашались и пар­
ни. Во время посиделок прядение 
сочеталось с пением, ш утками, зани­
мательными рассказами и играми, 
ухаживанием  парней за девуш ками. 
Это приучало готовиться к посидел­
кам  как к празднику. Вечер первых 
зимних посиделок назывался «смот­
р ом  невест». К этому м ом енту отец 
дарил дочери, впервые идущ ей на



посиделки, нарядную  прялку, красо ­
та которой  свидетельствовала о бла­
гополучии и достатке семьи, из ко ­
торой происходит невеста.

Дарение прялки сопровождалось 
выражением  девуш ке-невесте д о б ­
рых пожеланий, содержание ко то ­
рых вкладывалось в украш ение 
прялки и раскрывалось средствами 
наглядного образного  языка народ­
ного  декоративного  искусства. На 
вопрос о том, что означают изобра­
жения на прялках, мы везде полу­
чали от северных старож илов поч­
ти одни и те ж е  ответы: «Д обры е 
пожелания», «Родительское благо- 
словление», «Пожелание, чтобы 
ж изнь была подобна цветущ ем у са­
ду», «Напутствие», «М ир божий». 
Эти ответы, близкие по смыслу, до ­
полняю т друг друга, помогая понять, 
что смы словое толкование получали 
и ф орма прялки и рисунок орнам ен­
тального декора.

Ф о р м ы  северных прялок разви­
вались на основе простой и удобной 
конструкции, состоящ ей из верти­
кальной доски —  «лопаски», к ко то ­
рой привязывалась кудель, и гори­
зонтальной доски —  «донца», на ко ­
тором  сидела пряха.

Лесные богатства Карелии позво ­
ляли изготовлять прялку целиком  
из одного  куска  дерева. Лопаска вы­
резалась из ствола, а донце —  из 
корневищ а, располож енного  перпен­
дикулярно  к стволу. Такие прялки 
назывались «коренухами». К середи­
не XIX века в Карелии получают 
распространение и прялки-«точен- 
ки», нож ки  которы х вытачивались на 
токарном  станке.

Карельские прялки выделяются 
особой пластичностью ф орм, благо­
даря которой  их лопаски часто ка ­
жутся не плоскими, а ж ивущ им и в 
пространстве, подобно  ф орм ам  
объемным. Да они и не всегда вы ре-



зались из плоской доски. Знакомясь 
с коллекциям и карельских музеев, 
мы встречаем среди них и прялки, 
им ею щ ие лопаски со скругленной 
лицевой поверхностью  или состоя­
щей из двух граней, скош енны х под 
углом . В плане такие лопаски пред­
ставляют собой сегм ент круга  или 
вытянутый треугольник, что обога­
щает их лаконичную  ф орму.

Различные районы Карелии отли­
чаются своими особенностями трак­
товки ф орм  бытовых предметов, в 
частности прялок. Наибольш ее рас­
пространение получили прялки с ло- 
пасками стройны ми, узким и  и вытя­
нутыми по вертикали. В характере 
этих ф орм  ощ утим о  воздействие 
пластического творчества резчиков- 
карел.

31. Прялка резная без 
росписи из Заонежья. 
XIX в. Музей народно­
го искусства (Москва).

32. Прялка резная. Работа 
мастера-карела. XIX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.

33. Прялка резная. Рабо­
та мастера-карела.
XIX в. Карельский 
краеведческий музей.

34. Солнечный диск на 
прялке. XIX в. Карель-

• ский краеведческий му­
зей.

35. Мотив солнечного дис­
ка в тамбурной вышив­
ке на полотенце. XIX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.



36. Прялка резная. Работа 
мастера-карела. М ед­
вежьегорский район. 
XIX в. Музей ИЗО Ка­
рельской АССР.

37. Фрагмент прялки.

В орнаментации прялок, резных 
и расписных, прослеживаю тся два 
направления, связанные с творчест­
вом карельских и русских резчиков. 
У карельских мастеров декорировка  
предм етов орнам ентом  имеет свои 
строгие законом ерности. С кульптур­
ные сосуды орнаментации не под­
вергались. При их создании все вни­
мание резчиков было обращ ено на 
выявление пластической выразитель­
ности ф ормы . Работая с древесиной, 
имевшей узор н ую  текстуру, они по­
нимали ее как своеобразны й при­
родны й орнамент, способный наи­
лучш им образом  выявить красоту 
ф ормы . О рнаментальное творчество 
резчиков  в основном  было связано 
с оф орм лением  предм етов, имевших 
плоские или приближаю щ иеся к 
плоскости поверхности, удобны е для 
размещ ения и созерцания рисун­
ка. О рнамент выполнялся приемами 
контурной и трехгранно-вы емчатой 
резьбы  и состоял из геом етрических 
и геом етризованны х ф орм. Харак­
тер его плоскостного  неглубокого  
рельефа ф ормировался в практике  
работы с твердой древесиной бе­
резы . Это определяло незначитель­
ную  глубину порезки , графичный 
характер рисунка и сравнительно 
м елкий масштаб мотивов, среди ко ­
торы х преобладаю т треугольники, 
зубчатые линии, лучистые розетки, 
а иногда и весьма обобщ енно  трак­
тованные веточки и деревца ели или 
сосны.

В тех случаях, когда  мастер де­
корировал изделие, выполненное из 
м ягкой  древесины, резьба станови­
лась более гл убокой  и сочной, а 
масштаб мотивов укрупнялся.

П роизведения резчиков-карел 
отличаются изящ еством  узора, тон­
кой  музы кальной ритм ичностью  и 
красотой расположения по ф орме 
изделия. О рнамент служил пласти­
ческом у обогащ ению  ф орм ы  пред­



мета и способствовал выделению ве­
щи обрядовой, праздничной среди 
предм етов, постоянно употребляв­
шихся в быту. О рнаментальные ко м ­
позиции резного  геом етрического  
д екора  несли в себе одноврем енно  
и см ы словую  инф орм ацию , прочте­
ние которой  не было слож ны м  для 
рядового  жителя Карелии, знавш его 
традиционное значение элементов 
узора.

С мы словое прочтение ко м п о зи ­
ций резного  орнамента Карелии в 
ка кой -то  степени облегчается при­
сутствием в его рисунках мотивов 
солнечных розеток, лучистых светил, 
знаков плодородия и древа ж изни—  
символов, сложивш ихся в глубокой  
древности и характерны х для орна­
мента многих народов, но орнамент 
Карелии обладал и своими местными 
особенностями, наличием мотивов, 
близких сим волике народного  искус­
ства Ф инляндии и скандинавских 
стран.

В результате исследований исто­
риков, археологов, этнограф ов и ис­
кусствоведов накапливается все 
больш ее количество ф акторов 
и наблюдений, убеж даю щ их в том, 
что древнейш ие мотивы, связанные 
с представлениями о важных для 
человека и общ ества явлениях, проч­
но сохранились в коллективной па­
мяти народа на протяжении многих 
веков. 1

Геометрический орнамент, созда­
вавшийся в прош лом  столетии мас­
терами Карелии, отличается творче­
ским  исполнением и эмоциональным 
богатством, убеж д аю щ им  в том, что 
это было искусство ж ивое  и содер ­
ж ательное. О том, что его  авторам 
было известно смы словое значение

1 Дискуссия по проблемам семантики 
народного искусства. «Декоративное ис­
кусство СССР», 1973, № 7, 11; 1974 , № 6 ,  
8, 9, 10.

38. Фрагмент орнамента 
резной карельской 
прялки.

39. Прялка резная. Работа 
мастера-карела. Мед­
вежьегорский район. 
XIX в. Музей ИЗО Ка­
рельской АССР.



40, 41. Прялка резная. Ра­
бота мастера-каре- 
ла. Пряжинский 
район. XIX в. М у­
зей-заповедник «Ки­
жи». Лицевая сто­
рона.

мотивов, свидетельствует не только  
выразительность самих мотивов, но 
и употребление их в определенном  
логическом  контексте , общ ем  с о р ­
наментацией выш ивки и росписи по 
дереву, где изображ ения менее 
обобщ ены  и легче подвергаются 
расш иф ровке.

В общ ем  традиционном  русле на­
ционального орнамента, выполняв­
шегося резчикам и по дереву —  ка­
релами, сущ ествовали свои мест­
ные локальные ш колы , которы е  тре­
бую т специального изучения. М ы 

имеем возм ож ность характеризовать 
лишь некоторы е  из них. Среди из­
вестных нам памятников выделяется 
группа предметов, связанных с твор­
чеством карел, проживавш их в М ед ­
ве ж ье го рско м  районе. Эту группу 
в основном  составляют прялки плас­
тичной веслообразной ф ормы , у к ­
рашенные легким  м е л ко узо р ны м  
орнам ентом  из небольш их треуголь­
ничков, располагающ ихся полоса­
ми, зубчатых линий, прямых полос 
и разнообразны х геом етрических 
ф орм. П рялки этого типа часто бы ­
вают строги и просты  по характеру 
д е корировки . Иногда их орнамент 
составляют лишь несколько  с кр о м ­
ных горизонтальных полос, пом е­
щенных в нижней части лопаски, ко ­
торая всегда выделялась располо­
ж ением  здесь главных мотивов 
резного  узора.

Прялки, украш енны е полосами 
резных треугольников и зубчатых 
линий, всегда красивы  по п р опо р ­
циональным членениям плоскости и 
напоминают не менее соверш енные 
по чувству декоративного  ритма 
карельские тканые и вышитые поло­
тенца, где д екор и р овка  такж е  огра­
ничивалась нескольким и полосами, 
которы е  красиво располагались по 
гладком у ф ону холста. У основания 
лопаски иногда помещ ался и кр уп ­
ный солнечный диск.



Рассматривая изображ ение  р ез­
ного  солнечного  диска на прялке  из 
Карельского  краеведческого  м узея 
(М едвеж ьегорский  филиал), мы не­
вольно испытываем чувство восхи­
щения тем, насколько  выразитель­
но, м онум ентально преподнесен 
здесь этот мотив и какая торж ест­
венная, величественная ком позиция 
создана средствами предельно про ­
стыми: четкие очертания круга  в
центре орнамента, а далее —  не­
скол ько  концентрических о кр у ж н о ­
стей, обрамленны х небольш ими 
треугольникам и, передаю щ им и тре­
петное лучистое сияние гром адного  
светила. Выразительность этой ко м ­
позиции основана на ритм ичном 
повторении треугольны х порезок. 
То, что на прялке изображ ено  
именно солнце, подтверж даю т ана­
логии с произведениями вышивки, 
в орнам енте которы х такой ж е  м о ­
тив солнечного  диска часто допол­
няется рисунком  с цветами и дере­
вьями, растущ ими под благодатны­
ми солнечными лучами.

В более сложны х вариантах 
декор и р овки  резные прялки М ед ­
ве ж ье го рско го  района имели орна­
м ентацию , вы деляю щ ую  не только  
н и ж ню ю  часть лопаски, но и ее на- 
вершие. О днако  основной рисунок 
всегда находился внизу. Поверхность 
лопаски при этом членилась четки­
ми, но неглубоким и контурны м и ли­
ниями на горизонтальные пояса, 
в которы х размещ ались прям оу­
гольные, треугольны е или трапе­
циевидные медальоны, а в их цент­
ре, в о круж ении  гладкого  фона, 
исполнялись круглы е  розетки  с кр е ­
стами, звездчатые или сердцевид­
ные ф орм ы . Контурны е линии такого  
рисунка почти всегда обрамлены 
узо р о м  из м елких треугольников и 
зубчатых линий, образую щ их свое­
образную  сетку л е гко го  м ерцаю щ е­
го узора.

42, 43. Та же прялка. Тыль­
ная сторона.



44, 45. Прялка резная. Ра­
бота мастера-каре­
ла. Пряжинский рай­
он. XIX в. Музей- 
заповедник «Кижи». 
Общий вид и фраг­
мент.

О собый творческий м ир раскры ­
вается перед нами при знакомстве 
с прялками П ря ж инско го  и О лонец­
ко го  районов. Они увлекаю т красо­
той резного  узора, со сплош ным 
ковровы м  покры тием  поверхности 
лопасок, увенчанных остры м  стрель­
чатым заверш ением. Здесь преоб­
ладает орнам ент контурной  резьбы 
с четкими граф ичными рисунками, 
часто отличающ ийся ювелирной 
тщ ательностью  прорисовки  мотивов. 
В ком позициях орнамента ясно вы­
ражен ярусный строй с делением 
плоскости лопаски по вертикали на 
несколько  зон, в которы х располага­
ются весьма условно трактованные 
изображ ения солнца, небесных све­
тил, деревьев, антропом орф ны е 
изображ ения, а иногда и орнам ен­
ты скандинавской плетенки. У зор ­
ные обрамления из м елких треу­
гольников и зубчатых линий, присут­
ствую щ ие в д е кор е  отдельных пря­
лок, торж ественно выделяют клейма 
с мотивами символических знаков 
и ф игур. Близкие этим орнаментам 
ярусные ком позиции  мы  довольно 
часто встречаем и в росписи пря- 
ж инских прялок.

Во второй половине прош лого  
столетия прялки с подобны м  харак­
тером  д екора  стали подвергаться 
раскраске, выполнявшейся обычно 
с вы соким  колористическим  м астер­
ством. Понимание цвета имело при 
этом  условный характер, и красоч­
ные пятна подчинялись ковровой  
схеме узора.

Третья группа резны х изделий 
карельских м астеров связана с ра­
ботой резчиков северных районов 
Карелии и П ом орья. Д ля ее характе­
ристики мы не располагаем доста­
точными материалами, поэтом у м о ­
ж е м  рассказать лишь о некольких 
вещах.

Территория Карельского  П ом о­
рья была м естом  активного  взаимо­



проникновения традиций русской и 
карельской резьбы . Близость к м о ­
рю , м о р ски м  пром ы слам  и м о рское  
судоходство благоприятствовали 
культурны м  связям  и худож ествен­
ным влияниям. Им способствовала 
и общ ность условий быта пом оров. 
П оэтом у в худож ественной обра­
ботке  дерева мастерами Карель­
ско го  берега, Терского  берега и 
О н е ж ско го  полуострова, при всех 
признаках м естного  своеобразия, 
ярко  прослеживаю тся моменты  
общ ности. О тмечая важнейшие при­
знаки этого сходства, мы  должны  
преж д е  всего указать на характер­
ную  для П ом орья, но значительно 
менее свойственную  эстетике мас­
совых народных ремесел централь­
ной Карелии, увлеченность создани­
ем из дерева изделий труд оем ких 
в изготовлении, требую щ их тончай­
ших, виртуозны х прием ов техниче­
ско го  мастерства. Резные изделия 
П ом орья знаком ят нас с характер­
ной для его резчиков  ажурной 
резьбой на проем , со слож ны м  и 
м елким  узорочьем , а иногда и 
с вклю чением  в орнаментальные 
ком позиции  граф ичных контурны х 
рисунков с изображ ением  деревьев, 
животны х, птиц, парусных лодок, 
наруш ающ их традиционны й геом ет­
рический орнаментальный строй.

Население П ом орья занималось 
резьбой во время зи м о вок на ост­
ровах, в ожидании лова. Уезж ая на 
промы сел, пом оры  брали в м оре 
куски  дерева и растягивали процесс 
их обработки  на долгое  время. 
Увлеченность творческим  худ ож ест­
венным труд ом  помогала переносить 
тяжесть полярной ночи.

С орнам ентом , характерны м  для 
пом орской  резьбы , выполненным 
м астером -карелом , нас знаком ит 
валек с датой: 1826 год, принадле­
жащ ий Карельском у м узе ю  изобра­
зительных искусств. В его богатом

46. Прялка резная с рос­
писью. Работа мастера- 
карела. Пряжинский 
район. XIX в.



47. Валек резной из По­
морья. Музей ИЗО Ка­
рельской АССР.

48. Валек резной из По­
морья. XIX в. Фототе­
ка Научно-исследова- 
тельского института ху­
дожественной промыш­
ленности (Москва).

оф орм лении мы видим розетки  с 
циркульны м  узор ом , характерны е 
для резьбы  русских мастеров О н е ж ­
с ко го  полуострова, и вместе с тем 
не м о ж е м  не обратить внимания на 
ж ивописную , м е рц аю щ ую  поверх­
ность о кр уж а ю щ е го  розетки  фона, 
типичную  для произведений карель­
ских резчиков . П редполож ение  о 
том , что автором  резьбы  на этом 
вальке был резчик-карел , под тверж ­
даю т и присутствую щ ие в орнам ен­
те четкие, прям ы е линии, обрам лен­
ные узо р о м  из м елких треугольни­
ков. В этой интереснейш ей вещи 
п реж д е  всего радует творческая 
одаренность мастера, сум евш его  
подняться до  создания торж ествен­
ной, праздничной ком позиции  высо­
ко го  д екоративного  стиля. Контра­

стное сопоставление крупны х ф орм , 
выделяемых гладкой поверхностью  
лепестков, украсивш их круглы е  дис­
ки, ф орм, близких этим дискам  по 
характеру рисунка, но меньш их по 
разм еру, и сплош ной россыпи м ел­
ко го  узорочья  способствует боль­
шей эмоциональной вы разительно­
сти и монум ентальности орнам ен­
тального строя.

Нельзя не обратить внимания и 
на показанную  в альбоме среди из­
делий карельских мастеров д е ре ­
вянную  резную  орнам ентированную  
ф орм у из коллекции  Карельского  
краеведческого  м узея (М едвеж ье­
горский филиал) для просуш ивания 
шерстяных чулок. В озм ож но, мастер 
орнам ентировал ее с такой л ю ­
бовью , ка к вещь, служ ивш ую  пред-



м етом  подарка. Но существовала, 
очевидно, и другая причина выделе­
ния такого  предмета бы товой орна­
ментацией. Среди предм етов пов­
седневного быта орнам ентом  укр а ­
шались вещи, особенно  важные для 
ж изни человека. Значение орнам ен­
та заклю чалось при этом  не только  
в украш ении предмета, но и в под ­
черкивании м ом ентов наиболее зна­
чительных. К их числу, в частности, 
относилась забота о том , чтобы у 
охотника и ры болова ноги были 
в тепле.

В нижней части рисунка  на этой 
ф орм е —  изображ ение  рем еш ков, 
скрепленны х п р я ж кой , которы м и 
придерживалась подош ва обуви ка­
рельского  охотника. Верхняя часть 
ф орм ы  орнам ентирована полосами,

напом инаю щ им и рисунки узор н ого  49. Фрагмент резного по-
вязания, среди ко торы х мастер по- м°? с.к~ ?  валька с да~

той 1826 г.местил кр уп н ую  солнечную  розетку .
В орнам енте данного  предмета она, 
возм ож н о , служ ит сим волом  тепла.

И скусство русских резчиков
представлено в альбом е изделиями 
с Карельского  П ом орья и Кенозера, 
относящ егося в настоящ ее время 
к Архангельской  области.

Центры художественной резьбы  
К арельского  П ом орья еще точно 
не определены . О б их размещ ении 
в прош лом  м о ж н о  говорить
только  предполож ительно, выделяя 
наиболее характерны е типы изделий 
и прослеживая территорию  их рас­
пространения. Влияние русской



50. Валек резной с рас­
краской. Беломорский 
район. 1879 г. Карель­
ский краеведческий му­
зей.

культуры  на искусство П ом орья 
связано с творчеством  переселен­
цев из новгородских и центральных 
зем ель и близостью  С оловецкого  
монастыря.

Резные изделия из дерева, со з­
дававшиеся русским и мастерами 
Карельского  П ом орья, отличаются 
вы соким  проф ессиональны м ур ов ­
нем, изы сканностью  ф орм ы  и орна­
ментального декора . И сторическо ­
му м узе ю  принадлежит, например, 
уникальная резная ажурная прялка, 
ко то р у ю  м о ж н о  датировать ко нцо м  
XV III столетия. Она привлекает поэ­
тичностью  замысла и виртуозностью  
мастерства. Ее ф орма и рисунок о р ­
наментального д екора  позволяю т 
предполагать сложны й тематический 
замысел. Стройность и легкость этой

ф орм ы  и нарядность орнаментации 
даю т возм ож ность ощ утить в ее о б ­
лике женственное начало —  уп о д об ­
ление девуш ке-невесте. Девичью  
головку  в узор н ом  ко ко ш н и ке  напо­
минает и аж урное  заверш ение прял­
ки. О днако в ко м позиционном  ре­
шении прялки прочитываются и 
другие  м ом енты  образного  уп о д об ­
ления. В очертаниях прялки присут­
ствует образ а рхи те ктурны й — си­
луэт ш атрового  храма, увенчанного 
тремя куполами. В узорах резного  
ажура, украсивш его лопаску, угады ­
вается рисунок листьев, о бр азую ­
щих силуэт дерева. Те ж е  листья, 
объединяясь попарно, составляют 
сердцеобразны е ф орм ы . В о зм ож ­
ность такого  сл ож ного  прочтения 
ф орм ы  и орнамента прялки весьма



характерна для произведений д е ко ­
ративного искусства XVIII столетия, 
ка к и для прикладного  искусства 
Древней Руси.

М ом енты  уподобления ф ормы  
прялки образу архитектурном у и 
воспроизведения в ее очертаниях 
силуэта храма весьма характерны 
для искусства П ом орья. П рием этот 
связан с сим воликой Д ревней Ру­
си, согласно которой  храм  —  свое­
образная м одель мира. Сочетание 
силуэта прялки, воспроизводящ его  
ф орм у храма, и изображ енного  на 
ее лопаске «древа ж изни» составля­
ло один из ш ироко  распространен­
ных типов «косм огонической»  ко м ­
позиции, утверж даю щ ей торж ество  
ж изни на зем ле как проявление од ­
ного  из важнейш их законов м и р о ­
устройства.

В ком позиции  уникальной прялки 
из И сторического  м узея присут­
ствую т мом енты , характерны е для 
резьбы  как Т ерского  берега, так 
и Карельского  П ом орья. Ее узкая, 
удлиненная ф орма и обилие а ж ур ­
ных прорезей, создаю щ их впечатле­
ние воздуш ности и зрительной не­
весомости лопаски, сближ аю т ее с 
прялкам и Терского  берега. И тем 
не м енее в ком позиции  этой прялки 
больш е признаков, характерны х для 
искусства Карельского  П ом орья. 
Ф о р м а  лопаски, с удлиненной и за- 
оваленной средней частью и кр у га ­
ми в завершении и в основании, ти­
пична для прялок Карельского  П о­
морья. А ж урны й  орнам ент из завит­
ков, образую щ их сердцевидны е 
медальоны, которы й заполняет сред ­
ню ю  часть лопаски, свидетельствует 
о воздействии на автора прялки и ко ­
ностасной резьбы . П охож ие серд ­
цевидные медальоны мы видим на 
прялках Карельского  П ом орья, п р о ­
исходящ их из села Кереть. М о ж н о  
предполож ить, что этот тип орна­
мента появился на берегах Карель-

51. Прялка резная с рас­
краской. Работа масте­
ра-карела. Пряжинский 
район.



52. Пряничная форма. Ра­
бота мастера-карела. 
Медвежьегорский рай­
он. Карельский крае­
ведческий музей.

53. Форма для просуши­
вания шерстяных чулок. 
Медвежьегорский рай­
он. XIX в. Карельский 
краеведческий музей.

с ко го  П ом орья под влиянием р ез­
чиков С оловецкого  монастыря. Не 
лиш ено оснований и предполож ение  
о том , что прялка из И сторического  
м узея —  самое раннее из известных 
нам произведений, созданных в по­
селке  Кереть, что она предваряет 
появление более поздней группы  
прялок с аналогичным орнам ентом , 
в ко то р о м  присутствую т особеннос­
ти четко  сложивш егося м естного 
проф ессионального стиля.

С селением Кереть, где издавна 
прож ивали новгородцы , связано 
значительное количество прялок с 
аж урной резьбой, принадлежащ их 
м узеям  Карелии, М осквы  и Ленин­
града. Их м о ж н о  датировать р уб е ­
ж о м  XV III и XIX века. Эти произве­
дения отличаются постоянством  ти­

повой ком позиции , для которой  ха­
рактерна прям оугольная лопаска с 
главкам и-куполам и или раститель­
ным м отивом  в завершии и весьма 
близким и вариантами орнамента с 
ажурны м и завитками. Лопаска такой 
прялки, подобно  изоб раж енном у на 
ней «древу», как бы вырастает из 
резного  вазона, располож енного  у 
ее основания и по хож его  на цветок- 
тю льпанчик с м отивом  трехлистника 
в центре. Лепестки «тюльпанчика» 
часто заверш аются конским и  голо ­
вами. По сравнению  с тончайш им 
резны м  а ж ур ом  на уникальной прял­
ке  из И сторического  м узея эта, не­
ско л ь ко  более поздняя, группа пря­
лок имеет орнам ент с более плот­
ным и крупны м  рисунком , состоя­
щ им  из таких ж е  завитков, образу-



54. Прялка поморская 
с ажурной резьбой. 
Работа русского 
мастера. Конец
XVIII —  начало XIX 
вв. Государственный 
исторический му­
зей.

55, 56. Прялки резные с 
ажурной резьбой 
из поморского се­
ла Кереть. Работа 
русских мастеров. 
Конец X V III—  нача­
ло XIX вв. Музей- 
заповедник «Кижи». 
Музей народного 
искусства (Москва).



57. Прялка с контурной 
резьбой из поморско­
го села Кереть. XIX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.

ю щ их сердцевидны е ф орм ы . 
Вырезан рисунок уверенно, проф ес­
сионально. С вобода варьирования 
очертаний м отивов выдает работу 
опытных орнаменталистов. Это по ­
зволяет предполож ить, что прялки 
происходят из сущ ествовавш ей в по ­
селке Кереть проф ессиональной 
мастерской . В ней м огли  работать 
и резчики , связанные с С оловецким  
м онасты рем. Судя по количеству 
сохранившихся экзем пляров, прялки 
здесь вырезались в больш ом  коли­
честве. Их великолепно отработан­
ная ком позиция оказала значитель­
ное воздействие на творчество м а­
стеров П ом орья и Заонежья, где 
вплоть до  начала наш его века изго ­
товлялись прялки с лопаской, расту­
щей из резного  вазона —  «тю ль­
панчика», сохранявш его иногда и 
парные конские  головы  по краям. 
Очертания резного  вазона при этом 

варьировались весьма разнообразно, 
а мотив «древа» в большинстве 
случаев исполнялся на поверхности 
лопаски уж е  кистью .

Д р уги м  значительным центром  
резьбы  по дереву русских мастеров 
П ом орья была, по всей вероятности, 
Кемь. С окрестностям и Кеми связа­
но происхож дение  больш ого  коли­
чества прялок, резны х и расписных, 
имею щ их характерную  заовален- 
ную  ф орм у лопаски, заверш аю щ ую ­
ся круглы м  д иском  и опираю щ ую ся 
основанием на круглы й диск. Прял­
ки этого типа известны под общ им  
наименованием «кем лянок».

Резные прялки-«кем лянки»  им е­
ю т стилистическую  общ ность с ис­
кусством  Летнего и Зим него  берегов 
Белого м оря. А ж ур н ы е  навершия с 
трем я или пятью  кругл ы м и  город  
ками придаю т им сходство с ку п о ­
лами. Расписные прялки того  ж е  ти 
па, представляю щ ие более поздние 
пласты местной культуры , им ею т на­
вершия в виде купола  со шпилем,



58. Прялка поморская рез­
ная с раскраской. Ра­
бота русского мастера.
XIX в. Музей-заповед­
ник «Кижи».

59. Прялка поморская рез­
ная. Работа русского 
мастера. С надписью 
на ножке: «Сделал А р­
сений Арсеньевич Ере­
меев...»



60. Прялка резная из по­
морского села Поньго- 
ма. Работа русского 
мастера. XIX в. Музей 
ИЗО Карельской АССР.

вы зы ваю щ им  ассоциацию  с архитек­
турны ми ф орм ам и XVIII столетия. 
Д ля резных прялок-«кем лянок»  ха­
рактерна гладкая, лишенная орна­
ментации средняя часть лопаски и 
д екор и р овка  крупны м и лучистыми 
розеткам и  кр угов  в ее основании 
и завершении.

К арельском у краеведческом у 
м узе ю  принадлежит прялка -«коре - 
нуха» этого типа с датой 1886 года 
и надписью: «Сделал Арсений А р ­
сеньевич Еремеев. Прялица ж ены  
Ольги С олом оньи Ильяисны». Как 
и больш инство «коренух», она от­
личается м онолитностью  ф ормы. 
Ее круглы е  диски декорированы  
восьм илепестковы м и кр есто об ра з­
ными розеткам и, напоминаю щ ими 
одноврем енно  и светила и цветы. 
Большинство известных нам прялок 
такого  типа —  «точенки». Они не­
с ко л ько  меньш е по разм еру и по 
пропорции легче. Д ля д е корировки  
их- характерна увлеченность цир­
кульны м  орнам ентом , имевш им ш и­
р о ко е  распространение в творче­
стве резчиков Заонежья. Такова 
прялка  из села П оньгом а К ем ско го  
района. Ее розетки  трактованы в ви­
де солнечных дисков и им ею т в 
центре мотивы  «крутящ егося сол­
нышка», обрам ленного  кругам и  с 
легким , м ерцаю щ им  узо р о м  трех­
гранных порезок.

Близость к орнам енту Заонежья 
ощ утим а и в резны х пом орских валь­
ках, которы е  заверш аются пятью 
или тремя круглы м и, куп о л о об ра з­
ными «бобы ш кам и» и им ею т ручку  
со звездчатой розеткой . Вдоль к о р ­
пуса такого  валька располож ены  
крупны е  круги , декорированны е  раз­
нообразны м и узорны м и разделка­
ми. На м ногих пом орских  вальках 
резьба сочеталась с раскраской.

Яркое, сам обы тное худож ествен­
ное явление представляет собой 
творчество мастеров отдаленного



района —  Кенозера, располож енного  
на северо-востоке  от П удож а  и ра­
нее принадлежавш его  О лонецкой  
губернии. Здесь работали русские 
мастера, снабжавш ие прялкам и ж и ­
телей П уд о ж ско го  края. Резные ке - 
нозерские  прялки имели крупны е 
ш ирокие  лопаски, поднимавшиеся 
на ко р о тко й , приземистой нож ке . От 
прялок других районов они отлича­
лись своеобразной ф орм ой завер­
шения, напом инаю щ его трехгранный 
ф ронтон и обрам ленного  рядом  
круглы х бобы ш ек с орнам ентом  лу­
чистых розеток. Такие ж е  бобы ш ки 
располагались и у основания ло­
паски.

Кенозерские  прялки обильно у к ­
рашались рисункам и геом етриче­
ской резьбы  и напоминали нарядные 
вышитые полотенца. О дной из наи­
более популярны х здесь была ко м ­
позиция с крупны м  узор ны м  кр уго м  
посредине лопаски и располож ен­
ными ряд ом  с ним полукруж ьям и , 
дугами и более м елким и кругам и. 
Такие ком позиции  сверху и снизу 
замыкались горизонтальны м и ряда­
ми резных орнаментальных полос, 
создаю щ их впечатление бесконеч­
ности пространства.

На некоторы х прялках мы видим 
лишь крупны й узорны й, ка к бы све­
тящийся, диск, расположенны й на 
гладком  фоне, ниже ко то р о го  ши­
р о ко  простираю тся по горизонтали 
полосы с мотивами геом етрической  
резьбы . В такой ком позиции  угады ­
вается изображ ение  солнца, паря­
щ его над просторам и земли. К о м п о ­
зицию  с резьбой и раскраской  при 
этом иногда дополняю т пышные бу­
кеты  или гирлянды  цветов, выпол­
ненные приемами свободной кисте­
вой росписи.

На ф орм у и д е кор  кенозерских 
прялок обратил внимание крупней­
ший советский историк и археолог 
Б. А. Рыбаков, выделивший их как

МЙЗнн

51. Прялка резная из рай­
она Кенозера бывшей 
Олонецкой губернии. 
XIX в. Государствен­
ный Русский музей.
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62. Прялка резная с рас­
краской и росписью из 

района Кенозера быв­
шей Олонецкой губер­
нии. Вторая половина 
XIX в. Пудожский му­
зей.

63. Прялка резная с рас­
краской и росписью из 
района Кенозера быв­
шей Олонецкой губер­
нии. Вторая половина 
XIX в. Музей-заповед- 
ник «Кижи».
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64. Прялка резная с рас­
краской и росписью из 
района Кенозера быв­
шей Олонецкой губер­
нии. Вторая половина 
XIX в. Музей ИЗО Ка­
рельской АССР.

65. Прялка резная с рас­
краской и росписью из 
района Кенозера быв­
шей Олонецкой губер­
нии. Вторая половина 
XIX в. Музей-заповед­
ник «Кижи».



66. Прялка резная с рас­
краской из района Кен­
озера бывшей Оло­
нецкой губернии. XIX в. 
Музей ИЗО Карельской 
АССР. Фрагмент.



уникальную  разновидность ко м п о ­
зиций ко см о гон и ческо го  типа. Он 
высказал предполож ение  о том , что 
круглы е  розетки , обрам ляю щ ие ло- 
паску прялок, изоб раж аю т д виж е ­
ние Солнца во кр уг Земли. Право­
мерность такого  предполож ения 
подтверж дает особая насыщенность 
орнамента кенозерских прялок м о ­
тивами, связанными с древнейш им  
язы ческим  м иром . На отдельных 
прялках м о ж н о  различить весьма 
условные, почти растворившиеся 
среди геом етрического  узорочья  
изображ ения ж енской  ф игуры  —  
возм ож н о , Великой Богини, матери 
всего ж и во го , или М око ш и  —  п о кр о ­
вительницы женщ ин, невест и ж е н ­

ских работ, мотивы  «древа жизни» 
и другие  элементы древней сим во­
лики.

Специалисты предполагаю т, что 
роспись пришла в район Кенозера 
нам ного позднее резьбы . Сопостав­
ляя орнаменты  резны х, резных с 
росписью  и расписных прялок, м о ж ­
но проследить, что часть вариантов 
их орнаментации была создана ма­
стерами, ко гда  в этих местах о гра ­
ничивались резьбой и еще не при­
меняли д е кор и р овки  цветом. В даль­
нейш ем резьбу стали подкраш ивать, 
а затем роспись заняла господству­
ю щ ее положение, сведя значение 
резьбы  всего до роли обрамления 
рисунков, выполненных кистью .
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67. Шкафчик настенный с 
росписью на тему «Рай­
ское дерево». Дани­
ловские мастерские. 
X V III— начало XIX вв. 
Музей-заповедник «Ки­
жи».



р о с п и с ь  ваааиам эааваайй

Представленные в альбоме 
расписные деревянны е из­

делия знаком ят с искусством  глубо ­
ко  поэтичным, отличаю щ имся кр а ­
сотой рисунка, разнообразием  рит­
мов и ф орм , звучностью  цвета.

И спользование природны х кр а ­
сителей, изготовлявш ихся из мест­
ных п о ро д  камня и цветных глин, 
приучало м астеров Карелии к сдер ­
ж анной красочной гам м е и ум ению  
пользоваться ограниченны м  коли­
чеством красок. Киноварь и «голу­
бец» покупали в небольш ом  количе­
стве и расходовали эконом но, при­
мешивая к м естны м  красителям. 
И тем не м енее расписные изделия 
Карелии радую т солнечны м празд­
ником  красок и неж ностью  мягких 
ф ресковы х тонов.

Росписи выполнялись в основном  
на клеевых растворах, приготовляв­

шихся из смолы  лиственницы или 
«вишни, и были близки  тем перной 

живописи.
В росписи по дереву Каре л и и ,та к 

ж е  как и в искусстве резьбы , про ­
слеживаю тся два направления. П ер­
вое из них связано с творчеством  
карельских м астеров, сохранивших 
преемственность древнейш его  наци­
онального стиля орнаментации. Их 
произведения доносят до нас из 
глубины столетий торжественны й 
монум ентальны й строй ком позиций , 
в которы х преобладаю т лаконичные 
геом етризованны е мотивы. Второе 
направление —  это ж ивописны й рас­
тительный орнам ент свободны х кис­
тевых росписей, получивш ий разви­
тие преим ущ ественно в творчестве 
русских мастеров и связанный в сво­
их истоках с художественны м и тра­
дициями Д ревней Руси.



Творчество ж ивописцев-карел 
в области росписи предм етов народ­
ного  быта долго  оставалось м ало­
известным. В коллекциях м узеев на­
ходилось весьма ограниченное к о ­
личество памятников этого искус­
ства, что препятствовало его изуче­
нию. П олож ение  изменилось лишь 
за последние годы , ко гда  в резуль­
тате экспедиционны х работ стало 
известно значительное количество 
произведений ж ивописцев-карел , со ­
зданных в разных районах. Это по з­
воляет в общ их чертах познаком ить­
ся с особенностями карельской рос­
писи и некоторы м и  ее местными 
разновидностями.

Сравнивая росписи, выполняв­
шиеся русским и и карельским и м а­
стерами, замечаешь, что творчество 
последних отличалось оригинальны м 
образны м  строем , для ко то р о го  
характерно весьма сдерж анное  пр о ­
явление изобразительного  начала и 
вы сокое развитие орнам ентально- 
р и тм ическо го .1 Карельские л\астера 
сравнительно р е д ко  вклю чаю т в о р ­
намент конкретны е  виды раститель­
ных ф орм , например, мотивы розы  
или тюльпана, и значительно чаще 
создаю т условные плоскостны е ге- 
ом етризированны е ф орм ы  цветов, 
изображ ая их в виде лучистых р о ­
зеток или кругов , обрамленны х м ел­
кими круж очкам и-лепесткам и . Их 
увлекает узор н ое  перевоплощ ение 
мотивов, и поэтом у они склонны  
предельно обобщ ать очертания д е ­
ревьев или цветков и больш е уд е ­
лять внимания декоративны м  раз­
делкам , чем прорисовке  деталей.

1 Характерные для карельского живо­
писного орнамента признаки сдержанности 
изобразительного начала, а также геомет- 
ризации и схематичности рисунка отмечает 
и А. П. Косменко в статье «Карельская на­
родная резьба и роспись по дереву». — 
Сб.: «Этнография Карелии», Петрозаводск, 
1976.



68. Фрагмент росписи
шкафчика. Данилов­
ские мастерские. Ка­
рельский краеведче­
ский музей.

69. Расписной шкафчик-по­
ставец. Даниловские 
мастерские. XVIII в. 
Государственный исто­
рический музей.



70. Шкафчик настенный 
с росписью на тему 
«Птица сирин». Дани­
ловские мастерские. 
X V III— начало XIX вв. 
Государственный Рус­
ский музей.



71. Доска с рисунком 
«Птица сирин». Ф раг­
мент росписи светелки 
в интерьере дома. Пу­
дожский район. Работа 
мастера из Данилов­
ских мастерских. XIX в. 
Музей народного ис­
кусства (Москва).



«мам

В композиции росписи карель­
ских мастеров мы часто встречаем 
близкое раппортное повторение м о­
тивов, сходных по очертаниям и 
размеру, что создает в орнаменте 
своеобразную узорную  мерцающ ую 
перекличку красочных пятен и плас­
тических ф орм1, в чередовании ко ­
торых м ожно уловить ритмы, близ­
кие мелодиям рунопевцев. Такой 
ритмический строй роднит орнамен­
ты карельской резьбы, росписи, вы­
шивки и ткачества. Музыкальность 
ритма м ожно почувствовать и в тон­
ких, изысканных сочетаниях красок, 
характерных для росписи карел. 
Эти качества в своей совокупности 
придают карельским росписям тор­
жественный, монументальный строй, 
который можно назвать эпическим, 
способным передавать чувство осо­
бой важности и значительности изо­
бражаемого.

Обращая внимание на технические 
приемы исполнения росписи, харак­
терные для живописцев-карел, мы 
отмечаем, что в большинстве случа­
ев даже самые искусно выполнен­
ные ими орнаменты отличаются 
плотным, «корпусным» наложением 
красок. Эта особенность почерка ха­
рактерна и для икон карельского 
письма. Лишь немногим карельским 
мастерам, например работавшим на 
рубеже нашего столетия в М едвежь­
егорском  районе Карелии И. С. Ели­
сееву и Ф. И. Сергееву, нравилось, 
подобно русским живописцам, нано­
сить краску легкими полупрозрачны­
ми лессировочными мазками, соче­
тая их с плотной корпусной пропис­
кой деталей.

1 Эту особенность орнамента карель­
ских мастеров отмечает И. П. Работнова 
в статье «Финно-угорские элементы в ор­
наменте северо-руссюих вышивок и тка­
нья».—  Сб.: «Русское народное искусство 
Севера», Л., 1968.



К особенностям техники карель­
ских росписей относится и сочетание 
работы кистью с обильным исполь­
зованием тампончиков —  «тычков» 
разных размеров, любовь к приме­
нению маленького «тычка», прикла­
дывая который мастер наносил узор, 
подобный ожерелью из мелкого 
речного бисера.

Говоря о своеобразной эпичности 
орнамента карельской росписи, рас­
смотрим прежде всего привезенные 
из Поморья золотые прялки с лег­
ким, лучистым звездчатым орнамен­
том. Они имеют характерную для 
Поморья узкую  заоваленную фор­
му с куполообразным завершением, 
придающим им сходство с башней 
со шпилем, а их лопаски расписаны 
крупными розетками и полурозет- 
ками с белыми и голубыми лучами- 
лепестками, похожими на парящие 
в воздухе звезды, солнечные дис­
ки или цветы, а может быть, изо­
бражающие и зимнюю сказку со 
светлым ажуром пушистых снежи­
нок. Орнамент написан легкими, уд­
линенными, свободно нанесенными 
мазками. Его светлые тона лишь 
местами оттеняет небольшое коли­
чество черных кружочков и черных 
лепестков, рядом с которыми белые, 
желтые и голубые лепестки стано­
вятся еще ярче и светлее.

Много образных ассоциаций про­
буждает рисунок на таких прялках. 
Наиболее вероятно, что он отражает 
представления о мире, о звездах 
и Вселенной, всегда манивших чело­
вечество своими нераскрытыми 
тайнами и возможным влиянием на 
судьбы людей. Взгляды жителей Се­
вера были постоянно прикованы к 
звездному небу. По звездам нахо­
дили дорогу в пути, в небесных яв­
лениях искали разгадку погоды.

Карельскому музею  изобрази­
тельных искусств принадлежит боль­
шой круглый расписной красно-оран­

Ш кафчик настенный 
расписной. Работа ма­
стера из Даниловских 
мастерских. Середина 
XIX в. Карельский крае­
ведческий музей. Ф раг­
мент.
Прялка расписная из 
окрестностей Повенца, 
с датой 1859 г. Государ­
ственный музей этно­
графии народов СССР.



74. Прялка расписная из 
поморского села Нюх- 
ча. Середина XIX в. 
Музей ИЗО Карель­
ской АССР.

жевый короб для хлеба, также при­
везенный из Поморья. Яркая окрас­
ка делает его похожим на солнце 
и выделяет этот короб среди мно­
жества других предметов, находя­
щихся в интерьере избы, как вещь 
особенно важную и значительную, 
предназначенную для хранения са­
мого дорогого продукта питания — 
хлеба. Окраска -в красно-оранжевый 
цвет и исполнение на крыш ке коро ­
ба громадного солнечного диска 
с голубыми и красными лучами свя­
заны с символикой Солнца. Они как 
бы призывают Солнце своим светом 
и теплом способствовать выращива­
нию богатых урожаев.

Не менее эпична по своему об­
разному строю и зеленая помор­
ская прялка, принадлежащая Ка­
рельскому краеведческому музею 
(М едвежьегорский филиал), декори­
рованная весьма условным расти­
тельным орнаментом. Ее рисунок 
состоит из плавно изгибающихся за­
витков, которые получают сходство 
с формой реальной, живой только 
благодаря выразительному ритми­
ческому повтору мотивов. Лаконич­
ность этого своеобразного мощ но­
го динамического узора способству­
ет передаче ощущения непрерывно­
го движения и бесконечного роста, 
которое еще более усиливается 
благодаря пластичным очертаниям 
прялки.

Разнообразные композиции гео­
метрического стиля донесли до нас 
прялки, привезенные из Олонецко­
го и Пряжинского районов. Здесь 
долго сохранялось сочетание резь­
бы и раскраски. Классический обра­
зец такого сочетания —  прялка из 
Карельского краеведческого музея 
(Медвежьегорский филиал), показан­
ная в альбоме. Строгие формы ри­
сунка резного орнамента оживлены 
включением в композицию  цвета. 
Прялке свойственна деликатность



цветовых сочетаний и свободное 
асимметричное распределение цве­
товых пятен, органично входящих в 
строгую  симметричную схему ри­
сунка. Характер раскраски выдает 
руку профессионала. Одновременно 
была широко распространена и бо­
лее примитивная, самодеятельная, 
раскраска резных прялок, которая 
обычно удачна по чувству цвета, но 
технически выполнена неумело.

Из Пряжинского района привезе­
ны и прялки с графичным рисунком, 
близким мотивам контурной резь­
бы. Расположенные в несколько яру­
сов по вертикали, орнаменты напо­
минают древние письмена. Мы раз­
личаем среди них изображения 
Солнца и звезд, деревьев, преиму­
щественно хвойных, мотивы лучис­

тых овалов, сердцеобразные ф ор­
мы и антропоморфные изображе­
ния. Они близки древнейшим моти­
вам и композициям орнамента вы­
шивки, также сохранившим наследие 
древнейших пластов культуры чело­
вечества и космогонический образ­
ный строй.

Космогонический смысл изобра­
жений весьма отчетливо прочитыва­
ется и на прялках уже совсем позд­
них, расписанных в начале нашего 
столетия карельскими мастерами, 
работавшими в М едвежьегорском 
районе,— И. С. Елисеевым, Ф. И. 
Алексеевым и братьями М едведе­
выми. Расписные изделия этих мас­
теров можно рассматривать как про­
изведения местной школы, основан­
ной проживавшим здесь живопис-

75, 76. Прялка расписная 
пудожского типа. 
Середина XIX в. Ка­
рельский краевед­
ческий музей. Ф раг­
менты.



77, 78. Короб лубяной с 
росписью. Село 
Нюхча Беломорско­
го района. Середи­
на XIX в. Карель­
ский краеведческий 
музей.



цем, выработавшим свои варианты 
орнамента свободных кистевых рос­
писей. Для них характерен общий 
тип композиции орнамента с четким 
делением поверхности прялочной 
лопаски и валька на яруса, в преде­
лах которых размещались зона Зем­
ли (символом ее служило древо), 
небо с Солнцем, звездами, а часто 
и с радугой и, наконец, высшие не­
бесные сферы, где изображались 
деревья небесных садов, цветы или 
светила. Каждый из известных нам 
живописцев создавал свои варианты 
росписи на основе этой общей схе­
мы. Елисеев писал фантастические 
деревья, разделенные радугой, поз­
воляя себе размещать на их ветвях 
цветы или плоды, создавая яркие, 
веселые орнаменты на оранжевом 
или синем фоне; Алексеев изобра­
жал строгие символичные золотис­
тые «древа» и светила на бирю зо­
во-голубом фоне; братья Медведе­
вы исполняли орнамент более прос­
той, с теми же деревьями, увле­
каясь декоративными разделками с 
кружочками, напоминающими бу­
синки жемчуга.

Сохранились карельские прялки, 
в которых роспись весьма искусно 
сочетается с резьбой. Примером 
может служить прялка из Карель­
ского государственного краеведче­
ского музея, в декоре которой мы 
видим типичную карельскую резьбу 
с подкраской, цветы в виде лучис­
тых кругов (в характере пряжинской 
росписи) и птиц, порхающих среди 
цветов, выполненные приемами 
свободных кистевых росписей.

Работая вместе с русскими ма­
стерами в области растительного ор ­
намента свободных кистевых роспи­
сей, живописцы-карелы обычно со­
храняли свои особенности компози­
ции и техники росписи. Это помогает 
выделить произведения карельской 
росписи в коллекциях наших музеев.

79. Прялка расписная. Се­
ло Ш уерецкое Бело­
морского района. XIX в. 
Карельский краевед­
ческий музей.





Мы вправе утверждать, что автором 
росписи уникальной по мастерству 
коричневой прялки с тюльпаном, 
принадлежащей Олонецкому крае­
ведческому музею, был живописец- 
карел. В этом убеждает не только 
плотность корпусного красочного 
слоя росписи, но и лаконичность 
трактовки растительных мотивов и 
своеобразная музыкальная узор­
ность рисунка.

Примеры весьма своеобразного 
исполнения карельскими мастерами 
растительного живописного орна­
мента—  прялка с цветами и птица­
ми, похожими на сказочных белых 
птиц, изображавшихся выгорецкими 
живописцами, а также детская прял­
ка с синими тюльпанами, привезен­
ные в Музей народного искусства 
из села Паданы М едвежьегорского 
района.

Искусство свободных кистевых 
росписей Карелии представляет со­
бой одну из наиболее ярких разно­
видностей русского живописного 
цветочного орнамента, связанного 
в основном с районами Европейско­
го Севера —  Карелией, Архангель­
ской и Вологодской областями. Оно 
получило развитие и в районах, по­
граничных с территорией северных 
областей, и вместе с переселенцами 
с Европейского Севера продвига­
лось на осваиваемые ими земли Ура­
ла, Сибири, Алтая. На территории Ка­
релии основными районами его бы­
тования были Заонежье, Поморье 
и Пудожский берег, заселенные по­
томками древних новгородцев.

В русском народном декоратив­
ном искусстве свободные кистевые 
росписи выделяются в самостоятель­
ный творческий жанр, обладающий 
своей исторически сложившейся изо­
бразительной структурой, свойствен­
ной еще растительному орнаменту 
Древней Руси. Особенности симво­
лического образного строя этого Ър-

82. Прялка расписная. Де­
ревня Паданы-Погост 
Медвежьегорского рай­
она. XIX в. Карельский 
краеведческий музей.



намента основаны на отношении 
к миру природы как источнику че­
ловеческого счастья. Народный иде­
ал счастливой, привольной жизни 
раскрывался в образе не небесного, 
а реального, земного рая, поэтиче­
ским олицетворением которого яв­
лялись изображения бутонов и цзе- 
тов, цветущих садов, винограда и 
деревьев с множеством птиц на вет­
вях. Композиции с цветущими де­
ревьями и цветами воспринимались 
как символ прекрасной земли, да­
рованной людям для жизни приволь­
ной и счастливой. Народное искус­
ство сохранило эти образы на века.

Устойчивости в коллективной па­
мяти народа символики раститель­
ного орнамента Древней Руси спо­
собствовала прочность обрядового 
бытового уклада и прежде всего 
свадебной обрядности. Однако ж и ­
вая действительность привносила 
новые моменты и в обрядность 
и в осмысление традиционных м о­
тивов. Образ птицы, например, проч­
но связанный с символикой Солнца 
и водной стихии, получил со време­
нем толкование как образ девушки- 
невесты. «Птица белая —  девичья 
волюшка». Эта параллель звучала 
в обрядовых песнях, исполнявшихся 
при расплетании девичьей косы, 
и широко проникла как в народный 
песенный репертуар, так и в область 
символики орнаментального твор­
чества.

Образ распустившегося цветка 
розы, свежего и нежного, ассоции­
ровался с образом девушки. На ос­
нове такого ассоциативного сход­
ства в росписи прялок создавался 
образ-метафора, обращение к кото­
рому заставляло мастеров особо 
выделять, более крупным масшта­
бом, мотив одного из цветов, упо­
добляя его невесте в праздничном 
девичьем хороводе. В орнаменте 
росписи, как и в резьбе на прялках,



83. Прялка расписная из 
Заонежья. XIX в. Ка­
рельский краеведче­
ский музей.

84. Прялка расписная оло­
нецкого типа. XIX в. 
Музей ИЗО Карель­
ской АССР.

85. Прялка расписная из 
Пряжинского района.
XIX в. Карельский крае­
ведческий музей.



отражены раздумья о жизни и доб­
рые пожелания девушке-невесте. 
Изготовление прялки, декорирован­
ной цветами, наилучшим образом 
соответствовало выражению этих 
пожеланий.

Образный язык цветочного ор­
намента был выразителен и общ едо­
ступен и заключал в себе повество­
вание, наполненное самыми светлы­
ми чувствами. Появление прялок 
с цветами в интерьере избы напо­
минало о лете, весне и способство­
вало созданию праздничной атмо­
сферы в холодные зимние вечера.

Незабываемое впечатление про­
извели на нас рассказы о расписных 
прялках, которые нам довелось 
слышать в 1965 году в поселке Мар- 
наволок на О нежском  озере, в доме 
старосты рыболовецкой артели —  
Александра Александровича М яки- 
шева. Его дом был крайним на бе­
регу. За окнами синели волны с бе­
лыми гребешками. Хозяин, смуглый, 
голубоглазый рыбак, по-северному 
приветливый и спокойный, вспоми­
нал о мастере Василии Березине, 
который приезжал в Марнаволок по 
зимнему льду из Заонежья и оста­
навливался в доме его отца. Ва­
силий Березин «расписывал прялки 
по разным фонам»: «по синему, не­
бесному», «по коричневой и зеленой 
земле», но особенно любил писать 
по желтому фону, «чтобы солнеч­
ным светом прялка светилась». 
Александр Александрович показал 
нам такую прялку. Она действитель­
но была необычной. На высокой 
и широкой лопаске было написано 
дерево с розовыми и голубыми яго­
дами и цветами. «Как вы думаете, 
что написано на этой прялке?»— 
спросил он, лукаво прищурив глаза, 
и, видя, что мы не торопимся с от­
ветом, с особым значением произ­
нес: «Так это же сила и красота 
всего, что растет на земле!»
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86. Прялки расписные из 
Поморья (взрослая и 
детская). Конец XIX — 
начало XX вв. Карель­
ский краеведческий му­
зей.

87. Фрагмент расписной 
прялки. Заонежье. Ра­
бота мастера круга 
Абрамовых. Начало
XX в. Музей-заповед­
ник «Кижи».



Для северных свободных кисте­
вых росписей характерно исполне­
ние орнамента без предварительно­
го нанесения контурного рисунка. 
Композиция росписи создавалась 
в процессе раскладки широкими 
мазками ярких красочных пятен 
и объединения их системой белиль­
ных «оживок» и черных или цветных 
«приписок». Эта манера письма от­
личалась прекрасно отработанными 
приемами изображения цветов, 
особенно розы, формы которой 
всегда поражают своей убедитель­
ностью.

Белильные «оживки», как 
и в иконном письме, использовались 
для придачи цветам и плодам не­
которой объемности и производили 
впечатление светлых бликов, ожив­
ляющих их поверхность. Однако 
размещались они весьма условно, по 
чувству орнаментального ритма. 
Развитию орнамента свободных ки­
стевых росписей способствовала 
возможность импровизации в про­
цессе работы, создание новых вари­
антов рисунка, что позволяло масте­
ру раскрывать традиционную тему 
в личном ее восприятии.

Карелии принадлежит особая 
роль в развитии на Севере искусства 
свободных кистевых росписей. Ее 
земли были местом наиболее плот­
ного заселения новгородцами — 
хранителями замечательных тради­
ций живописи Древней Руси.

К XV— XVI векам относятся наи­
более ранние произведения расти­
тельного живописного орнамента, 
созданные уже непосредственно на 
землях Карелии. (Роспись киота XV 
века из коллекции Государственно­
го Русского музея, фрагменты рос­
писи иконостаса церкви Лазаря М у­
ром ского XVI века и т. д.). Развитие 
этого искусства в оформлении ве­
щей светских, бытовых прослежи­
вается лишь по памятникам, создан-



ным в период с XVIII до начала XX 
века.

Для развития в Карелии народ­
ной декоративной живописи боль­
шое значение имело существование 
на ее землях с начала XVIII и до 
50-х годов XIX столетия профессио­
нальных живописных мастерских, на­
ходившихся в отдаленном лесном 
районе, в селении Данилово на реке 
Выг, являвшемся центром движения 
поморского раскола и именовав­
шемся Выгорецким или Выговским 
раскольничьим общежительством. 
Общежительство было организовано 
в конце XVII столетия и объединило 
бежавших в северные леса участни­
ков соловецкого восстания и прим­
кнувших к нему крестьян северных 
деревень.

В Данилове писали иконы, пере- 88. 
писывали религиозные и светские 
книги, рисовали нравоучительные 
и сатирические, антиправительствен- 89. 
ные картинки, типа лубочных, изго­
товляли бытовые деревянные изде­
лия и расписную мебель. Здесь со­
хранились художественные тради­
ции Древней Руси, но было весьма 
ощутимо и воздействие декоратив- 90- 
ного искусства XVIII —  начала XIX 
столетия.

Влияние Выговского общежитель- 
ства на развитие северных росписей 
прослеживается на большом мате­
риале. Из Даниловских мастерских 
ведут, например, свое происхожде­
ние расписные шкафчики с аллего­
рическими картинками, среди кото­
рых наибольшую популярность

Дверь расписная. Зао- 
нежье. Начало XX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.
Прялка расписная. Де­
ревня Марнаволок Пу­
дожского района. Ма­
стер В. Березин. Нача­

ло XX в. Музей народ­
ного искусства (М оск­
ва).
Прялка расписная. Де­
ревня Бураково Пудож­
ского района. Мастер 
Ф. А. Богданов. XIX в. 
Частная коллекция (М о­
сква).



91. Прялка расписная пу- 
'дожского типа. XIX в. 
Пудожский музей.

получило изображение птицы 
«сирин».

Живописная композиция, извест­
ная под названием «Птица сирин», 
часто помещалась на дверцах шкаф­
чиков. Один из интереснейших ее 
вариантов выполнен на шкафчике, 
принадлежащем Государственному 
Русскому музею. На его филенке 
нарисована сказочная птица с жен­
ским лицом, сидящая на пышном де­
реве с плодами и цветами. У под­
ножия дерева —  маленькая фигурка 
женщины, с удивлением смотрящей 
на птицу. Рядом с головой птицы 
мы читаем слова: «Видом и гласом». 
Узнать их значение нам помогло 
знакомство с выгорецкими картин­
ками, которые предназначались для 
украшения стен в крестьянских до­
мах и были своеобразным сред­
ством наглядной агитации.

Сравнив роспись на шкафчике с 
аналогичной картинкой, мы обнару­
жили, что слова «Видом и гласом»—  
часть вольнодумного текста, пол­
ностью воспроизводившегося на вы- 
горецких картинках, из которого мы 
узнаем, что красивая птица с ж ен­
ским лицом, напоминавшим цар­
ствующ ую императрицу, умеет 
сладко петь, а на самом деле зла 
и коварна. Чтобы не погибнуть, до­
верившись голосу этой птицы, реко­
мендовалось прогонять ее стрель­
бой из пушки и револьвера, звоном 
в колокола и другими шумами, 
а жителям —  укрываться в домах, за­
крывать поплотнее двери и ставни.

В 1964 году экспедиция Научно- 
исследовательского института худо­
жественной промышленности в де­
ревне Пильмасозеро, на северном 
берегу Водлозера, обнаружила 
весьма близкое поморским листам 
изображение птицы «сирин» —  фраг­
мента росписи светелки.

Другие сюжеты выгорецких рос­
писей менее известны, но можно



предположить, что они были разно­
образны. На шкафчике-поставце из 
коллекции Исторического музея вы­
полнены аллегорические картинки 
на тему «Времена года», родствен­
ные миниатюрам выгорецкого ру­
кописного «Месяцеслова». В Киж­
ском музее-заповеднике находится 
заонежский шкафчик с картинкой, 
изображающей даму и кавалера 
в костюмах XVIII века, стоящих око ­
ло гигантского древа с крупными 
плодами и цветами. Эту картинку 
м ожно было бы принять за галант­
ную сцену, если бы дама не держа­
ла в руках яблоко, а у подножия де­
рева не лежал бы черный дракон— 
детали, убеждающие, что перед на­
ми сцена «грехопадения», изобра­
жая которую  вольнодумцы осужда­

ли греховность жизни привилегиро­
ванных сословий.

После разгона общежительства 
работавшие в Данилове мастера 
пошли искать заработки по дерев­
ням, пополняя кадры местных сель­
ских ремесленников. О том, как 
развивалось их мастерство в оф ор­
млении вещей крестьянского быта, 
м ож но судить по ш ирокому кругу 
расписных изделий середины прош­
лого столетия.

В число мотивов народных рос­
писей Карелии прочно вошли испол­
нявшиеся в Данилове орнаменты 
с цветами в виде восьмиконечных 
крестообразных розеток, орнаменты 
с крупными овальными плодами 
и сердцевидными мотивами и изо­
бражения птиц.

92. Прялка расписная пу­
дожского типа. XIX в. 
Пудожский музей.

93. Прялка расписная пу­
дожского типа. XIX в. 
Пудожский музей.



94. Прялка расписная пу­
дожского типа. XIX в. 
Пудожский музей.

95. Прялка расписная пу­
дожского типа. Вторая 
половина XIX в. Рос­
пись выполнена на ло- 
паске кенозерского ти­
па. Музей ИЗО Карель­
ской АССР.



96. Прялка расписная пу­
дожского типа с рисун­
ком солнца над цвету­
щими деревьями. XIX в. 
Пудожский музей.

97. Прялка расписная пу­
дожского типа с изо­
бражением жениха и 
невесты. XIX в. Пудож­
ский музей.



98. Прялка расписная. Пу­
дожский район. Конец 
XIX —  начало XX вв. 
Частная коллекция
(Москва).

В росписи лубяного короба, при­
надлежащего Карельскому краевед­
ческому музею, присутствует свое­
образная сюжетная заниматель­
ность, характерная для выгорецких 
настенных картинок. Зритель с инте­
ресом рассматривает веселых попу­
гайчиков, резвящихся среди ветвей 
с тюльпанами и крупными круглы­
ми плодами.

Однако в росписи прялок, пред­
метов серьезных, обрядовых, искус­
ство росписи не становится на путь 
занимательного рассказа. Оно сле­
дует строгим традициям прялочно- 
го декора, сложившимся еще в ис­
кусстве резьбы. К середине XIX века 
прочно утверждается характерная 
для Карелии и в дальнейшем ком ­
позиция расписной прялки с «дре­
вом» или стеблем, поднимающимся 
вертикально по середине лопаски. 
На ветвях «древа» знакомые нам 
овальные или круглые плоды и цве­
ты.

Государственному музею  этно­
графии народов СССР принадлежит 
прялка, привезенная из окрестно­
стей Повенца и датированная 1859 
годом. По середине ее лопаски —  
два переплетающихся стебля с цве­
тами и плодами, произрастающие 
из крупной восьмилепестковой ро­
зе тки —  цветка, характерного для 
орнамента даниловских мастерских. 
На обратной стороне прялки выпол­
нены знаки выгорецкой символики. 
Роспись отличается изяществом 
и тщательной деталировкой моти­
вов, строгостью и серьезностью 
эмоционального настроя.

Более празднична и нарядна 
роспись прялки из поморского села 
Нюхча, выполнение которой выдает 
руку опытного мастера.

На протяжении 50— 70-х годов 
прошлого века в различных районах 
Севера создавались росписи, близ­
кие к орнаменту выгорецких руко-
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99. Филенка расписного 
шкафчика. Пудожский 
район. XIX в. М узей-за­
поведник «Кижи».
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100. Фрагмент расписной 

двери. Пудожский рай­
он. XIX в. Музей-запо­
ведник «Кижи».



писей, росписи мебели и рисункам 
поморских картинок. В них посте­
пенно все более ярко проявлялись 
приемы композиции и трактовки 
мотивов, характерные для массовых 
народных ремесел. Росписи украси­
ли деревянные панели в северных 
часовнях и церквях, тябловые до­
ски, фронтоны домов, перегородки, 
шкафы, прялки и сундуки. На смену 
тщательной выписанности деталей 
приходят более лаконичные прие­
мы скорописи. Становится иным 
и эмоциональный характер орнамен­
та, в котором  побеждает веселая 
нарядность народного узорочья.

Среди расписных изделий, соз­
данных в середине прошлого столе­
тия, выделяется прялка с розовыми 
цветами из коллекции М едвежье­

горского музея. Особая вырази- 101. 
тельность образного решения не 
только вызывает ощущение свеже­
сти, праздничности и красоты цве­
тов, но и заставляет почувствовать, 
что в данном произведении содер­
жится образ-метафора, основанный 
на сопоставлении весенней свеже­
сти цветов и молодости человека.
Такой параллелизм был свойствен 
искусству Древней Руси, наследие 
которого сохранило народное твор­
чество. Он придает орнаменту глу­
бокую  содержательность. Поэтиче­
ская одухотворенность росписи 
прялки из Карельского краеведче­
ского  музея (Медвежьегорский фи­
лиал) напоминает классические про­
изведения орнамента Древней Руси: 
фрагменты фресковых панно киев-

Шкафчик настенный 
расписной. Пудожский 
район. XIX в. Музей-за­
поведник «Кижи».



102. Прялка поморская. Рос­
пись карельского мас­
тера. XIX в. Музей ИЗО 
Карельской АССР.

ского Михайло-златоверхского м о­
настыря (XI в.), церкви Успения на 
Волотовом поле, вблизи Новгорода 
(XIV в.), орнаменты с цветами кисти 
Андрея Рублева в Спасо-Андрони- 
ковом монастыре (1425— 1427 гг.), 
фрагменты орнаментальных роспи­
сей Дионисия в Ф ерапонтовом м о­
настыре (1490 г.) и др. Работа в Ка­
релии мастеров Выгорецкого обще- 
жительства, воспитанных на высоких 
традициях искусства Древней Руси, 
усиливала воздействие его на мест­
ное народное творчество, способ­
ствуя появлению произведений, 
близких по своим художественным 
достоинствам прялке из М едвежье­
горского филиала.

Нельзя не обратить внимания на 
то, что в орнаменте данной прялки 
мотивы цветов трактованы весьма 
обобщенно. Пытаясь установить, ка­
кой именно цветок изображен на 
прялке, мы невольно вспоминаем 
меткое народное определение 
«всем цветам цветок» ! , то есть цве­
ток, выражающий самую сущность 
цветения. Поиски обобщений столь 
ш ирокого плана —  одна из граней 
той «концентрированной» вырази­
тельности образов, которую  народ­
ное творчество сохраняет со вре­
мен Древней Руси.

Следующая стадия в развитии 
цветочного живописного орнамента 
относится ко второй половине XIX 
века, когда в результате совместной 
работы по оформлению бытовых 
изделий иконописцев и мастеров 
сельских ремесел формируется 
стиль массовой ремесленной роспи­
си с характерными для него более 
простыми и вместе с тем вырази­
тельными приемами, доступными

1 Определение «всем цветам цветок» 
записано нами во время экспедиционной 
работы в поселке Куганаволок на Водлозе- 
ре и в поселке Марнаволок на О нежском 
озере в 1975— 1976 гг.



ш ирокому кругу сельских ремес­
ленников.

Изменения, происходившие в ис­
кусстве свободных кистевых роспи­
сей, были связаны и с появлением 
анилиновых красителей. Еще недав­
но его строй м ожно было назвать 
мечтательным и лирическим. Теперь 
эти росписи стали более громоглас­
ными и размашистыми. Красочность 
расписных изделий находится в со­
ответствии с характерным для это­
го времени более звучным колори­
том интерьера и костюма.

В Карелии существовало м нож е­
ство мелких очагов свободных 
кистевых росписей, связанных в ос­
новном с деятельностью семейных 
мастерских, где художественное 
ремесло передавалось по наслед­

ству от поколения к поколению. Эти 
мастерские были своеобразными 
местными школами, в которых воз­
никали свои варианты формы изде­
лий и рисунки орнаментального 
декора, развивавшиеся в пределах 
общего стиля. Не имея возможно­
сти подробно остановиться на ха­
рактеристике отдельных маленьких 
центров, мы расскажем о двух 
крупных зонах, находившихся на 
территории Карелии и связанных с 
творчеством русских мастеров, из­
делия которых отличались специфи­
кой искусства орнамента. Мы счи­
таем возможным рассмотреть как 
искусство одной общей зоны роспи­
си Заонежья и Карельского По­
морья и в качестве второго направ­
ления выделить росписи П удожско-

103. Короб для хлеба рас­
писной. Поморье. Ра­
бота карельского ма­
стера. XIX в. Музей 
ИЗО Карельской АССР.



104. Прялка поморская из 
окрестностей Кеми. Се­
редина XIX в. Государ­
ственный музей этно­
графии народов СССР.

105. Прялка поморская рас­
писная. Работа мастера- 
карела. Середина XIX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.



го берега. Термин «Заонежье» мы 
употребляем в его давнем истори­
ческом значении, когда его распро­
страняли на земли, лежащие за 
О нежским озером  на пути к Белому 
морю , включая и бывший Повенец- 
кий уезд.

Заонежье и Поморье —  земли, 
наиболее близко расположенные к 
Новгороду, были довольно плотно 
населены потомками его переселен­
цев. В XVIII и XIX столетиях они 
поддерживали тесные связи и с Пе­
тербургом, способствовавшие про­
никновению в искусство местных 
мастеров элементов барокко, ока­
завшихся созвучными их творчеству. 
Земли Поморья и Заонежья объе­
диняло постоянное общение их на­
селения на ярмарках в Шуньге.

На специфику народного деко­
ративного творчества большое 
воздействие оказывало и соседство 
живописных мастерских выгорецко- 
го раскольнического центра.

Для расписных прялок Поморья 
наиболее типична динамичная ба­
рочная форма «кемлянок» с пла­
стичным выгибом контуров лопаски, 
как бы вырастающей из круглого 
диска и завершающейся диском, 
похожим на купол со шпилем. Жи­
вописцы Поморья и Заонежья писа­
ли древо во всю высоту прялочной 
лопаски, окружая его стебель или 
ствол листьями, цветами и плодами, 
объединенными общим порывом 
движения ввысь. Более ранним ва­
риантом этой композиции, отразив­
шим архитектурные образы XVII 
столетия, можно считать прялки из 
поморского поселка Нюхча, форма 
которых возникла также на основе 
заоваленной лопаски с круглыми 
дисками, но получила в завершении 
три луковичных главки.

Прялки Заонежья по форме раз­
нообразнее, их лопаски, узкие и вы­
сокие, моделированы проще, но и в

106. Прялка поморская рас­
писная. Работа масте­
ра-карела. Вторая поло­
вина XIX в. Карельский 
краеведческий музей.



107. Прялка поморская рас­
писная. Деревня Ш иж- 
ня Беломорского рай­
она. XIX в. Музей ИЗО 
Карельской АССР.

108. Прялка поморская рас­
писная. Работа мастера- 
карела. XIX в. Музей 
ИЗО Карельской АССР.

109. Прялка расписная. М ед­
вежьегорский район. 
XIX в. Работа И. С. Ели­
сеева. Карельский кра­
еведческий музей.
Фрагмент.

110. Валек расписной. Д е­
ревня Покровское М ед­
вежьегорского района. 
Работа мастера-карела 
И. С. Елисеева. XIX в. 
Частное собрание
(Москва).



их очертаниях почти всегда присут­
ствует момент пластического твор­
чества. У заонежских прялок края 
лопасок часто слегка наклонены 
внутрь или, наоборот, сужаются и 
заоваливаются в своей нижней час­
ти. Это придает их формам дина­
мичность. У основания лопаски не­
редко помещались разные детали —  
округлые вазочники с конскими или 
птичьими головами, сулуэты конских 
голов или просто ажурные прорези.

На территории Поморья и Зао- 
нежья найдено большое количество 
произведений высокого профессио­
нального уровня росписи, которым 
свойственны тонкое мастерство ри­
сунка, звучность и чистота цветовых 
сочетаний. Работавшие здесь масте­
ра любили писать по зеленым фо­
нам, имевшим весьма разнообраз­
ные оттенки: коричневато-зеленый, 
холодный изумрудный, сине-зеле­
ный, бирюзовый, а иногда по голу­
бому фону. Работа с холодными фо­
нами научила их достигать гармо­
ничности росписи при весьма напря­
женном контрастном сочетании зе­
леного с красным, розовым и голу­
бым. Этому помогало активное 
включение в орнамент черного и бе­
лого цветов, вводимых в качестве 
«приписок» и «оживок».

К числу произведений, типичных 
для данных районов Карелии, отно­
сится прялка из коллекции Карель­
ского краеведческого музея с рос­
писью в коричневых тонах на холод­
ном серо-голубом фоне. На первый 
взгляд, она по форме похожа на 
поморскую  «кемлянку», но округ­
ленное основание лопаски напоми­
нает характерный для заонежских 
прялок «вазочник», из которого про­
израстает красочное «древо». 
К прялкам Заонежья ее приближа­
ют и пластически смягченные очер­
тания завершия. Лопаска при этом 
сохраняет сходство с формой архи­



111. Прялка расписная. Д е­
ревня Покровское М ед­
вежьегорского района. 
Работа мастера-карела 
И. С. Елисеева. Музей- 
заповедник «Кижи».

112. Прялка расписная. М ед­
вежьегорский район.
Работа мастера-карела 
Алексеева. Начало
XX в. Карельский кра­
еведческий музей. Ли^ 
цевая и оборотная 
стороны.

тектурной, напоминающей динамич­
ный силуэт башни со шпилем. Влия­
ние искусства барокко проявилось 
и в нарядном, торжественном рисун­
ке на прялке, изображающ ем строй­
ное и высокое древо с цветами роз 
и тюльпанов и круглыми яблоками, 
формы которых оживляют сочные, 
упругие пробелы.

Тот же тип композиции формы 
и росписи прялки, но уже в ином, 
весьма неожиданном и смелом, цве­
товом варианте представляют две 
поморские прялки из того же музея 
— «взрослая» и «детская», распи­
санные на рубеже нашего века, ко ­
торые могут быть отнесены к числу 
самых ярких по колориту росписей 
Севера, поражающих звонкостью 
сочетания ярко-голубого фона 
с красными цветами и оранжевыми 
листьями.

В Заонежье встречаются и не­
сколько более широкие прялки, 
с прямоугольным завершением. Их 
орнаменты статичнее и передают 
обычно состояние самоуглублен­
ности и сосредоточенности.

Пудожский берег — лесной край, 
богатый особым фольклорным 
миром. Когда пытаешься найти сло­
ва, чтобы определить своеобразие 
искусства Пудожского берега, хочет­
ся сказать, что оно какое-то особен­
но крепкое, земное, «богатырское». 
Произведения пудожской резьбы, 
росписи, вышивки производят впе­
чатление вещей, сделанных людьми, 
которые и ростом выше обычного.

Своеобразие местного искусства 
формировалось благодаря жизни 
населения среди величественных ле­
сов с громадными, сказочными де­
ревьями. Несмотря на уединенность 
и отдаленность населенных пунктов 
Пудожского берега, его население 
имело возможность культурного об­
щения с населением других районов. 
Сюда приходили мастера из Зао-



нежья и Каргополья. Товарообмену 
с Каргопольем способствовал про­
ложенный еще в XVIII веке Пудож­
ский тракт. Население Пудожского 
берега было связано и с выгорец- 
кими ремесленными мастерскими. 
Болота и озера зимой замерзали, 
и энергичные пудожане прокладыва­
ли санные дороги в лесные глубин­
ки. Население было трудолюбивым 
и рукодельным.

Большинство пудожских прялок 
составляют «коренухи», лопаски ко ­
торых вырезались во всю ширь мо­
гучего древесного ствола, а донце 
—  из примыкавшего в нему корне­
вища. Глядя на такую прялку, не­
вольно думаешь: а ведь надо быть 
богатырем, чтобы ее вырубить. На­
до быть богатырем, чтобы придать 
росписи такую звучность цвета 
и торжественность ритма.

Ф ормы пудожских прялок доволь­
но разнообразны. Претворяя в сво­
ем творческом воображении раз­
личные формы прялок, создавав­
шихся русскими и карельскими ма­
стерами, пудожане находили свои 
пластические решения, главным ка­
чеством которых была монументаль­
ность. Их прялки всегда устойчивы. 
Низкая прочная ножка как бы наро­
чито подчеркивает величину и зна­
чительность лопаски.

Основное направление в пудож­
ской росписи складывалось в русле 
местного, весьма самобытного сти­
ля, отличавшегося любовью к ярко ­
му, нарядному узорочью и мону­
ментальностью крепко уравнове­
шенных композиций орнамента 
с крупным масштабом мотивов. 
Здесь существовало несколько ма­
стерских во главе с опытными про­
фессионалами живописцами, вирту­
озно владевшими кистью, умевшими 
при быстрой сочной раскладке кра­
сочных пятен создавать сложные 
формы цветов, сочетая полупроз-



113. Прялка расписная. М ед­
вежьегорский район. 
XIX в. Музей народно­
го искусства (Москва).

114. Прялка расписная.. Оло­
нецкий район. Работа 
мастера-карела. Сере­
дина XIX в. Олонецкий 
краеведческий музей. 
Лицевая и оборотная 
стороны лопаски.



115. Прялка расписная. Оло­
нецкий район. Работа 
мастера-карела. XIX в. 
Музей-заповедник «Ки­
жи».

116. Прялка расписная. Оло­
нецкий район. Работа 
мастера-карела. XIX в. 
Олонецкий краеведче­
ский музей.



117. Прялка с резьбой и 
росписью. М едвежье­
горский район. XIX в. 
Карельский краеведче­
ский музей.

рачные лессировочные покрытия с 
плотными корпусными мазками бе­
лильных «оживок».

Произведения пудожских масте­
ров отличаются звучностью колори­
та, свободой рисунка, разнообрази­
ем композиций. Для пудожской рос­
писи типичны мягкие оттенки корич­
невых фонов, но даже при росписи 
по синим и зеленым фонам здесь 
преобладает теплое созвучие кра­
сок.

Характерный представитель м о­
нументального пудожского стиля —  
коричневая прялка с крупными 
гроздьями винограда, привлекаю­
щая мастерством рисунка, широтой 
манеры письма, сочностью цветов 
и ягод, передающая ощущение осо­
бого жизнелюбия. Не менее инте­
ресна коричневая прялка с розовы­
ми и голубыми цветами, принадле­
жащая Карельскому музею изобра­
зительных искусств, которую  по пра­
ву м ожно отнести к числу самых 
поэтичных произведений пудожской 
росписи. Роспись этой прялки отли­
чается мягкостью легких пастель­
ных сочетаний розового, голубого, 
белого и коричневого с теплым зе­
леным. Однако розовый цвет в ее 
росписи основной. Он играет глав­
ную роль в создании общего эмо­
ционального настроя. Крупные м о­
тивы тюльпанов и роз трактованы 
весьма условно, с поразительной 
свободой рисунка. Но, пожалуй, еще 
больше поражает в трактовке этих 
мотивов тактично найденная мера 
их условности, позволяющая зрите­
лю самому дополнять то, что он ви­
дит, своей фантазией и становиться 
соучастником автора. Даже неболь­
шое усиление конкретизации моти­
вов нарушило бы цельность сказоч­
ного, поэтического мира орнамента 
прялки, ослабило бы его духовную 
силу, сделало бы его более проза­
ичным.



118. Прялка расписная. Пря- 
жинский район. Работа 
мастера-карела. Сере­
дина XIX в. Музей ИЗО 
Карельской АССР.

119. Прялка расписная. Де­
ревня Утозеро Оло­
нецкого района. Ра­
бота мастера-карела. 
XIX в. Карельский крае­
ведческий музей.

120. Прялки расписные. 
Пряжинский район. Ра­
боты мастеров-карел. 
XIX в. Музей ИЗО Ка­
рельской АССР.



Не менее интересно и второе на­
правление в искусстве пудожских 
росписей, в котором преобладает 
начало наивного простонародного 
узорочья. Щ едрый на искусство Пу­
дожский край сохранил немало рос­
писей этого типа. Орнаменты таких 
прялок значительно более плоскост- 
ны и графичны, ярки по расцветкам, 
упрощены по очертаниям цветоч­
ных форм, но они привлекают гар­
моничностью и ритмичностью ажур­
ного ситцевого рисунка.

Пудожскому музею  принадле­
жат две уникальные прялки самоде­
ятельной росписи, авторы которых, 
как это часто бывает с исполнителя­
ми, работающими вне профессио­
нальной традиции, увлекаются по­
вествовательными возможностями 
росписи и пытаются более наглядно 
рассказать о том же содержании, 
о котором повествует условный язык 
орнамента.

Первая из этих прялок имеет 
в центре лопаски наивный рисунок 
с фигурами жениха и невесты, кото­
рые стоят под благословляющим их 
староверческим восьмиконечным 
крестом .1 Выше этой пары нарисо­
вана белая курочка —  символ се­
мейного благополучия. В заверше­
нии прялки около громадного сим­
волического цветка «крина» поме­
щены еще два орнаментально трак­
тованных восьмиконечных креста. 
Они расположены симметрично, ге­
ральдически у основания «крина» 
и как бы охраняют его, подобно ге­
ральдическим парным птицам или 
коням у основания «древа жизни» 
в народных вышивках.

Роспись второй прялки повест­
вует о мироустройстве. Не являясь

1 Такое условное изображение вось­
миконечного креста весьма характерно 
для орнамента, выполнявшегося мастерами 
Выговского раскольнического общежитель- 
ства на страницах рукописных книг.



орнаменталистом и владея изобра­
зительными навыками на уровне 
примитивного детского рисунка, ее 
автор все же убедительно раскры­
вает свое представление о содержа­
тельной стороне народного прялоч- 
ного декора. Нижнюю часть лопас­
ки он отводит зоне Земли, где по 
светлому зеленому фону рисует ел­
ки и цветы, освещенные золотистым 
солнечным светом, а выше, в завер- 
шии прялки, помещает зону неба, 
где изображает крупный золотистый 
диск Солнца, окруженный небесны­
ми светилами.

Обе прялки расписаны в конце 
прошлого столетия и являются неос­

поримым свидетельством того, что 
смысловое содержание композиций 
на праздничных обрядовых прял­
ках и в поздние годы не было 
забыто.

На территории Пудожского бе­
рега найдены и прялки, расписанные 
выгорецкими орнаменталистами и 
мастерами, повторявшими усвоен­
ные у них мотивы и приемы орна­
ментации. Некоторые прялки выде­
ляются высоким уровнем мастер­
ства и иконописными мотивами, но 
они выполнены вне основного на­
правления пудожской росписи, в ко­
тором ярко выражено простонарод­
ное фольклорное начало.



121. Декоративная настен­
ная тарелка. Автор рос­
писи О. Н. Колоколь- 
никова.

122. Ложечницы расписные. 
Формы 3. А. Архипо­
вой, роспись Н. О. Сой- 
тонен.
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Советское государство уделя­
ет большое внимание воз­
рождению художественных промыс­

лов и развитию традиций народного 
декоративного творчества. Успеш­
ному осуществлению работы в этом 
направлении способствуют поста­
новления Партии и Правительства
о народных художественных про­
мыслах. В различных селах и горо­
дах возникают молодые творческие 
коллективы, ставшие на путь про­
должения традиций народных худо­
жественных промыслов.

В Карелии работа по возрож­
дению искусства резьбы и росписи 
по дереву была связана с организа­
цией в Петрозаводске эксперимен- 
тально-творческого комбината «Ка­
рельские сувениры». Создавая это 
предприятие, Министерство местной 
промышленности республики ис­

пользовало помощь Научно-иссле­
довательского института художест­
венной промышленности (г. Москва), 
специалистами которого накоплен 
большой опыт развития на совре­
менной основе традиционных видов 
народного искусства. В цеха комби­
ната пришла молодежь, выбравшая 
себе по призванию специальность 
мастеров и художников резьбы и 
росписи по дереву.

Основным методом работы спе­
циалистов института с молодым кол­
лективом стало ежегодное прове­
дение творческих семинаров. Заня­
тия в области росписи и резьбы по 
дереву, проводившиеся опытными 
педагогами-художниками института 
3. А. Архиповой и В. А. Ермиловым 
под руководством В. М . Вишневской, 
были направлены не только на раз­
витие приемов исполнительского



123. Комплект расписных 
поставцов. Форма 
П. И. Няппинен, рос­
пись М. Климовой.

труда,—  они содействовали воспита­
нию способностей к творчеству.

На лекциях и беседах демонстри­
ровались разнообразные произве­
дения традиционных художествен­
ных промыслов: холмогорская резь­
ба по кости, деревянная скульптура 
и игрушки Богородска, роспись Жос- 
това, Хохломы, Городца, миниатюр­
ная лаковая живопись Федоскина, 
Палеха, Мстеры и Холуя, северная 
вышивка, вологодское кружево и 
т. д. Мир этого удивительного искус­
ства не мог не увлечь молодых мас­
теров. Особое внимание уделялось 
богатейшим достижениям народной 
художественной культуры Карелии, 
работе с подлинными произведени­
ями ее мастеров, в проведении кото­
рой большую помощь оказывали

коллективы музеев Карелии. Неред­
ко скромные помещения музейных 
фондов превращались в аудитории, 
где будущие мастера зарисовывали 
и анализировали традиционные при­
емы композиции, росписи и резьбы. 
Уже в первые годы работы в про­
изводственных цехах комбината 
участники семинаров стали создавать 
свои авторские произведения.

В дальнейшем сама жизнь поста­
вила перед молодыми мастерами 
задачу еще глубже вникать в зако­
ны народного декоративного искус­
ства и, постигая их, работать над со­
зданием новых, современных вещей, 
которые приносили бы радость и 
красоту в наше жилище, делали бы 
его более уютным, а людям помога­
ли становиться душевно богаче.



Материалы представленные в 
нашем альбоме, являются тем зо­
лотым фондом памятников тради­
ционного искусства, на основе изу­
чения которого воспитываются со­
временные мастера-прикладники 
Карелии. Резные и расписные прял­
ки, чаши-братины, вальки, рубеля, 
уже давно вышедшие из обихода 
сельских жителей, приобрели новую 
актуальность как образцы высоких 
достижений народного бытового 
декоративного творчества прошлых 
столетий. Глядя на эти старые вещи, 
многие из которых долго служили 
людям, молодые художники стре­
мятся сделать и произведения сов­
ременного искусства такими же эмо­
ционально выразительными, поэтич­
ными, богатыми по пластике формы,

гармоничности ритма и звучности 
красок. Достигнуть уровня класси­
ческих образцов не так просто. Это 
требует целеустремленных поисков, 
упорного труда и времени. В дея­
тельности комбината «Карельские 
сувениры» есть уже определенные 
удачи, и это позволяет надеяться на 
дальнейшие положительные ре­
зультаты.

С первых дней основания ком ­
бината перед его коллективом вста­
ла задача поисков ассортимента. 
Резные и расписные прялки, вальки, 
рубеля, ручные трепала для льна 
ушли в прошлое, но дерево при этом 
осталось прекраснейшим природным 
материалом для изготовления быто­
вых изделий с резьбой и росписью. 
Его новая роль в ансамбле совре-

124. Фрагмент росписи 
хлебницы. Автор 
Т. Д. Кромгольм.
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125. Поднос деревянный мвННОГО ЖИЛИЩа И искусстве худ о ­
расписной. Автор ж ественной бы товой вещи стала еще
J1. П. Экман. значительнее в связи с появлением 

предметов из синтетических мате­
риалов.

В художественньис мастерских 
комбината современное значение 
дерева раскрывается в создании 
произведений декоративного искус­
ства, не только способных украсить 
наш быт, но и находящих примене­
ние в быту. Мастера работают над 
изготовлением резных скульптурных 
настольных лоточков, конфетниц, 
сахарниц, декоративных ковшей, ко ­
торые могут быть использованы при 
праздничной сервировке стола. Ш и­
рокое распространение получили 
создаваемые комбинатом расписные 
разделочные доски, утилитарное

назначение которых сочетается 
с возможностью  украсить ими ин­
терьер кухни, как небольшими кра­
сочными панно. Многие покупатели 
приобретают такие доски наборами, 
декорируя помещение кухни живо­
писным цветочным орнаментом. 
Роспись разделочных досок стала 
для коллектива живописного цеха 
своеобразной школой орнаменталь­
ного творчества. Их прямая удли­
ненная поверхность позволяет вы­
полнять мотивы, близкие прялочной 
росписи. Варьируя детали, мастера 
по-своему изменяют композицию  
рисунков, ритмические повторы 
и сочетания красок, благодаря че­
му традиционный орнамент начинает 
звучать по-новому, выражая м иро­
восприятия авторов.



Жизнь показала, что широко рас­
пространенное во многих районах 
Карелии искусство свободной кисте­
вой росписи и в современных усло­
виях заключает в себе богатые воз­
можности творческого развития 
и поэтического осмысления. Не­
смотря на то, что молодое поколе­
ние мастеров отделяет от их пред­
шественников—  крестьянских живо­
писцев Карелии —  дистанция, значи­
тельная не только по времени, но и 
по коренным социальным изменени­
ям в жизни народов нашей страны, 
их искусство сохраняет глубокую 
связь с традиционным народным 
декоративным творчеством прош­
лых столетий. Это родство проявля­
ется прежде всего в сохранении ос­
новного творческого метода народ­

ного декоративного искусства —  сво­
бодного вариативного повторения 
орнамента в процессе работы, что 
способствует созданию произведе­
ний эмоционально выразительных, 
пробуждающ их в душе у зрителя 
ответные чувства. Более сотни м оло­
дых мастеров комбината «Карель­
ские сувениры» владеют методом 
свободного исполнения орнамента 
кистью, работают без эталонов 
и копийного перевода рисунка. Но­
вые оригинальные мотивы и ком по­
зиции возникают непосредственно 
в процессе труда.

Изделия с росписью, выпускае­
мые комбинатом «Карельские суве­
ниры», наглядно показывают, что 
коллективный творческий художест­
венный труд способствует выработ-

126. Лоток настольный рез­
ной. Автор Н. П. Га- 
лушин.



127. Сухарница резная. Ав­
тор В. А. Беляков.

128. Солонка резная. Автор 
Н. П. Галушин.



ке новых типовых композиций рос­
писи и совершенствованию приемов 
кистевой каллиграфии.

Убедительным примером тому 
служит показанный в альбоме фраг­
мент орнамента расписной шкатул­
ки, автором которой является 
Т. Д. Кромгольм. Здесь чувствуется 
почерк зрелого мастера, обладаю­
щего профессионально выработан­
ным чувством композиции орнамен­
та, умеющ его писать свободно, лег­
ко  и изящно. В орнаменте воспро­
изведены традиционные для Каре­
лии цветки роз и тюльпанов, но ри­
сунок при этом воспринимается 
вполне современно.

Достижения коллектива комби­
ната «Карельские сувениры» в об­
ласти росписи связаны также и

с творческой деятельностью масте­
риц Н. А. Ляпаевой, J1. П. Экман, 
Г. В. Жмогинас, Е. В. Серегиной, 
Г. В. Григорьевой, Т. И. Галушиной, 
С. А. Денисовой, Н. В. Мюллер, 
О. Н. Колокольниковой и ДР-

В течение нескольких лет созда­
валась на комбинате коллекция на­
правляющих образцов. Руководила 
этой работой художница М осковско­
го научно-исследовательского ин­
ститута художественной промыш­
ленности 3. А. Архипова, которая 
стремилась путем наглядной под­
сказки композиционных решений 
современных бытовых предметов 
активизировать творческие поиски 
мастеров. При этом художница 
ставила перед собой задачу созда­
ния таких видов и форм изделий,

129. Лоточки с резьбой. Ав­
торы Н. П. Галушин и
В. В. Басалаев.



130. Салатница с ложкой, которые могли бы выделяться сре- 
Автор Н. П. Галушин. ди  Др у ГОй продукции художествен­

ных промыслов своим особым, «ка­
рельским», типом. Одним из удач­
ных видов изделий, появившихся в 
процессе этой работы, стали ложеч- 
ницы для хранения деревянных ло­
жек, имевшие давнее распростра­
нение в быту сельского населения 
Карелии. Ш ирокая популярность вы­
пускаемых комбинатом современ­
ных карельских расписных ложек 
подсказала возможность создания 
и расписных ложечниц, которые с 
набором красочных ложек могут 
украсить интерьер кухни.

Наиболее удачные рисунки рос­
писи ложечниц были созданы масте­
рицами Н. О. Сойтонен, С. А. Соко­
ловой, Т. А. Васильевой и Т. Н. Ле­

оновой. Н. О. Сойтонен дала своему 
новому орнаменту, выполненному на 
ложечнице, поэтическое название 
«Карельское дерево», объяснив это 
тем, что прообразом для его соз­
дания послужил рисунок «древа» 
на старинной карельской поморской 
прялке.

Проекты 3. А. Архиповой стали 
основой и для разработки на пред­
приятии разнообразных по форме 
и рисунку настенных шкафчиков и 
полочек, с которыми читатели аль­
бома познакомятся на примере 
шкафчика с поставцами, расписан­
ного Г. В. Григорьевой.

Пользуются успехом изготовляе­
мые комбинатом расписные хлебни­
цы, чайницы, поставцы. Любимым 
современным творческим жанром



мастеров росписи и резьбы стано­
вится создание настенных декора­
тивных тарелок —  панно. От выпус­
ка единичных предметов коллектив 
комбината переходит к работе над 
комплектами резных и расписных 
изделий —  небольших настольных 
наборов для специй, более крупных 
наборов деревянных резных чашек 
и ложек для салата и т. д. Среди 
изделий, выпускаемых комбинатом, 
недавно появился и большой кра­
сочный подарочный комплект «Хо­
зяюшка», предназначенный для у к ­
рашения интерьера кухни. В него 
входят настенный шкафчик, полоч­
ки с набором поставцов и ложек, 
хлебница, набор разделочных досок.

Успешно трудится и группа рез­
чиков по дереву. Создаваемые ма­

стерами резные ковши, солоницы 131. 
и лоточки имеют четкие графичные 
очертания и изобразительно тракто­
ванные ручки в виде- птичьих или 
конских голов. Объемная резьба до­
полняется скромным геометриче­
ским орнаментальным декором.
К этому типу изделий принадлежит, 
например, ковш-ладья с ручкой в ви­
де условно трактованного конского 
силуэта (автор Н. П. Галушин).

К творчеству русских резчиков 
Поморья приближается лоток-сухар- 
ница (автор В. А. Беляков). В цент­
ре его помещена розетка с циркуль­
ным орнаментом, типичная для по­
морской резьбы. В очертаниях руч­
к и —  мотив парных конских голов, 
характерный для резных изделий 
Поморья.

Ковш резной «Медве­
жонок». Автор В. Н. 
Бабкин.



132. Комплект из двух ков­
шей. Авторы Г. В. Гри­
горьева и Л. А. Клочко,

Ориентация на образцы русской 
резьбы Поморья характерна для из­
делий с орнаментом В. Н. Бунакова, 
В. А. Белякова и С. В. Басалаева. 
Каждая из выполненных ими вещей 
отличается не только красивой по­
верхностью резного узора, но и по­
этическим образным замыслом, во­
площаемым условными средствами 
геометрического орнамента.

Первые годы деятельности груп­
пы резчиков по дереву были связа­
ны с обращением к наследию рус­
ских резчиков, работавших на тер­
ритории Карельского Поморья, Зао­
нежья и района Кенозера. В послед­
нее время они все активнее осваива­
ют традиционные приемы объемной 
пластики, характерные для резчиков- 
карел, что уже сказалось на харак­

тере резных изделий, выпускаемых 
комбинатом.

В альбоме представлен создан­
ный художницей Г. В. Григорьевой 
в соавторстве с резчиком Л. А. Клоч­
ко комплект из парных резных ков­
шей с росписью. По приемам соче­
тания скульптурной формы, цвета 
и живописного орнамента этот ком ­
плект стал заметным явлением в 
прикладном искусстве Карелии. Ма­
ленький ковш комплекта имеет руч­
ки в виде конских голов, а у боль­
шого ковша каждая ручка трактова­
на в виде трех голов лошадей, за 
что он и получил название «тройки». 
Расписывая этот комплект, Г. В. Гри­
горьева обратилась к использова­
нию условных геоме.тризованных 
узоров, украшавших прялки пряжин-



ских карел, с характерными для них 
плавными линиями точечного орна­
мента, с черным «бисером» и бе­
лыми «жемчужинками».

Изучению специфических нацио­
нальных особенностей орнаменталь­
ной и скульптурной резьбы масте­
ров карельских районов способству­
ет пополнение соответствующими 
экспонатами коллекций музеев, осу­
ществляемое благодаря ежегодным 
экспедиционным выездам.

К числу достижений в овладении 
наследием классического искусства 
резчиков-карел следует отнести 
ковш «Медвежонок», выполненный 
молодым резчиком В. Н. Бабкиным, 
ковш-черпак, ковш «Крестьянский» 
работы К. В. Авлахова и ковш-птица, 
созданный резчиком Л. А. Клочко.

Ковш «М едвежонок» отличается '33. 
характерной для карельских скульп­
турных сосудов компактностью 
пластического объема. В его образ­
ном решении изобразительное на­
чало почти не ощутимо, предмет не 
имеет изобразительных деталей. Об­
разность основана на передаче ас­
социативного сходства, которое 
ощущается в общей конфигурации 
объема, мягкости пластических 
очертаний и выразительности про­
порций, передающих ощущение дет­
ства и добродушия. По-кар§льски 
отказавшись от декорировки ковша 
орнаментом, автор украсил его по­
верхность рисунчатым узором  — по­
резка «фаской», передающей мяг­
кую  живописную фактурную раз­
делку.

Ш кафчик расписной 
с поставцами. Форма 
3. А. Архиповой и 
П. И. Няппинен, рос­
пись М. Климовой.



134. Ложечницы расписные 
(форма 3. А. Архипо­
вой) и солонка (фор­
ма Н. П. Галушина). 
Роспись Л. П. Экман, 
Е. В. Серегиной и
С. А. Денисовой.



Дальнейшее развитие националь­
ного карельского направления в ис­
кусстве обработки дерева —  важ­
нейшая задача комбината «Карель­
ские сувениры», который должен 
стать центром возрождения заме­
чательных традиций народных ре­
месел.

Из числа наиболее активных ма­
стеров создана творческая группа, 
работающая в области резьбы, рос­
писи и нового ассортимента.

Творческая группа —  это аван­
гард коллектива предприятия. В ее 
состав входят опытные мастера, 
принимавшие участие в организации

комбината «Карельские сувениры» 
и создавшие первые изделия его 
художественной продукции, а также 
талантливая молодежь, еще недав­
но проходившая обучение в ПТУ, но 
уже заслужившая признание созда­
нием новых изделий и рисунков ор­
намента. Творческая группа осуще­
ствляет весьма разнообразные за­
мыслы новых современных вещей, 
приносящих в нашу жизнь радость 
и красоту. Здесь ведется серьезная 
работа по изучению богатейшего 
наследия, созданного карельскими 
и русскими мастерами в области 
художественной обработки дерева.
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