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Европейцы, привыкипе видеть въ зодчеств^ совокуп­
ность однихъ линш, разм"Ьровъ и фордгь, лишь въ не­
давнее время, посл-fc основательнаго знакомства съ искус- 
ствомъ всЬхъ эпохъ и странъ, сознали неполноту этого 
представлешя и необходимость включить въ него недостаю­
щ и  элементъ—-краски. Представлеше зодчества въ соче- 
танш линш, формъ и красокъ, нечуждое человеку еще 
на зар'Ь культурной жизни, созрело на восток^, развив- 
шемъ эту жизнь, и воплощалось тамъ въ блестящихъ 
образцахъ монументальнаго искусства, отражаясь време­
нами въ сос-Ьднихъ европейскихъ странахъ—Грецш, Ита- 
лш, Московской Руси. Изучеше восточнаго искусства про­
будило BM'fecT't съ тЪмъ и вкусъ къ  яркимъ, живымъ 
краскамъ въ декоративной полихромш—тоже свойствен­
ный въ грубомъ вид’Ь первобытному человеку и полу- 
чившш утонченную выработку подъ яснымъ небомъ во­
стока. У европейцевъ широкому развитго такого вкуса 
неблагопр!ятствовали, быть можетъ, преобладающий ту­
манный колоритъ въ природ^ и врожденная имъ склон­
ность къ  правдивому ея воспроизведенда, породившее лю­
бовь и привычку къ мягкимъ, воздушнымъ полутонамъ ж и­
вописи, независимой отъ архитектоники. Позднее, увле­
чете римскимъ стилемъ развило боязнь св-£та, блеска, 
пестроты въ декоращяхъ и утвердило царство монотон­
ности въ зодчеств-fe. Но изощривъ воспршмчивость къ 
тонамъ живописи, исчерпавъ тайники контрастовъ и гар- 
монш ихъ тонкихъ нюансовъ, глазъ европейца, какъ будто 
пресыщенный всЬмъ этимъ, прельщается нын'Ь восточнымъ



мастерствомъ гармонизацш яркихъ, прямыхъ красокъ въ 
декоративной росписи. Вкусы вообще проходятъ извест­
ный ииклъ развиия въ силу преемственной эволюцш ор- 
гановъ чувствъ, прогрессивное направлеше которой вы­
ражается въ pocrfe ихъ впечатлительности и пред"Ьловъ 
воспр1ят1я. Какъ въ музык^ ширилась постепенно область 
гармонш и росло число консонансовъ, такъ и въ поли- 
хромш веками обострялась способность глаза къ разли­
чение ивЪтовыхъ отгёнковъ и  множились ихъ гармони- 
чесюя комбинащи. Любовь къ  яркой декоративной поли- 
хромш съ своей стороны побуждаетъ оживлять и разно­
образить последнюю путемъ употреблешя блестящихъ кра­
сокъ, которыя смягчаютъ ея резкости и, порождая мно- 
rie пр1ятные глазу световые эф ф екты , усиливаютъ общш 
притокъ зрительныхъ впечатл1знш съ декорированнаго 
грунта.

Архитектурное примкнете красокъ требуетъ отъ нихъ 
прочности къ  атмосфернымъ возд'М сгаямъ, разрушаю- 
щимъ простую роспись, особенно въ холодномъ, сы- 
ромъ климат-fe. Блескъ и прочность въ высокой степени 
присущи эмалевымъ, стекляннымъ краскамъ—-въ вид^з цв^т- 
ныхъ поливныхъ кирпичей, росписныхъ эмальированныхъ 
изразцовъ и мозаики изъ кусочковъ цветной эмали, стекла. 
Въ виду вновь растущаго значешя когда-то славной мо­
нументальной эмалевой полихромш, важной между про- 
чимъ для возрождающагося русскаго стиля въ зодчеств-fe 
и возбуждающей уже не малый интересъ среди любите­
лей искусствъ, мы сочли своевременнымъ выпустить въ 
св-Ьтъ краткую ея монографпо.



Историческш обзоръ.

Эм алью  *) называютъ цветной стеклянный сплавъ, применимый, 
въ ювелирномъ дЬлЬ и декоративной полихромш, благодаря во 1-хъ 
его ирочностп, во 2-хъ, блеску, игре, которые такъ оживляютъ 
цвета и свойственны въ высокой степени некоторымъ р-Ьдкимъ 
камнямъ. Эмалево-ювелпрныя мастерства были известны культу р- 
пымъ народамъ уже въ глубокой древности, что не удивительно 
если принять во внимаше страсть дикарей къ цв^тнымь блестя- 
щимъ украшешямъ, ставшую основой р а зв и т  изящныхъ и техни- 
ческихъ искусствъ въ последующий, культурный иершдъ ихъ жизни. 
Первобытный человЪкъ украшаетъ себя грубообдЬланными при­
родными матер!алами— камешками, раковинами, косточками, укреп­
ляя ихъ въ оправахъ, подвешивая или нанизывая на нити. ЗатЬмъ, 
онъ самъ пытается создавать искусственные матер!алы для украше- 
Н1Й, между прочимъ подражаюпце извЬстнымь ему красивымъ, но 
рЬдкимъ природнымъ, и приду мываетъ бол'Ье утонченные способы 
обделки т^хъ и другихъ. Первымъ, отлично пригоднымъ для этихъ 
целей искусственнымъ матер1аломъ, явилось стекло, которое пер­
воначально и служило только для украшенш, а не утилитарныхъ 
издгЬл:й, требующихъ притомъ болЬе развитаго мастерства для своей 
выдЬлки. Нын'Ь для эмалей употребляются чистые стеклянные сплавы, 
более мягые (свинцовые), нежели для изд!шй, — они вообще кра­
сивее цв'Ьтомъ и удобнее для обработки; хотя это отчасти соблю­
далось и въ древности, но вообще тогдашшя стекла были мягки, 
потому что TaKie легче выплавлялись, и на первыхъ порахъ не

*) Французское em ail— отъ латинекаго esmaltum или smaltum, происшздшимъ, 
какъ полагаютъ некоторые археологи, отъ восточааго назваш я— х а и ч а л ь  (приве- 
денааго въ книге Езекшля), означающаго эмальированное золото.



было различая между стекломъ и эмалью. Въ древности, какъ и 
иьпгЬ, различали два рода эмалей или схеколъ: прозрачный — по­
добный кристаллизованнымъ драгоц’Ьнныыъ камнямъ и глухгя  — 
опаковыя, напоминающая разныя дв^тныя каменныя породы, иногда 
даже близкш имъ по составу; первыя стекла, более трудныя для 
выделки, стали известны позднее вторыхъ.

На более высокихъ ступеняхъ культуры челов’Ькъ уже не до­
вольствуется утЬхой, доставляемой его глазу безпорядочнымъ под- 
боромъ красокъ и дв^тныхъ элементовъ въ украшешяхъ. Онъ начи- 
наетъ группировать ихъ въ более или менее правйльномъ порядке 
въ виде инвЬстныхъ цвгЬтт!ыхъ сочетанш,— и такъ зарождается де­
коративная полихромгя вообще, а ювелирное мастерство становится 
утонченнее.

И зобретете стекла теряется въ доисторическомъ времени. Древ- 
нимъ египтянамъ, этимъ патр1архамъ цивилизацш, выдуваше стек­
лянной посуды было известно ран£е 3,000 л^тъ до P. X. Они 
знали мнопе мастерские приемы стекляннаго производства и практи­
ковали почти всгЬ главные известные ныне способы прим'Ьнешя 
эмалей въ ювелирномъ и декоративномъ деле, которые можно при­
вести къ двумъ основнымъ типамъ:

1) Украшеше составляется изъ кусочковъ цветной эмали, сж>- 
женныхъ въ цветное сочеташе, узоры или изображеше. Для сквоз- 
ныхъ уборовъ египтяне связывали шлифованные прозрачные кусочки 
или пластинки при помощи ободочковъ; украшали ими металличе- 
сюя вещи, укрепляя въ игЬздахъ или нерегородочкахъ,—подобнымъ 
же образомъ поступали и съ глухою эмалью, или складывали ея 
кусочки и укрепляли мастикой въ выемк£, вырезанной въ метал­
ле,— такъ явилась ннкрустацгя. Въ иныхъ случаяхъ эмаль видимо 
подделывается подъ редие камни, иногда вместе съ нею вдупуе 
въ украшеше.

Эти мастерства очень рано сообщились п населенно древней 
Аз1и, а оттуда были занесены въ Европу передвижешями народовъ.

Все эти убранства первоначально служатъ исключительно для 
украшешя человеческаго тела, одежды, ору лая, сбруи. Но когда 
духовная зрелость народа съ развипемъ релипозно-эстетическихъ 
запросовъ вызываетъ ноявлеше монументальнаго зодчества, онъ 
стремится приспособить эти обычные уборы для украшешя новыхъ, 
грандюзныхъ дЬтищъ своей фантазш, изменяя ихъ характеръ со­



образно новому назначение. Размеры украшешя при этомъ, конечно, 
ширятся: множатся и разнообразятся приемы и детальные элементы 
раздЫки: изобразительность часто развивается въ высокой степени, 
пытаясь выразить уже довольно богатый къ той поре духовный 
:шръ человека,— словомъ, мелкое, ювелирное мастерство преобразуется 
въ широшй декоративный npieMb. Такимъ образомъ сквозной уборъизъ 
прозрачныхъ стеклышекъ является зародышемъ происхождения стек­
лянной мозаики (сквозныя оконныя изображена изъ пластинокъ 
цветного стекла), столь цветущей въ средневековую эпоху. Инкру- 
стащя изъ прозрачныхъ стеклышекъ развилась въ декоративную 
отрасль стеклянныхъ облгщовокг, т. е. обкладку ст4нъ, колоннъ, 
карнизовъ и т. п. стеклянными пластинками различныхъ разм’Ь- 
ровъ, геометрическихъ очертанш и цвета. Эта декоращя, хорошо 
известная востоку, любимая у персовъ (позднее употреблявшихъ и 
зеркальныя пластинки), пндусовъ *), практиковалась и у римлянъ, 
бравшихъ для этого, между прочимъ, плитки съ тиснеными рельеф­
ными узорами и фигурами, и, даже, по уверенш некоторыхъ ар- 
хеологовъ, росписныя (эмалями?).

Наконецъ, применеше манеры инкрустацш изъ кусочковъ камня 
или подобной ему глухой эмали въ декоративной области зодчества 
породило блистательнешшй родъ монументальнаго искусства — мо­
заику (старорусское— м у й я  отъ латинекаго musivum), которая въ 
начале служила почти исключительно для устилки половъ и наби­
ралась изъ плитъ цветного камня (мрамора, гранита, порфира, ба­
зальта, серпентина, яшмы и др.) и даже жженой глины.

Мозаика **) въ древности является въ двухъ главныхъ видахъ 
по различаю величины элементарныхъ составныхъ частей: а) плит ­
ная мозаика — для устилки половъ по преимуществу — набиралась 
изъ более или менее крупныхъ, гладко тесанныхъ или полирован­

*) Въ Кенспнгтонскомъ музей хранится молельня, ц^дпкомъ перенесенная ияъ 
Мандалая, крытая по егбнамъ. карнпзамъ. крышамъ стекляннымъ п зеркальнымъ 
наборомъ, воспропзводящимъ алмазы, рубины, сафиры п т. п. Персы украшали 
даже ковры набэромъ дв-Ьтныхъ стеклышекъ.

**) Въ общежитш мозаикой называютъ изображ ете, сложенное изъ цв4тныхъ 
частей. Бывали примеры воспропзведешя ц4.1ыхъ картинъ даж е иэъ такпхъ ыате- 
р1аловъ, какъ кусочки цветного дерева, тканей, кожи, ебмянъ, ц в ^ т о б ъ , раковинъ, 
птдчьихъ перьевъ, но подобныя изд^пя по большей части им^ютъ мало общаго съ 
областью искусства. Если быть послЪдовательнымъ. къ мозаикамъ придется отнести 
и ковры, вышивки,го б ел ен ы ,— т. е. ыозапкп цв"Ьтныхъ нитей плееть.



ныхъ плитъ въ форме квадратовъ и другихъ геометрическихъ фи- 
гуръ (римское— opus testellatum), или л;е кривыхъ, неправильныхъ 
очертанШ,—сообразно ьгЬсту, которое приходилось занимать плите 
по цвету въ общей композицш (римское—opus vermiculatum, sectile). 
Темой композицш чаще всего является повторное сочеташе геоме­
трическихъ фигуръ, розетокъ, завитковъ, стилизированной флоры, 
вазъ и т. п. Ь) М озаика изъ мелкихъ кусочковъ (или мозаика въ 
гЬсномъ смыслЬ слова, римское— opus musivum) въ видЬ кубиковъ 
или плиточекъ, которые въ начала тоже выкалывались изъ цв^т- 
ныхъ камней и ихъ пестрыхъ прожилковъ, а потомъ и изъ цветной 
эмали, называемой также смальтой (smaltum). Хорошая смальта 
превосходить мнопе камни прочностью и твердостью, отличается 
блескомъ, и готовится безъ особаго труда во множестве колеровъ, 
тогда какъ въ природныхъ камняхъ мнопе тона встречаются редко, 
случайно. Этотъ видъ мозаики шгЬетъ то преимущество надъ плит­
ною, что благодаря мелкому размеру кусочковъ (отъ ‘/ и рсв. вершка 
и менйе) допускаетъ выполпеше более утонченныхъ композищй, съ 
изображешемъ фигуръ человека и нсивотныхъ. Сложешемъ мелкихъ 
камешковъ воспроизводится деликатнЬпшая орнаментащя и реали- 
стически-детальная раздЬлка фигуръ, въ силу чего этотъ видъ мо­
заики обнимаетъ не только область условно-декоратпвнаго, но и 
художественнаго письма. Въ началЬ слулшвшая тоже для устилки 
половъ, мозаика эта впосл-Ьдствш находить обширнейшее примЬне- 
Hie въ качестве стенной живописи *). Несомненно, половая мо­
заика получила начало на востоке еще въ отдаленной древности. 
Въ книге Эсфири упоминается, что во дворце Ассура былъ полъ 
изъ порфира и мрамора съ фигурными изображешями.

2) Второй родъ эмалевой нолихромш—это приплавлеше эмали 
къ металлу или глине, причемъ эмаль, растертая въ порошокъ съ 
водою, поливается или кладется на нихъ кистью тонкимъ слоемъ, 
затемъ жгется въ горне или муфеле и при остыванш крепко при- 
стаетъ къ грунту. Этотъ щпемъ превосходить снособъ ипкрустащи 
или мозаики темъ, что облегчаетъ мелкое расцвечиваше и сбере-

*) Но всетаки трудно провести рЬзкую границу между плитной и мелкой мо­
заикой. В ъ памятникахъ разныхъ эпохъ встречаются половыя мозаики, составлен­
ный изъ частей разныхъ разыЬровъ— крупныхъ, мелкихъ плитъ и  ыаленькихъ ка­
мешковъ вм^стЬ; иногда ыелме кусочки инкрустируются въ большш мраморныя 
ПЛИ ТЫ  II т. п.



гаетъ эмаль, утилизируя весьма тонкШ слой ея вместо употреблешя 
толстыхъ кусочковъ и пластинокъ. Въ египетскихъ ювелирныхъ 
издЗшяхъ иногда наблюдается смЪшанпый щнемъ: одни колера 
приплэвлевы къ металлу, а друп'е. еше не приспособленные къ 
этому, инкрустировакы. Эмальвроваше металловъ, развившись впо- 
сл'Ьдстш'и во многихъ странахъ, рЬдко выходило изъ рамокъ мел- 
ьаго, ювелирнаго мастерства, тогда какъ эмальпрованная глина, 
конечно, благодаря строительному зпачешю этого матер1ала, уже 
очень рано получила характерное, широкодекоративное прюгЬпеше 
въ зодчеств!, для облицовокъ сгЬнъ п частей сооружепш— въ вид!;

Фиг. ]. Реставращя нинев!йскаго фриза изъ эмальированныхъ кирпичей.

мозаики изъ кирпичей, лицевая сторона которыхъ поливалась и 
красилась цветными эмалями. Въ ЕгиптЬ, где производство хоро- 
тихъ глипяныхъ массъ и н^которыхъ цвЬтныхъ поливъ было из­
вестно съ глубокой древности, копстатпрованы остатки зданш изъ 
сушенаго кирпича (эпохп ран!;е 1,000 лйтъ до P. X.), лицеванпаго 
поливнымъ жженымъ, составлявшимъ фигурные и узорчатые релье­
фы. Подобныя декорацщ, пзобрал;ав1шя рельефныя колоссальныя 
фигуры людей, лшвотныхъ и цЬлыя сцены— охоты, сражешя и т. п., 
украшали монумептальныя здашя и ограды въ Вавилоне и Асси- 
рш, о чемъ свпдгЬтельствуютъ древше источники и новИшш рас­
копки, позволившая даже реставрировать по остаткамъ некоторый 
композищи этпхъ украшенш. Ихъ эмаль близка по составу и крас-



камъ къ нашей (оловянная опаковая); преобладающее цвЪта—голу­
боватый, коричневый, б'Ьлый; накладывались обыкновенно между 
возвышенными контурами, вытесненными на кирпиче, на манеръ 
перегородчатыхъ эмалей. Въ раскопкахъ Ынмруда найдены были 
остатки изразцовъ съ нарисованными на нихъ мелкими фигурами.

Эмальированныя кирпичныя облицовки перешли отъ Ассирш въ 
зодчество персовъ, такого же характера въ низменной части ихъ 
страны. При отсутствии камня, служившаго главной канвой мону­

ментальному искусству, этотъ родъ 
убранства, несомненно, развился какъ 
подражашё или суррогатъ декоративной 
каменной скульптуры, и далъ самое 
блистательное, приспособленное и сли­
тое съ архитектурнымъ целымъ укра- 
menie, какое только молено было приду— 
мать для кирпичныхъ сооруженШ,—и 
въ частности для построекъ изъ сушо- 
наго на солнце кирпича, обычныхъ въ 
равнннахъ Халдеи и Персш. Эта яркая 
стенная иолнхрошя, какъ бы пытаю­
щаяся передать въ гармоннческомъ под­
боре живыя, отражающая блескъ солн­
ца, краски южной природы, пришлась 
по сердцу народамъ востока. Любовь 
ихъ къ краскамъ, которая и тогда осо­
бенно выражалась въ производствЬ рос- 
кошныхъ узорчатыхъ тканей и ковровъ, 
побуждала раскрашивать даже камен- 
ныя скульнтурныя украшешя, следы 
чего сохранились и на нерсидскихъ 
памятникахъ. Судя по остаткамъ, пер- 
сидсшя облицовки часто изображали 
геометрически орнаментъ и узоры. Надо 
полагать, что кирпичная гюлихрошя вме­
сте съ половой мозаикой явились въ 

качестве прочнаго, неизменнаго отъ времени, солнца и механическихъ 
вл1янш суррогата ковровъ, которые въ раншя времена являлись 
главнымъ убранствомъ шатровъ'и здашй. Узоры не исключали, однако,

Фиг. 2. Изъ фриза стр^лковъ во 
двори^ Aapia въ Cy3t.



и фигурныхъ изображенш. превосходной выделки, судя по частямъ 
фризовъ, добытыхъ при раскопкахъ Сузы и хранимыхъ въ Лувре 
(Дьелафуа). Болыше кирпичи крыты съ лица эмалями яркой голубой, 
и зеленовато-голубой, белой, коричневой, желтой; колоритъ фигуръ 
вообще условный, фоны сише или голубые. Остатки эмальирован­
ныхъ кирпичей въ раскопкахъ указываютъ также на подражаше 
редкимъ, дорогимъ строительнымъ породамъ камня (напр., синяя 
эмаль съ белыми крапинками на подоб1е ляписъ-лазури), на упот- 
реблеше золота или металлическихъ люстръ (краски съ металличе- 
скимъ отблескомъ) по эмали. Наконецъ, въ Ассирш и Персш вы­
кладывались также геометричесыя мозаичныя украшешя изъ непо- 
литыхъ дветеыхъ кирпичей и мелкихъ кусочковъ цветной глины.

Съ падешемъ монархии Ахименидовъ эмальированные кирпичи 
исчезаютъ изъ употреблен1я,— следовъ ихъ не находили ни въ бак- 
тршскихъ или сассанидскпхъ, ни въ мусульманскихъ памятникахъ 
Персш вплоть до периода монгольскаго владычества; и даже 1гЬтъ 
достовЬрныхъ указанш вообще на существовате фабрикацш полив- 
ныхъ фаянсовыхъ издкпй въ Персш ранее XII века, тогда какъ 
арабамъ она была извЬстна задолго до той поры. Уже гроб­
ница Магомета въ Мекке, сооруженная въ VIII вЬкЬ, была лицо­
вана цветными поливными плитами, а въ Испаши въ IX веке из­
разцы вместе съ мозаикой украшали стены Кордовской мечети. 
Арабы могли въ то время заимствовать поливное мастерство только 
изъ Египта, где оно, надо полагать, не прекращалось съ древности. 
Есть указан!я на ироцвЬташе фаянсоваго производства въ Египте 
и въ самомъ начале нашего тысячелЬия. Въ ЕгиптЬ н Азш эмальи- 
рованныя стенныя украшешя развились у арабовъ въ XIII — XIV  
веке, уступая до техъ поръ преобладаше мрамору и каменной мо­
заике. Они крыли главнымъ образомъ ниши, тимпаны аркадъ, за- 
темъ части стЬнъ, минареты. Старыя арабы-Ля плиты, небольшихъ 
разыеровъ (около 10 сантим, сторона), съ белой опаковой эмалью, 
писанной немногими красками: красной, зеленой, желтой и синей 
преобладающей, или металлической люстрой по белому и синему 
грунту, изобрал;аютъ арабески, разветвлешя, мотивы коихъ, цель­
ные пли повторные, вообще довольно мелшя и часто связанныя съ 
надписями, кроятъ цельное изразцовое панно, форма котораго опре­
делялась его местоположешемъ. Къ любимымъ мотивамъ относились 
еще изображешя вазы съ болыпимъ орнамеятальнымъ букетомъ изъ



тюльпановъ, пациитовъ и др. Позднее встречаются узоры въ одну 
краску разной силы. У арабовъ получила начало еще мозаика изъ 
кусочковъ, колотыхъ отъ цв'Ьтыыхъ эмальированныхъ плитъ или 
выпиленныхъ изъ нихъ разными узорами, которые и слагались въ 
систему арабесковъ (пр!емъ римскихъ opus verraiculatum, sectile).

Надо полагать, что и средней Азш сгЬнныя поливныя украшешя 
сообщились впервые отъ арабовъ, а не нерсовъ, такъ какъ новЪйапя 
раскопки старыхъ домонгольскихъ развалинъ Мерва обнаружили 
тамъ присутств1е эмальированныхъ плитъ, повндимому, арабскаго 
характера, при множестве черепковаго боя. Монголы, занявъ пе­
реднюю Азш , скоро заявили свой вкусъ къ поливнымъ облицов- 
камъ *), изменивъ, однако, характеръ заимствованнаго отъ арабовъ 
мастерства. Они въ начале употребляли кирпичъ, политой съ ли­
цевой стороны (какъ въ Ассирш и древней Персш), складывая изъ 
него гнгантскш узоръ, чаще всего изъ повторныхъ мотивовъ сти- 
лизированпой флоры. Въ Индш встречались еще болЪе роскошныя 
украшешя съ фигурами птицъ и зверей. У насъ, раскопки въ мест­
ности Сарая, столицы Золотой Орды, дали обильные остатки по- 
ливныхъ облицовочныхъ изразцовъ. Кирпичныя украшешя, уступая 
въ утонченности плитнымъ, отличаются более монументальнымъ 
характеромъ и тесною связью съ строительной основой. Входя въ 
составъ стЪннаго корпуса они далеко прочнее накладныхъ плитъ, 
отчего и сохранились на уцелевшихъ здашяхъ лучше более позд- 
нихъ плитныхъ облицовокъ.

Въ этотъ перюдъ фаянсовое мастерство, падавшее у арабовъ, 
развилось въ Персш и всюду прославилось качествомъ издЪлш. 
Эмальированныя облицовки получили затемъ небывалую до тЪхъ 
поръ декоративную роль при Тимуре, который вообще не мало 
содЬйствовалъ возрождение» мусульманскихъ декоративнаго искус­
ства и зодчества, воздвигнувъ тр}тдами обширнаго контингента со- 
бранныхъ ими отовсюду аз1атскихъ (и даже евронейскихъ) масте- 
ровъ мноия кирпичныя сооружен!я въ средней Азш, особенно укра- 
сивъ ими свою резидепцш Самаркандъ. Изъ этихъ мечетей, гроб- 
еицъ и палатъ уцелели далеко не все, да и те более или менее 
раззорены и запущены. Ихъ наружная и внутренняя обделка являла

*) Замечательно, что обитатели Вавилона и Ассирш, такъ любпвш е эти укра­
шешя, тоже причисляются нын1> къ туранской pact.



собою апофеозъ декоративной полихромш. Въ ней кроме эмальи- 
рованной глины принимали у ч а т е  цветные камни, мозаика, ме­
таллы и простая раскраска, но порталы, фасады, купола, стены 
галлерей носили обыкновенно сплошные эмальированные уборы, хотя 
уже не изъ кирпича, а плитъ или плитокъ разнообразной, роскош­
ной, замечательно яркой окраски. Въ главной мечети Шахъ-Зинде 
изразцами крыты колонны съ капителью и базисомъ. Купола обык­
новенно крылись голубыми или бирюзовыми плитами, а минареты 
разноцветными— синими, желтыми и зелеными. Въ полихромш все­
возможные узоры переплетаются 
часто съ замечательно орнамен- 
тизированными надписями изъ 
удлиненныхъ плитъ разной фор­
мы; встречаются и фигурныя 
изображешя изъ плитъ, какъ 
напримеръ, огромныхъ сернъ и 
барсовъ по сторонамъ портала 
мечети Ширъ-Даръ. Черепокъ 
плитъ плотный глинистый или 
же рыхлый кварцевопесчани­
стый; эмали весьма прочныя.
Часто встречаются мозаики изъ 
кусочковъ эмальированныхъ 
плитокъ. Въ средней Азш эма­
левая полихромш, при замет- 
номъ преобладали персидско- 
арабскихъ формъ, въ краскахъ 
отличается более монгольско- 
китайскимъ характеромъ —  по 
яркости тоновъ, емкости и пестроте сочеташй, обилш желтой 
краски и т. п., въ противоположность мягкой, тонко обдуманной 
гармонш въ арабсквхъ изразцахъ. Китайское вл1яше отразилось 
и въ персидской керамике, развившейся тогда при песомнен- 
номъ участш квтайскихъ техниковъ, но затемъ выработавшей 
цельный, характерный стиль украшешй на арабской основе. Въ 
начале персидская плиты крылись, какъ у арабовъ, белой или цвет­
ной эмалью, писались по ней красками и люстрами, но потомъ 
явился еще новый сортъ ихъ изъ белой, кварцевой массы, политой

Фпг. 3. Медрессе Гуссейна (Перая), 
выложенное изразцами.



особымъ эмалевиднымъ слоемъ, покрытымъ после раскраски про­
зрачной поливой для усилешя сочности и блеска тоновъ. Тогдашн1е 
колера, по преимуществу вторичные, отличаются отъ древне-пер- 
сидскихъ; сишй лазурный или лиловатый, бирюзовый, зеленый пре- 
обладаютъ; употребляются также красный, белый, желтый въ ysrf;- 
ренномъ количестве и немнопе друп'е. Позднее полихромия стано­
вится еще мягче, утонченнее. Персидсшя облицовки, достигппя зе­
нита своего развипя въ XVI и XYII векахъ, не имеготъ себе рав- 
ныхъ по декоративности. Ихъ роскошные узоры стилизированной 
флоры, где строгая соразмерность и непрерывность арабскихъ ком- 
бинацш оживлена образностью аршскаго натурализма, рвущагося

Фиг. 4. Часть изразцоваго портала мечети Фит. 5. ПерсидскШ изразецъ.'

въ Испагани.

изъ семитическихъ узъ, отличаются пр1ятпейшей гармошей блестя- 
щихъ красокъ; вообще тогдашше персидше артисты могутъ счи­
таться учителями въ искусстве щнятнаго сочеташя яркихъ, даже 
резки хъ тоновъ. Въ этотъ першдъ, особенно при Шахъ-Аббасе, 
въ Персш созидаются мечети, медрессе, палаты, имеюпця видъ гран- 
дюзныхъ мозаикъ изъ эмальи]>ованныхъ плитъ, сплошь кроющихъ 
ихъ наружу, внутренность, минареты и боковыя галлереи, изобра­
жая гигантсшя ковровые узоры, цветочпыя сплетешя, арабески, 
каймы надписей. Облицовки эти ныне болЬе или менЬе повреждены 
отъ запущенности, но при свежести ихъ общш видъ такихъ соору­
жены долженъ являть по истине волшебное зрелище. Въ то время



плитными облицовками украшалась часто и внутренность домаш- 
нихъ помещенш. Персидское изразцовое мастерство и стиль укра­
шены сообщились Турцш, Индш, отчасти Египту. Въ Турцш за­
мечательны облицовками мечети Бруссы, старой столицы, близь ко­
торой сосредоточивались некогда фаянсовые заводы. Въ Инд!и со­
хранились некоторые грандиозные памятники той эпохи, какъ на- 
примеръ, дворецъ въ Гвалшре, главный фасадъ котораго, 100 мет- 
ровъ длины и до 30 ширины сплошь покрытъ изразцами.

Въ Китае издавна практиковалась обкладка стЬнъ фарфоровыми 
или фаянсовыми плитами, а также употреблеше цветныхъ полив- 
ныхъ кровельныхъ черепицъ.

Уже въ конце прошлаго века производство эмальированныхъ 
изразцовъ и облицовокъ въ мусульманскихъ странахъ окончательно 
упало. Оно мало сообщилось зодчеству европейскихъ странъ, за 
исключешемъ московскаго государства, где его широко применяли 
главнымъ образомъ въ церковномъ зодчестве. Въ Грецш и Риме 
привилась и получила потомъ необычайное развипе настоящая мо­
заика—изъ плитокъ и кусочковъ камня и эмали. Греки и римляне 
не увлекались въ декоращяхъ живыми яркими красками въ такой 
мере, какъ восточные народы; ихъ больше манили формы, образы, 
для разработки коихъ мозаика изъ мелкихъ камешковъ была при­
годнее грубыхъ, политыхъ или раскрашенныхъ кирпичей. Развито  
у нихъ такой мозаики благощнятствовали къ тому же обшне под- 
ходящихъ каменныхъ породъ и каменное монументальное зодчество. 
Судя по источникамъ, у древнихъ грековъ уже имелись богатыя 
каменныя мозаики, какъ напримеръ, мозаика на галере Перона 
Сиракузскаго, изображавшая эпизоды изъ Ил]ады; и впоследствш у 
римлянъ греки считались лучшими мозаичистами. Памятниковъ 
древне-греческой мозаики сохранилось крайне мало; известно, ка­
жется, лишь одна примечательная—полъ, открытый въ развалинахъ 
храма Зевса въ Олимпш, съ изображешемъ сирены въ рамке изъ 
пальметъ въ несколькихъ тонахъ, набраннымъ изъ цветныхъ кремней.

Въ Риме мозаика практиковалась еще за столеие до P. X. и 
широко распространилась во времена имперш. Первоначально рим­
ляне любили украшать мозаикой полы, воспроизводить на нихъ 
сочеташя геометрическихъ фигуръ, завитушки, меандры, розетки, 
стилизированную флору, орнаментально-фигурныя комбинацш, на- 
конецъ, цЬлыя сцены изъ миеологш, исторш, охоты, сражешя— въ



натуральную или уменьшенную величину фигуръ; хотя бытовыя 
сцены, нередгйя въ ст’Ьнныхъ фрескахъ, въ половой мозаике почти 
не встречаются. Стены вначале рЬдко украшались мозаикой, да и 
то орнаментальной (большею частью въ баняхъ, где простая жи­
вопись скоро портится). По Плишю, въ его время была въ моде 
облицовка сгЬнъ плитами изъ цв'Ътныхъ породъ мрамора. Въ Помпе!; 
найдены были колонны, сплошь выложенныя мозаикой. На порогЬ 
входныхъ дверей часто выкладывалось мозаикой слово: Salve, или 
фигура ценной собаки съ надписью: cave canem. Самые старые полы 
въ Помпей представляютъ геометричесшя фигуры изъ бЪлыхъ ка- 
мешковъ въ красномъ цементЬ. Позднее явились цЬлыя картины, на- 
бранныя изъ плотно пригнанныхъ другъ къ другу цвЪтиыхъ ка- 
мешковъ немногихъ, но нерЬдко мастерски подобранныхъ коле- 
ровъ,— иногда даже двухъ, наприм^ръ, чернаго и б'Ьлаго. По ху- 
дожественнымъ достоинствамъ римсыя половыя мозаики, сохранив­
ш а я  до ныне, разнообразятся отъ обильныхъ ремесленныхъ ра- 
ботъ плохого рисунка до немногихъ артистическихъ произведена, 
какъ напртгЬръ, небольшая мозаика грека Созуса, изображающая 
чашу съ голубками, исполненная замечательно реально изъ кро- 
шечныхъ кусочковъ цветного камня, — или другая, единственная 
дошедшая до насъ большая художественная мозаика ранней эпохи 
съ историческимъ сюжетомъ, представляющая битву грековъ съ пер­
сами, со множествомъ фигуръ въ % натуральной величины (полъ 
въ доме Фавна въ Помпее, ныне въ Неаполитанскомъ музеЬ). 
Сложность ея композиции, строгое соблюдеше перспективы, обил1е 
колеровъ, деградацш, раккурсовъ — заставляютъ полагать, что это 
кошя съ известной въ древности картины. Мозаичистъ, очевидно, 
старался возможно точнее передать ее кусочками смальты и мра­
мора, местами крошечныхъ.

По нашимъ вкусамъ нелепо вделывать тонко разработанную 
картину въ полъ и ходить по ней, а при крупной композицш она 
даже и недоступна въ цЬлости для обозрЬшя. Этотъ неэстетичаый 
родъ украшешя несомненно все-таки выработался постепенно изъ 
первоначальнаго, простого каменнаго паркета, который съ тече- 
шемъ времени стали разнообразить, употребляя плиты разныхъ раз- 
меровъ, формъ, цвета, складывая ихъ въ сочетая1я геометрическихъ 
фигуръ и узоровъ— въ подражаше коврамъ. Роскошь номадовъ, со­
стоявшая въ убранстве ихъ шатровъ цветными узорчатыми ков­



рами, выразилась у ос'Ьдлыхъ ихъ потомковъ въ украшенш ст^нъ 
и половъ каменныхъ сооруженш каменными же узорами въ видахъ 
прочности и архитектурно - декоративнаго единства. Съ культурой 
вкусовъ рисунокъ паркета, какъ и ковровъ, становился сложнее 
и затейливее, число красокъ обильнее, вызывая необходимость въ 
употреблепш мелки хъ плитокъ и, наконедъ, маленькихъ камешковъ. 
При чрезмерной утонченности, т. е. упадке вкусовъ, отсюда одинъ 
шагъ до половыхъ мозаичныхъ картинъ.

БлестлщШ перюдъ развиия античной мозаики относятъ ко вре­
мени АдрТана. Прочно утвердившаяся мода разнесла мозаику въ 
отдаленныя окраины имперш римлянъ, где доныне находятъ остатки 
ихъ мозаичныхъ половъ. Въ то время делали даже мозаичные пор­
треты и мелыя изделгя.

По Плинш, смальта, появившаяся изъ Пергама, примешивается 
въ каменныя мозаики уже при Августе. Римск1е эмалевые сплавы 
и смальты вообще были высокаго достоинства по красоте д. .разно­
образно колеровъ (тогдашнее стеклодела стояло на ^нсгТКомъ уровне 
развит); въ то время уже дЬлали ярко-т:рй£рые, пурпуровые и 
чистые теплые розовые колера, секреть изгбтовлешя коихъ былъ 
вновь открытъ лишь въ новейшее время. Ч^о касается пестрой 
римской смальты (подражаше дорогимъ, пестрымъ и жиловатымъ 
природнымъ камнямъ), иные образцы ея неподражаемы и доныне. 
Начало употреблешя золоченой смальты относятъ къ V веку.

Въ IV веке, со времени признашя хрисианства государственной 
релипей, мозаика получаетъ новое, весьма почетное назначеше—слу­
жить для украшенш храмовъ, изображешя священныхъ ликовъ и со­
бытий. Изгнанную изъ храмовъ скульптуру христиане заменяютъ жи­
вописью, по м’Ьре возможности мозаичной—въ видахъ ли матер!аль- 
ной ея однородности съ каменной пластикой или символизацш идеи 
вечности. Такимъ образомъ мозаика переходить съ половъ на стены 
въ качестве наглядной книги священнаго писашя для народа, хотя 
первое время къ хриспанскимъ мотивамъ часто примешивались 
античные язычеале, напримеръ, изобрал;ешя амуровъ, Бахуса съ 
сатирами и вакханками рядомъ съ обычными въ то время христ1- 
анскими символами. ДревнЬйппя хр и стн см я  мозаики (IV века) 
открыты въ катакомбахъ. Изъ работъ IV — V века замечательны 
мозаики сводовъ и арки мавзолея Галлы Плацидш въ Равенне съ 
изображешями добраго пастыря, Христа, святыхъ—въ белыхъ одеж-
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дахъ, на голубомъ фонЬ, перемешанными съ языческими мотивами 
и орнаментами; большая мозаика церкви св. Пуденщя, изображаю­
щая Христа въ хитонЬ съ золотыми украшеншми, на золотомъ 
троне, съ апостолами и святыми по бокамъ; на фоне портики и 
небо съ четырьмя фигурами анокалипсическихъ звЬрей. Въ этихъ 
мозаикахъ, особенно последней, фигуры простой композицш но 
безукоризненнаго рисунка отличаются свободой и изяществомъ позъ 
и драпировокъ, правильными чертами лицъ съ выражешемъ глубо- 
каго релипознаго чувства; исполнены умереннымъ числомъ пре­
красно гармонирующихъ между собою тоновъ. Эти мозаики считаются 
шедеврами кратковременной эпохи сочеташя въ искусств Ь быстро 
отжившаго затемъ античнаго реализма съ первоначальным!, чистымъ 
духомъ хриспанскаго идеализма.

Императоръ Константину предавшись устройству и украшешю 
новой столицы— Византш, привлекъ туда въ числЬ другихъ худож- 
никовъ и лучшихъ мозаичистовъ, даровавъ имъ мнопя льготы, въ 
силу чего мозаическое мастерство, не отступая въ общемъ отъ бо­
лее или менее условнаго, декоративнаго характера, стало тамъ раз­
виваться и совершенствоваться, — тогда какъ въ Риме, благодаря 
плачевнымъ политическимъ уакшямъ. быстро пошло къ упадку 
вместе съ другими искусствами. Впрочемъ папы еще до IX века не 
прекращали украшать римсыя церкви мозаиками, но уже ничтож­
ными въ художественномъ отношенш, крайне неправильнаго, вар- 
варскаго рисунка, при грубомъ безвкусш красокъ. При Карле Ве- 
ликомъ римскими мозаичистами былъ исполиенъ образъ Христа на 
троне въ Ахенскомъ соборе.

Нигде мозаика не получала более широкаго и блистательнаго 
развшчя, какъ въ Визанийской Имперш, конечно, благодаря отчасти 
нерасположенпо тогдашпихъ грековъ къ пластике. Въ лучшш ея 
перюдъ— въ VI вЬке, особенно въ царствоваше Юстишана, изобра- 
жешя еще хранятъ античные следы, завещанный Римомъ. Но въ 
общемъ характеръ мозаикъ уже иной. Такъ, прежш'е светлые го­
лубые или радужные фоны заменяются более декоративными— 
синими и золотыми; мелтя, более живописныя композицш (часто 
съ пейзажиками) —  громадными, монументальнаго характера. Въ 
драпировки входитъ употреблеше пурпуровыхъ тоновъ. Фигуры, 
пока еще хорошаго рисунка, удлиненны, связанны, неподвижны; 
правильный стропя черты ихъ лицъ дышатъ покоемъ и велич!емъ.



Колоссальный, богато драпированныя, въ однообразныхъ но пол- 
ныхъ достоинства позахъ, онЬ симметрично расположены въ груп- 
пахъ. Вообще важность и спокойств1е составляютъ ихъ отличитель­
ный характеръ.

Соединяя въ себЬ художественныя черты съ богатствомъ и 
великол'Ьшемъ убранства, византШсия мозаики лучшей эпохи при­
знаются поразительными по силе декоративнаго эффекта. ОнЬ, такъ 
сказать, триумфальны, разсчитапы на подавлеше, очароваше зрителя 
дарственнымъ вели'пемъ и помпой изображешй, и вероятно про­
изводили неотразимое впечатлЬше на тогдашнюю публику. Наби­
рались онЬ уже изъ смальты по преимуществу, въ мелкихъ ку- 
бикахъ, съ обширнымъ примйнен1емъ золоченой не только въ фо- 
нахъ, орнаменте, но и въ драпировкахъ. Мало того, въ мозаики шло 
даже натуральное золото, доропе и драгоценные каменья, жемчугъ, 
перламутръ. Въ первое время дЬлались еще цветные фоны — голу­
бой, но затЪмъ золотой получилъ исключительное преобладаше, 
не только въ видахъ внЬшняго блеска но и символизма. Чтобы 
изобразить святые лики въ сфере, вполнЬ отрешенной отъ земного 
быпя, проникнутой божественнымъ с1яшемъ, тогдашн1й художникъ 
не могъ найти лучшаго матер1ала, какъ золото. Повидимому, симво- 
лизмъ, хотя трудно разъяснимый для насъ, часто руководилъ гре- 
ковъ и при выборе красокъ съ ихъ комбинащями въ мозаикахъ.

При Юстишане по всей имперш было исполнено множество 
мозаикъ, образцы которыхъ остались въ уцЬлевшихъ до ныне со- 
оружешяхъ,—какъ, напримеръ, знаменитыя мозаики Софйскаго со­
бора въ Константинополе (ныне мечеть), скрытыя теперь подъ сло- 
емъ штукатурки. Въ 1847 году, при ремонте мечети, мозаики были 
на время открыты и скопированы архитекторомъ Зальценбергомъ. 
Въ апсиде собора образъ Богоматери въ голубой ризе, со стоящимъ 
на ея коленахъ Младенцемъ, по бокамъ архангелы. Въ парусахъ 
главнаго купола — колоссальные херувимы (голова более 4-хъ фу- 
товъ). Въ центре купола, по греческому обычаю,—блестящее изобра- 
жеше Христа. На стенахъ отцы церкви, пророки, мученики въ 
белыхъ ризахъ, надъ императорскимъ выходомъ—благословляющш 
Христосъ въ золотой ризе, на золотомъ троне; у ногъ его прекло­
ненный императоръ. Образъ Христа, чрезвычайно величественный^ 
долго оставался потомъ моделью для копировки въ живописи и 
мозаикахъ. Въ мозаикахъ вообще преобладаютъ красные, серые
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тона и золотые фоны. Свободныя части ст4нъ и полъ выложены 
богатой орнаментальной каменной мозаикой изъ цветного мрамора 
и др. породъ.

Къ этой же эпохе относятся многочисленныя мозаики равен- 
скихъ церквей Св. Витал1я, Св. Аполшщня Новаго, Св. Аполи- 
Hapifl in Classe. Въ первой замечательны по внушительности и 
великолепш две группы колоссальныхъ фигуръ, изображающихъ 
Юстишана и веодору съ ихъ свитой.

Дошедпие до насъ источники указываютъ на многочисленныя 
мозаики императорскаго дворца въ Константинополе (YI —  YII 
века), изображавппе эпизоды изъ войнъ Юстишана, тр!умфы 
победъ, пр!емъ трофеевъ отъ Велизар1я и т. п. Не только импе- 
раторсшя сооружения но и частныя жилища богатыхъ людей укра­
шались въ то время роскошными мозаиками. Перюдъ иконобор­
ства остановилъ производство церковныхъ мозаикъ, но не помешалъ 
украшенш палатъ орнаментомъ и светскими сюжетами: ландшаф­
тами, сценами охотъ, сраженш и т. п. Въ первой половине IX 
века имнераторъ веофилъ предпринимаетъ рядъ работъ, по пре­
имуществу орнаментальныхъ, для украшешя главнаго дворца, про- 
долженныхъ преемникомъ его Васи.шемъ Македоняниномъ, при 
которомъ мозаика вновь получила широкое распространеше въ 
церквахъ. Известно, что онъ соорудилъ и реставрировалъ до ста 
церквей; устроилъ при дворце новые аппартаменты, где полъ, стены, 
купола были сплошь покрыты мозаикой. На сгЬнахъ изображены 
были мнопя сражешя, выигранныя Васи;пемъ ц важные эпизоды 
его царствовашя. ИмператорскШ дворецъ занималъ въ то время 
громадное пространство, примыкая къ Софшскому собору; теперь 
давно исчезли самыя развалины его *). Уцелевпйя кое где 
мозаики этой эпохи уже не отличаются достоинствами прежнихъ и 
еще более утрачиваютъ ихъ съ X— XI века. Неправильный, удли­
ненный рисунокъ тела, связанность позъ, общее сходство лицъ и 
положешй, условныя складки драпировокъ—характеризуютъ после- 
дуюпця мозаики, хотя лица еще осмысленны и проникнуты стро­
гостью и велич1емъ, позднее же мертвенно схематичны. Под- 
боръ красокъ, еще долгое время не лишенъ вкуса, а техника

*) Подробное описаше дворцовыхъ мозаикъ см. L abarte. Le palais imperial du 
ConstaLt.nople.



стоитъ на высокомъ уровне. Унадокъ худоясественной стороны 
какъ будто стараются вознаградить внешней пышностью —  велико- 
лешемъ драпировокъ, обшпемъ золота, дорогихъ камней, утончен­
ною отделкою деталей. Въ такомъ роде мозаика еще съ успехомъ 
практиковалась въ Византшской имперш вплоть до XII века. При 
Михаиле КомненЬ устроены опять новые дворцовые аппартаменты 
со множествомъ мозаикъ.

Посл4дующШ перюдъ, обильный бедств1ями, повелъ къ оконча­
тельному упадку искусства, о чемъ свидЬтельствуютъ некоторый 
мозаики Авонскихъ монастырей Х1П—XIV вЬка.

Надо прибавить что въ X и XI вЬкЪ готовились также мелшя. 
мозаики, имевпйя назначеше иконъ или диптиховъ. Во Флорентш- 
скомъ соборе хранятся две такихъ мозаики, размеромъ около 
0,5 кв. метра. Каждая разделена на 6 отделены, въ которыхъ 
изображены 12 носледовательныхъ событш изъ жизни Спасителя: 
нЬкоторыя содержать много фигуръ, прекрасно иснолненныхъ, не 
смотря на мелюе размеры. Фонъ изъ кубиковъ золоченой меди.

В и за н т  долгое время была единственнымъ хранилищемъ и 
разсадникомъ мозаическаго искусства, снабжая своими мастерами 
и произведешями друпя страны запада и востока. Хроники упоми- 
наютъ о мозаикахъ X —XI вкка въ ВерденЬ, Оппенгейме, Кельне, 
Гильдесгейме, исполненныхъ во времена Оттоновъ, имевшихъ дру- 
ж естя сношешя съ Визанпей. Во Франщи мозаичныя работы 
производились въ Реймсе, ЛескарЬ, 'Сорде, аббатств! Сенъ-Дени. 
Въ Италш появилось много греческихъ мастеровъ, вызванныхъ 
некоторыми монастырями, а также дожемъ Венещи Доменико 
Сильва (1071 — 1084) для украшешя собора Св. Марка, мозаики 
котораго въ течеши XI— XII вековъ выполнялись греками и носятъ 
чисто византшскш характеръ той эпохи. Съ техъ поръ оне посто­
янно добавлялись и реставрировались вплоть до новейшаго времени. 
Въ Венецш въ начале XIII вЬка славилась школа грека веофана, 
обучавшаго разнымъ пр1емамъ живописи и мозаике.

Арабы тоже вызывали греческихъ мозаичистовъ, главнымъ обра- 
зомъ въ Багдадскш калифатъ. Есть указан1я, что въ YIII и IX 
веке большая мечеть Велида въ Дамаске, Омара въ 1ерусалиме, 
дворецъ Абдерахмана въ Кордов Ъ украшались богатыми греческими 
мозаиками. Въ Альгамбре сохранились остатки орнаментовъ изъ 
смальты съ мраморомъ. Впоследствш смальта у арабовъ вытесни-



лась цветнымъ мраморомъ. Въ старыхъ мечетяхъ сохранились ст’Ьп- 
иыя мозаики съ решительнымъ преобладашемъ въ нихъ геометри- 
ческаго элемента, съ искуснымъ сочеташемъ немногихъ мягкихъ 
красокъ. Мотивы украшенш, вначалЬ тЬсно связанные съ конструк­
тивными, впосл'Ьдствш компонуются шире, свободнее.

Наконецъ, греки познакомили съ мозаикой и древнюю Русь. 
СгЬны собора св. Софт въ Каев!>, переживппя монгольскш погромъ, 
сохранили на себЬ значительную часть византшскихъ мозаикъ IX 
в^ка, виослЬдствш заб'Ьленныхъ у i питами и вновь открытыхъ подъ 
слоемъ штукатурки въ 30-хъ годахъ. Алтарная стЬна, известная 
нодъ назвашемъ «нерушимой», носитъ главнЬйшш и наиболее 
уц’ки'Ьвпйя мозаики, среди которыхъ первенствуетъ образъ Богоро­
дицы на золотомъ фоне во весь ростъ съ воздЬтыми руками, высоты 
до 7 аршинъ, въ голубой ризе, съ фелоныо па главе. Ликъ до­
вольно правильнаго рисунка, выражеше не лишено велич1я. Ниже 
идутъ два ряда мозаикъ более зауряднаго исполнешя. Первый — 
причащеше аностоловъ въ тайной вечери; во втором ь одиночныя 
изображешя святыхъ. Подъ куноломъ въ парусахъ— образа Еванге- 
листовъ (уцелело два), въ дугахъ— сорока мучениковъ (уцелело 16). 
Надъ иконостасомъ —  Благовещеше. Въ 1885 г. открыты еще мо­
заики въ куноле, изображающее Христа Вседержителя въ голубой 
гематш и пурпурномъ хитоне, и архангела съ радужными крыльями. 
Мозаики набраны изъ нлиточекъ и кусочковъ различной формы, 
размерами отъ двухъ лишй до нолудюйма.

Въ соборной церкви Михайловскаго монастыря, построепнаго 
Святополкомъ, сохранились мозаичные образа Св. Троицы съ пред­
стоящими ангелами и Тайной вечери — полное подоб1е СофШской, 
но грубее работой, хотя иные археологи замечаютъ въ фигурахъ 
более естественности, свободы постановки. Эти отлич1я а равно и 
славянсшя надписи дали основаше полагать, что исполнеше мо­
заикъ принадлежитъ русскимъ ученикамъ грековъ *).

Въ Новгородскомъ СофШскомъ соборе сохранились въ алтарЬ 
византшсюе мозаичные орнаменты. Византшсшя мозаики встреча­
ются еще у насъ въ армянскихъ храмахъ на Кавказе.

*) Подробное описаше и рисунки ю евскихъ мозаикъ см. Прохоровъ. Руссю я  
древности. Г р . Толст ой  и Кондаковъ. Русск)я древности. Айналовъ  и Ргьдинъ. K ieB O - 

Ооф1ЙсюВ соборъ. Еще о мозаикахъ: Айналовъ. Мозаики IV—V вЪка. Н окровскш . 
Очерки памятниковъ православной иконографии.



Съ той поры на Руси не делалось мозаикъ до XYI1I гЛ>ка. 
Монгольское иго на долго заглушило здесь зачатки изящныхъ 
искусствъ. а поел!, того развипе каменнаго зодчества въ Москов­
ской Руси пришлось уже ко времени упадка мозаики въ западной 
Европе. За то въ XVII веке развилось примкнете цвЬтной по­
ливной и эмалированной глины въ зодчестве, особенно церков- 
номъ (Москва, Ярославль). Изъ нея готовились колонки, валики, 
фасонные и тисненные изразцы для стенныхъ украшенш: на фризы 
подъ главнымъ карнизомъ, въ многочисленныя стЬнныя впадинки 
пли ширинки; на обкладку карпизовъ, шеи главъ, кокошниковъ, 
столбовъ церковнаго крыльца 
и галлерей; замечательны из- 
разцовыя украшешя вокругъ 
оконъ. БЬлая и цветныя эма­
ли, часто весьма ярк!я, въ 
смЪлыхъ но пр1ятныхъ со- 
четашяхъ, крыли тисненные j 
рельефы изразцовъ, изобра­
жая богатЬйппе узоры, пе~ 
тушковъ, фантастическихъ 
птицъ и растеши, мотивы 
востока и ренессанса. Сп.ю ш - 

ныя узорчатыя композицш 

( :. ;гча..ись вост очной пыш ­
ностью. Изразцовыя украше­
шя нередки были и въ граж- 
данскихъ здашяхъ (напр, въ 
Крутицкомъ тереме второй
этажъ, сплошь крытый И З -  Ф и г Изразецъ изъ расколокъ предполагаема™

V Велинокняжескаго двора древняго Kieea.разцами снаружи, со всеми н
архитектурными частями). Въ то время была излюблена обкладка 
печей такими изразцами; позднее сюда чаще шли изразцы съ ри­
сунками по белой эмали уже въ голландскомъ и нЬмецкомъ стиле. 
Черепица, изразцы и плиты, крытые цветными поливами, служили 
также для устилки половъ, кровель, стЬнъ.

Вкусъ къ стеннымъ изразцовымъ украшен!ямъ могъ развиться 
у русскихъ черезъ сношешя съ востокомъ, татарами; но есть ука- 
зашя, будто росписные изразцы были извЬстны имъ еще въ юев-



сый перюдъ отъ византшцевъ (см. фиг. 6 ). Въ краткш перюдъ 
существовашя русская монументальная керамика не могла, конечно, 
достигнуть грандюзности мусульманской. Но въ лучшихъ своихъ 
образдахъ она немногимъ уступаетъ ей гармошей красокъ, а въ 
композищяхъ, развивавшихъ главнымъ образомъ тгЬже аз!атсшя 
начала, даже превосходить широтой, богатствомъ, разнородностью 
мотивовъ, не будучи стеснена, какъ та, стилистической строгостью 
и ограниченностью темъ.

Этотъ родъ архитектурной декорацш, не уснЬвъ вполне раз- 
цвгЬсть, прекратился у насъ съ изгнашемъ русскаго стиля изъ 
зодчества въ посленетровскш перюдъ *).

Въ XII вгЬкЬ въ Риме мозаичное искуство возрождается. Папа 
ИнокентШ II приступаетъ къ украшенш базилики св. Марш Тран- 
стеверинской мозаиками, въ коихъ видеыъ проблескъ возрожденье, 
Отъ фигуръ веетъ жизнью, лики осмысленны, проникнуты выраже- 
Н1емъ хрисианской кротости, позы довольно свободны,— все эти 
отлич1я мозаикъ отъ современныхъ византшскихъ указываютъ, что 
оне созданы итальянскими художниками, въ которыхъ пробудился 
духъ свободпаго, индивидуальнаго творчества. Начинается изученie 
и воспроизведете антиковъ и натуры. Некоторые мозаичисты явно 
подражаютъ античнымъ образцамъ (Торрити). Но въ орнаментахъ 
еще долго хранится византшскш характеръ. Къ этому времени 
относятся две замечательныя по обширности мозаичныя работы. 
Одна въ церкви на острове Торчелло близь Венецш, где стенныя 
мозаики изображаютъ эпизоды изъ священнаго писанш, вмещая до 
полутораста фигуръ. Другая— въ соборе Монреале въ Палермо, 
где чуть не вся священная истор1я изображена въ мозаикахъ его 
внутренности. Фигуръ болЬе тысячи, множество медалъоновъ, орна- 
ментовъ (всего до 6400 кв. метр.). Обе имеютъ въ общемъ визан- 
тШскШ характеръ, хотя новое жизненное веяше кое-гдЬ и прояв­
ляется. Вероятно работы производились греческими мастерами въ 
сотрудничестве съ новыми итальянскими.

XIII, XIV вЬка, въ теченш которыхъ въ Италш происходила 
переработка искусствъ на новыхъ началахъ, являются эпохой пыш-

*) Матер1алъ по этой части мало равработанъ; см. Прохорова. Матер1алы для 
HCTopin русскихъ одеж дъ и пр. Т. 4  (при немъ атдасъ въ краскахъ, откуда заим­
ствованы некоторые снимки для нашей книги). Забплинъ. Историческое обовр’Ьше 
финифтянаго и цениннаго д'Ьла въ Poccin.



наго разцв'Ьта декоративной мозаики. Въ то время, какъ известно, 
области чистаго и техническихъ искусствъ не разграничивались 
строго, и на мозаику смотрели, какъ на одинъ изъ npieMOBi. живо­
писи, которымъ хорошш маэстро долженъ владеть па равнЬ съ 
другими ея щпемами. Мозаикой работали лучппе живописцы того 
времени— достаточно упомянуть о Чимабуэ, Джютто, Гирландайо *). 
Вообще тогдашше мозаичисты были самостоятельными художниками. 
Они сами составляли композицш), писали модель и набирали ее 
на месте мозаикой, пользуясь такимъ образомъ всеми данными 
для того, чтобы съ наиболыпимъ успгЬхомъ утилизировать особен­
ности своего матер!ала и согласовать декорацш съ освещешемъ, 
архитектопическимъ характеромъ и колоритомъ окружающей среды. 
При такихъ только услов1яхъ и можно было достигать той общей 
гармонш и могучихъ эффектовъ, которыми блещугь тогдашшя мо­
заики, несмотря на умеренность средствъ и простоту выполнешя. 
Къ лучшимъ мозаичистамъ того времени относятъ Андреа Таффи, 
Гаддо Гадди, Джакобо Торрити, Космати и др.

Но уже въ XV в'ЬкЬ, съ развитшмъ техники масляной живо­
писи, давшей художнику возможность воспроизводить задуманные 
имъ образы съ замечательной живостью и силой, лучпйе живо­
писцы бросаютъ мозаику, не отрицая пока еще ея почетнаго зна- 
чешя въ области релипознаго искусства, и оставляя за собой роль 
руководителей. Но реализмъ, порожденный духомъ эпохи при ея 
богатыхъ средствахъ воспроизведешя, охватываетъ вскоре и мо­
заику. Стремясь къ правдивому изображешю живыхъ формъ, увле­
ченные возможностью передавать всЬ тонкости тельныхъ колори- 
товъ, художники возрождения впадаютъ въ крайность и навязыва- 
югь исключительно такую роль самой мозаике, отказывая ей въ 
самостоятельномъ значенш. ОтнынЪ они требуютъ отъ нея однЬхъ 
лишь красокъ для точной копировки и увЬковечивашя своихъ ше- 
девровъ. Такимъ образомъ мозаика превратилась изъ искусства 
монументальной декоращи въ мастерство подражашя, а мозаи- 
чистъ изъ самостоятельнаго художника въ кошиста: его индивиду­
альные вкусы стали ненужными, даже вредными —мЬшая точной пере­

*) Чимабуэ приписываютъ исполнеше колоссадьнаго мозаичнаго образа Спаси­
теля между Богоматерью и Св. 1оапномъ въ Пизанскомъ соборе. Джш тто—замеча­
тельную по экспрессш мозаику— Хож дет е по морю въ базилике св. Петра, къ 
сож аленш  несохранившуюся. Гирландайо работалъ мозаику Блтовпщ енге.



даче м’Ьстныхъ тоновъ и общаго колорита художественнаго ориги­
нала путемъ виртуозной группировки цветныхъ камешковъ. Мозаи- 
чистамъ осталось лишь совершенствовать технику дела, въ чемъ 
они и успевали. Позднее, когда все вообще декоративное искус­
ство свелось къ реализму эволющей ренессанса, декоративные приемы 
мозаики были совсемъ забыты.

Мозаики собора св. Марка въ Вепецш свернули на новый путь 
въ XVI веке. Модели, кисти такихъ мастеровъ, какъ Тищанъ, 
Тинторетто и друг, воспроизводились перворазрядными мозаичи­
стами: Цуккати, BiaH4Him, Рицо, Марини и др. таиъ, что по сло- 
вамъ Вазари «лучше нельзя было писать красками». Верно пере­
давая богатство композиц1и и колорита оригиналовъ, мозаичисты 
св. Марка всетаки до извЬстной степени сохрапили въ своихъ ра- 
ботахъ декоративную эффектность, наивность, широту исполнешя. 
Процветаше венецианской художественной мозаики въ эту эпоху 
много обязано поддержке Тищана *). Въ Риме же копировка 
масляной живописи пошла еще старательнее и строже. Здесь ко 
второй половине XVI века относится начало грандюзныхъ мозаич­
ныхъ работъ для украшенш новоотстроеннаго собора св. Петра при 
главномъ участш мозаистовъ Мущано дн Bpec4ia, Марцелло Про- 
венцале-ди Чепто, Календра, <I»a6io Кристофари. Въ первой поло­
вине XVII века папа Урбанъ VIII задумалъ увековечить картины 
знаменитыхъ мастеровъ, украшавппя соборъ св. Петра или пред- 
назначенныя для него, мозаичными кошями, а преемники его про­
должали начатое дело, учредивъ для этого сиещальное мозаичное 
заведеше. Первый перюдъ его существованш подъ управлешемъ 
Пьетро Кристофари, при содЬйствш Маттеоли, заведывавшаго вы­
делкой смальтъ, былъ самый деятельный. Маттеоли усовершенст- 
вовалъ фабрикацпо смальтъ на столько, что разнообразие получен- 
ныхъ имъ колеровъ давало во многихъ случаяхъ возможность точной 
передачи масляныхъ оригиналовъ **). Къ концу XVIII века было 
исполнено до семидесяти более или менЪе сложныхъ композицш

*) Не шало старьиъ мозаикъ св. Жарка посл'Ь повредившаго ихъ пожара 
были переданы въ новомъ дух-Ь въ X V I B tK t. ОнЪ чуть не были вс'Ь уничто­
жены по предложение Тищана, какъ архаизмъ, для замены новыми.

■*) Бъ ватиканской кладовой смальтъ современемъ скопилось до 20,000 раз- 
ныхъ колеровъ и оттЬнковъ, посл'Ь чего постоянная выплавка смальтъ, съ по­
следовавшей простановкой деятельности ваведешя, была прекращена.



для внутренняго убранства собора, кромЬ множества отдЬльныхъ 
фигуръ, изображенш разныхъ аллегорш, аттрибутовъ и орнамен- 
тальныхъ работъ; въ числе ихъ впрочемъ не мало мозаикъ или ори- 
гиналовъ соынительнаго достоинства, и передача моделей часто все- 
таки не отличалась точностью. Затймъ посл'Ьдовалъ полувековой 
перерывъ въ деятельности заведешя, после чего работы возобно­
вились и продолжаются до ныне. Между прочимъ, реставрируются 
мозаики старипныхъ римскихъ церквей.

Одностороннее направлеше мозаическаго искусства, при бле- 
стящемъ развитш техники письма въ эпоху возрождешя, повело 
къ быстрому упадку вкуса къ стенной мозаике и прекращении дея­
тельности частныхъ мастерскихъ ея въ разныхъ городахъ Италш 
уже въ XYI веке. Фреска заменяетъ мозаику всюду, где той от­
водилось доселе почетное место. Въ XYII в4ке традицш мону- 
ментальнаго мозаичнаго искусства хранились лишь въ среде мозаи- 
чистовъ соборовъ св. Петра въ Риме и св. Марка въ упадавшей 
потомъ Венецш *). При возраставшей утонченности вкусовъ мону­
ментальное искусство вырождалось въ штукмейстерство мелкой 
мозаики и инкрустащй, выдЬлкой которыхъ занялись досужче 
итальянсюе мозаичисты. Римсюе мастера отличались виртуозностью 
въ исполнеши небольшихъ портретовъ, кошй съ масляныхъ кар- 
тинъ и произведены зодчества, прекрасно передававшихъ ориги- 
налъ, мишатюрныхъ мозаикъ, утонченность которыхъ могла оце­
ниваться лишь при помощи лупы. Набранныя изъ крошечныхъ, 
плотно пригнанныхъ другъ къ другу кусочковъ смальты и затемъ 
отполированныя, мозаичныя картинки даютъ полную иллюзш аква­
рельной или масляной живописи,— и ради этого тратилась бездна 
искусства, труда и терпешя. Чего стоитъ, напримЬръ, работа мо­
заичиста Провенцале—портретъ папы Павла Y. набранный изъ 
700,000 кусочковъ? Въ такихъ издел!яхъ уже исчезаютъ декора- 
тивныя красоты смальты, выступаюпця въ болыпихъ композищяхъ. 
Эффекты световыхъ рефлексовъ, бьюпце съ обширныхъ дальнихъ 
декорацш, сводятся къ нулю на маленькой площади корпусныхъ 
колеровъ, предпочитаемыхъ здесь для болыпаго сходства съ жи­
вописью. Лучппя мозаичныя картинки не даютъ зрителю даже

*) Въ Венецш  работа моваичистовъ впосл4дств1и состояла бол̂ Ье въ рестав 
рацш старыхъ мозаикъ св. Марка, нежели въ производств^ в о в ш г .



ц^льнаго остетическаго наслаждешя, которое смущается здесь 
иными эмощями — удивлешемъ передъ копотливостью труда и не- 
вольнымъ сожалешемъ о его затрате.

Помимо такихъ, бол'Ье или мен'Ье артистическихъ изд^лй, 
итальянсюе мастера наводняютъ рынокъ всевозможными мозаич­
ными безделками и украшен1ями ремесленной выделки.

Въ Х М —XVII веке во Флоренцш развилась выделка неболь- 
шихъ мозаикъ изъ различиыхъ по размерамъ и форме шлифован- 
ныхъ пластипокъ цветного мрамора и другихъ камней, которыми 
такъ богата Тоскана. Тагля мозаики, изображавппя цветы, фигуры, 
виды— конечно, очень условно, и служивпия часто для инкрустации, 
известны подъ назвашемъ Флорентшскихъ (въ родЬ древне- 
римскихъ opus sectile). Въ XYII—XYIII веке мозаичныя инкру- 
стацш на столахъ и др. мебели вошли въ моду. При мануфак­
туре королевскихъ мебелей во время Людовика XIV было, между 
прочимъ, отделеше мозаическихъ инкрустащй.

Въ средневековой Италш производились также роскошныя по- 
ловыя мраморныя мозаики, по преимуществу въ византшскомъ 
стиле, потому что главными мастерами по этой части были греки. 
Великолепный полъ въ соборе св. Марка изображаетъ львовъ, гри- 
фовъ, павлиновъ и др. животныхъ, вазы, гирлянды, букеты и без- 
конечно— разнообразные орнаменты и узоры. Самымъ замечатель- 
нымъ считается полъ въ СПенскомъ соборЬ, 90 метровъ длины и 
50 шир. со многими изображешями аллегорическихъ, миеологиче- 
скихъ сценъ и собыпй изъ Стараго и Новаго Завета. Во время 
ренессанса мраморная половая мозаика тоже упала, темъ болЬе, 
что падеше Византш вызвало недостаток!, въ мастерахъ дела.

Въ перюдъ роскошнаго нроцвЬташя въ Итал1и мозаика изъ 
смальты не привилась въ странахъ средней и северной Европы, 
вероятно вследств!е ранняго появлешя и долгаго господства въ 
нихъ готическаго стиля, характернаго скульптурнымъ убранствомъ 
церквей, при отсутствш свободныхъ местъ, годныхъ и достаточ- 
ныхъ для широкой стенной живописи. Темъ не менее и северное 
искусство высоко ценило декоративныя красоты мозаичнаго прюма, 
потому что оно приспособило и развило этотъ щпемъ въ церков- 
номъ зодчестве для украшешя единственно свободныхъ, обшир- 
ныхъ и отлично освещенныхъ, но негодныхъ для обыкновенной 
мозаики площадей—окот —въ . форме прозрачной или стеклянной



мозаики, которая первоначально и составлялась изъ мелкихъ плас- 
тинокъ цветного (т. е. прокрашеннаго въ массе) оконнаго стекла. 
Стеклянныя пластинки геометрическихъ или узорчатыхъ очерташй 
вырезались изъ крупныхъ листовъ при помощи каленаго жел^знаго 
прута (позднее алмазомъ) и связывались свинцовыми скобками, 
имевшими видъ полосокъ, вложенныхъ между соседними стеклыш­
ками, съ краями какъ бы расщепленными и загнутыми въ обе сто­
роны, такъ что они захватывали и удерживали стекла за ихъ 
краешки. Скобки эти спаивались между собою въ цельную сЬть, 
которая укреплялась въ железной рам'Ь. Такимъ образомъ полу­
чалась прозрачная мозаично-узорчатая площадь *), на подобие 
римской opus testallatum или vermicula- 
tum. При компановка такихъ украшенш 
могли имгЬть въ виду не одно только npi- 
ятное для глазъ сочетание прозрачныхъ 
колеровъ, но и друпя ц'Ьли, наприм^ръ, 
вызвать въ храме необычный, таинствен­
ный полусв’Ьтъ, благопрштный настроепно 
молящихся; усилить или объединить над- 
лежащимъ подборомъ цвЬтныхъ стеколъ 
общш колоритъ внутренности.

Древше источники указываютъ, что 
оконныя мозаики изъ цветныхъ стеколъ 
были въ употребленш въ Риме временъ 
имперш. Окна св. Софт въ Константи­
нополе уже въ раннш перюдъ бле- 
шутъ цветными стеклами. Въ V — VI веке ими украшаются цер­
кви разныхъ городовъ Галлш, откуда этотъ декоративный npiem, 
сообщается загЬмъ Германш. Арабы укрепляли стеклянную мо­
заику въ оконныхъ ажурахъ, представлявшихъ часто совокупность 
отдельныхъ ячеекъ, куда и вклеивались стеклышки —  сишя, крас- 
ныя, б’Ьлыя, зеленыя, фюлетовыя, желтыя. Темы украшенш по­
добны гЬмъ, что па фаянсе, или просто мозаики цветныхъ мно- 
гоугольниковъ.

Европейская оконная мозаика, не довольствуясь одиимъ соче-

Ф пг. 7. Арабская оконная 

мозаика.

*) Она составлялась впрочемъ не только изъ цв1>тныхъ стеколъ, но иногда 
изъ однихъ С’ЁЛЫХЪ.



ташемъ богаткйшихъ цвЪтныхъ узоровъ, переходить затемъ къ 
фигурнымъ изображейямъ, которыя впоследствии составляются не 
только изъ мелкаго, но и крупнаго листоваго стекла различныхъ 
очертанШ, съ такимъ разсчетомъ, чтобы черныя свинцовыя скобки 
играли роль контуровъ и лишй рисунка, возвышали силу, опре­
деленность смежныхъ колеровъ. Съ той поры оконная мозаика по- 
лучаетъ еще новое, несравненно более широкое значеше: она ста­
новится иконограф!ей романской и готической эпохи, подобно тому, 
какъ стенная мозаика въ Италш и Византш. Время появлешя

фигурныхъ изображений неизвестно, но есть 
указатя на существоваше ихъ въ Галлш 
уже въ IX веке (сохранивппеся до ныне 
образцы не старее XII вЬка). Сюжеты ран­
ней эпохи отличаются византШскимъ харак- 
теромъ, строгимъ подчинешемъ архитектур­
ному стилю, полной условностью въ рисунке 
и колерахъ, съ исключительной заботой о 
красоте, блеске, гармонш красокъ. Тогдаш- 
nie мастера по стеклянной мозаик Ь были за­
мечательные декоративные колористы: пре­
емники ихъ, на пути къ утонченности и 
реализму, постепенно утрачивали эту спо­
собность. Интересно, что самые техничесюя 
несовершенства старинной мозаики служили 
къ возвышешю ея красотъ. Въ то время 
стекло готовилось худо; отъ дурного провара 
оно было неоднородно, пузыристо, семяни- 
сто, мутно или дымчато, получало совреме- 
немъ матъ или радужность отъ выветривашя. 
Такая среда задерживаетъ, отчасти разла- 
гаетъ проходящш световой лучъ, вызываетъ 
въ немъ рядъ интерференцш, внутреннихъ 
отражешй и преломлешй,—и все это по рож- 
даетъ своеобразные оптичесше эффекты, 
даетъ краскамъ особую сочность, огонь, 

вибрацш. Когда въ наше время вновь стали делать стеклянную 
мозаику, то думали затмить старыя изде.;пя чистотой и техниче­
скими совершенствами нынЬшнихъ стеколъ. Но противъ ожида-



щя она оказалась бледной, мертвой рядомъ со старой. Въ са- 
момъ деле, однородная, чистая, прозрачная среда не можетъ выз­
вать никакихъ нобочныхъ оптическихъ явлешй, она пропускаетъ 
ровный, обильный нотокъ св'Ьта; а излишекъ света далее самъ по 
ce6i ослабляетъ краски и ихъ контрасты. Поэтому для стеклянной 
мозаики принуждены были готовить особое стекло, искусственно 
подражая старому.

Палитра ранней мозаики очень не богата, по превосходно 
сгруппирована. Болышя площади красились въ сишй и красный 
или фюлетовый и пурпуровый цвета; въ малыя шли разные от­
тенки зеленаго, желтаго, б^ловатаго, коричневаго. Фигуры и сю­
жеты обыкновенно окаймлялись богатымъ узорчатымъ бордюромъ 
или помещались въ медальонахъ среди узорчатой мозаики.

Средневековыя оконныя стекла скоро утрачиваютъ характеръ 
мозаики съ появлешемъ ж ивописи по ст еклу. Уже въ XII в^кЬ 
пишутъ иногда черной краской черты лицъ, линш драпировокъ; 
затемъ штрихуютъ ею rim и и полутени, укрепляя краску на 
стекле путемъ муфельнаго обжига. Наконецъ, когда духъ возрож- 
дешя и развиме живописной техники открываютъ широкш путь 
реализму и утонченности въ исполненш, цветное стекло мало по 
малу заменяется белымъ, росписаннымъ красками и эмалями —и 
оконная мозаика становится прозрачной картиной, независимой отъ 
окружающей среды. Характеръ полихромш резко меняется. На­
ружная окраска, отличаясь известной живостью, нежностью, оби- 
ьчемъ тоновъ и тонкимъ вкусомъ въ сочетанщ ихъ, лишена деко­
ративной мощности, огня, блеска прежней мозаики, и теряется на 
удаленш. Въ тоже время съ увеличешемъ размера стеклянныхъ 
листовъ и самихъ оконъ, которые въ цветушдй перюдъ готики 
преобразуются въ гигантеше затейливые ажуры, свинцовыя скобки 
утрачиваютъ прежнее значеше; стекла укрепляются главнымъ обра­
зомъ въ железной рамочной решетке различнаго рисунка. Сюжеты 
весьма усложняются, распространяясь нередко на всю обширную 
оконную площадь. Въ последующей перюдъ ренессанса оконная 
живопись пытается подражать обыкновенной и наконецъ, позднее 
вкусъ къ ней повсюду падаетъ. Въ XVIII веке ея почти уже не 
существуетъ, и оконное белое стекло получаетъ всеобщее распро- 
странеше.

Въ XIV веке средняя Европа получила все-таки несколько



болынихъ мозаикъ изъ смальты. Такъ, въ соборе св. Бейта бъ 
Праге призванными итальянскими мозаичистами былъ исполненъ 
Страшный судъ; они-же набрали мозаику «мученичество Еванге­
листа 1оанна» въ Мар1енведерскомъ соборе въ Пруссш и одели 
мозаикой горельефное изображеше Богоматери въ Мар1енбургскомъ 
замке. Позднее была сделана кошясъ Тайной вечери Леонарда-да- 
Винчи для Mmoritenkirche въ В1;не.

Италш не чуждо было и употреблеше облицовокъ изъ эмальи- 
рованной глины. Уже некоторыя старыя итальянсшя церкви, отно- 
симыя къ нервымъ векамъ нашего тысячелет1я, были украшены 
снаружи большими блюдами или бассейнами *) изъ тисненой поли­
той глины, вделанными въ стены по одиночке, а иногда даже 
сгруппированными въ целые фризы. Въ XY веке появляются зна­
менитые рельефные эмальированные медальоны Луки делла Робдя, 
которые онъ придумалъ для замены каменной скульптуры въ ви- 
дахъ более легкой и обширной продуктивности. Композицш и 
исполнеше Луки отличались простотою, умеренностью, его образы— 
гращей, покоемъ, идеальностью выражешя. ЦвЬтныхъ эмалей онъ 
употреблялъ очень мало, часто только двЬ. белую для фигуръ и 
голубую для фоновъ. Эмали его весьма прочны и хорошо сохра­
нились до ныне. Преемники Луки влагали въ свои произведешя 
более реализма, экспрессш, разнообраз1я. Они увеличили число 
красокъ, украшали медальоны лепными изображешями роскошныхъ 
гирляндъ изъ цвЬтовъ, плодовъ, зелени, ярко, иногда пестро рас- 
крашенныхъ. Кроме медальоновъ, они работали изразцы и обшир- 
ныя составныя рельефныя облицовки. Упомянемъ, нанримеръ, о 
фризе, опоясывающемъ фасадъ госпиталя въ ПистойЬ, длиною 80 
метровъ и высотою въ 1V2 м. Фризъ слолгенный изъ массивныхъ 
плитъ, изобрал;ающш дела милосерд!я, заключаетъ въ себЬ мно­
жество художественно исполненныхъ горельефныхъ фигуръ въ на­
туральную величину, одежда которыхъ крыта эмалями, а нагое 
тело не полито и окрашено натуральнымъ цвЬтомъ терракоты. 
Иногда лЬпныя украшешя составлялись изъ сочеташя эмалирован­
ной глины съ мраморомъ. Одинъ изъ потомковъ Делля Роб1я, выз­
ванный Францискомъ I въ Парижъ, роскошно облицовалъ роспис- 
ными рельефными плитами такъ называемый Мадридский замокъ въ

*) По Лабарту будто бы византШскаго происхождев1я.



Булонскомъ лесу, совсгЬмъ разрушенный впослгЬдствш во время 
революцш. Въ XVI веке во Францш Бернаръ Палисси устраи- 
ваетъ целые искусственные гроты, выкладывая ихъ стЬны лепными 
изображеншми цвЬтовъ, гирляндъ, фигуръ людей и животныхъ изъ 
фаянсовой глины, расписанной цветной эмалью, и замечательно 
правдиво передавая въ нихъ натуральный формы и краски. Скоро 
однако керамичесшя облицовки совсЬмъ выходятъ изъ употребле-

Фиг. 9. Изъ фриза госпиталя въ Пистойе.

шя *). Впоследствш онЬ принимаютъ, какъ и мозаика, утонченно­
мизерную форму мебельныхъ инкрустаций въ виде плато миша- 
тюрно разрисованнаго фарфора или веджвудовой пластики. Деко­
ративные щнемы и вкусы мельчаютъ рука объ руку.

Итакъ, всЬ отрасли монументальной полихромш въ западной 
Европе съ течешемъ времени теряютъ свои характерныя формы, 
отрываются отъ архитектуры и переходятъ въ реализмъ. Германо­

*) ОнЬ еще сохраняются затЬмъ въ Европе для печей. Изразцовыя печи были 
очень любимы въ Швейцарии, Германш, Голландш, и долгое время убирались въ 
архитектурно-скульптурноыъ стиле, изъ лЗшныхъ или тисненыхъ, одноцветно по- 
литыхъ изразцовъ, которые только въ X V II вЬкЪ стали заменяться росписными 
по белой эмали; но посл’Ьдню редко сочетаются въ общую композицш, а имеютъ 
каждый свой особый рисунокъ. Въ начале нынешняго века они въ свою очередь 
вытесняются белыми.

С е  i c s n  е  в ъ .  И з р а з ц ы  и  м о з а н к а .  !>



романское влечеше къ индивидуализму и натурализму въ искус- 
ствахъ, вначале связанное и скрытое низкимъ уровнемъ техники, 
съ развииемъ ея быстро пробивается наружу,— тогда какъ восточ­
ное декоративное искусство всегда стремилось къ строгому сопод- 
чиненш и единству частей въ целомъ, нричемъ самыя части эти 
изображали не натуру, а идеи или символы въ стилизированныхъ, 
условныхъ образахъ.

Ныне эмалевая полихром1я возрождается съ темъ, чтобы вновь 
занять свое место въ декоративной области. Резюмируемъ ея зна- 
чеше. Оно имеетъ двоякую сторону—практическую и эстетическую. 
Практическое достоинство эмалевой полихромш обусловливается 
прочностью, неизменностью ея красокъ, сплавленныхъ съ камени­
стой основой и потому способныхъ выдерживать безъ изменешя 
весьма продолжительное дЬйств1е механическихъ и атмосферныхъ вл1я- 
шй. Эти свойства даютъ ей решительное преимущество надъ простой 
живописью или раскраской наружныхъ стенъ и архитектурныхъ 
частей, которая быстро вбираетъ въ себя грязь, разрушается пылью, 
лупится отъ сырости и мороза, смывается осадками, и въ не свЬ- 
жемъ виде очень неказиста. Уже въ силу этого эмалевыя и кера­
мическая краски современемъ вероятно вытеснять ее не только 
отсюда, но частью и изъ внутренности монументальныхъ храмовъ, 
где живопись тоже портится отъ сырости и копоти.

Съ другой стороны, если принять въ внимаше степень соответ- 
ств]я декоративной полихромш съ ея архитектурной основой, важ­
ную въ эстетическомъ отношенш, окажется, что одна лишь эмалевая 
живопись гармонируетъ съ общимъ характеромъ украшаемыхъ ею 
монументальныхъ здашй и памятниковъ, въ силу неувядаемости 
красокъ и однородности ихъ съ матер!аломъ сооруженШ. Это обсто­
ятельство даетъ ей право даже на исключительное учаспе во вся- 
комъ грандюзномъ творенш зодчества, предназначенномъ служить 
памятникомъ культурнаго развипя эпохи или какого либо важнаго 
историческаго события; татя сооружетя должны являть собою гар­
моническое, тесное, несокрушимое сочетание всехъ основныхъ эле- 
ментовъ искусства: зодчества, ваяшя и живописи, что повидимому 
хорошо понимали древше, художественно чутюе мастера, дававппе 
главное место въ украшенш каменныхъ сооруженш каменной и 
эмалевой мозаике, а кирпичныхъ— эмальированному кирпичу или 
фаянсу, нередко даже рельефному,—и тогда архитектурная основа,



краски и формы составляли вполне единое целое. Въ новейшую 
эпоху стенная живопись представляетъ нечто особое; она неэсте­
тична резкостью контраста со своимъ монументальнымъ грунтомъ, 
являясь линючей наклейкой на основе, слитой изъ камней и ме- 
талловъ.

Но значеше эмалевой нолихромш не исчерпывается ея долго­
вечностью и монументальностью. Она нревосходитъ простую осо­
быми, весьма цЪнными декоративными свойствами— блескомъ, жи­
востью красокъ и позолоты. Прозрачность, флюсность, свойственныя 
стекляннымъ сплавамъ, даютъ ей ту переливчатую игру отражешй 
и преломлешй световаго луча, которая порождаегь отблески, огонь, 
вибрацш, замечательную глубину колеровъ. Эмалевыя краски ха­
рактерны свежестью, сочностью, причемъ самые ярюе колера ихъ 
не такъ резки для глаза, какъ у простыхъ красокъ, смягчаясь въ 
волнахъ белаго свЬта, отражаемаго отъ стекловатой поверхности. 
Полнота прямаго отражешя света обусловливаетъ еще наибольшую 
пригодность эмалевыхъ красокъ для полихромш дальнихъ, слабо- 
освещенныхъ плановъ, обильныхъ внутри обширныхъ сооружешй. 
где воздухъ склоненъ поглощать и разсЬивать краски въ сероватые 
полутоны. Тамъ, где простая, светоразсеивающая живопись тонетъ 
въ сумрак Ь, поверхность блестящихъ эмалей, собирая и отбрасывая 
все скудные лучи падающаго на нея света, еще можетъ явить из­
вестную ясность и колоритность изображешя.

Богатство блестящей эмалевой декорацш восполняется способ­
ностью ея сильно разнообразиться на месте. Такъ, большая или 
меньшая близость декорацш къ зрителю, перемена угла зрешя или 
освещешя, зависящаго отъ времени дня, могугь резко и неожи­
данно менять ея общую картину, игру, силу, оттЬнки колеровъ и 
даже ихъ тона (благодаря дихроизму, свойственному инымъ цвет- 
нымъ стекламъ). Въ связи съ этимъ и самые контрасты между раз­
лично освещенными частями большой ея новерхности много силь­
нее, нежели въ простой живописи. Все особенности эмалевой поли­
хромш, вместе взятыя въ обширной декорацш, порождаютъ бездну 
живыхъ, разнообразныхъ впечатлЪнш для глаза, и даютъ ей въ силу 
этого иной характеръ сравнительно съ простымъ декоративнымъ 
письмомъ, удЬлъ котораго по преимуществу ласкать, покоить глазъ 
и духъ зрителя. Наоборотъ, обширная блестящая эмалевая декора- 
щя поражаетъ, чаруетъ, порою ослепляетъ его, несомненно вызы­



вая и поддерживая въ немъ оживленное, приподнятое настроеше 
духа. Въ монументальныхъ сооружешяхъ она какъ нельзя более 
возвышаетъ ихъ общее великолеше.

Съ другой стороны, блескъ и игру эмалей можно но желанно 
ослабить, усиливая ихъ компактность и доводя ее даже до степени 
консистенцщ и св'Ьторазс'Ъяшя масляныхъ красокъ, благопргятной 
для разработки и видимости утонченной живописи. Такъ, ватикан- 
CKie мастера, стараясь подражать масляной и фресковой живописи 
брали очень компактовыя смальты.

Т е х н и к а .

Эмаль, являющаяся основой мозаичной и изразцовой полихро­
мш, разделяется, какъ уже было ранее замечено, на прозрачную  
и опаковую. Первая представляетъ мягкое, свинцовое стекло, про­
крашенное въ огне огнеупорными красильными началами. Вторая, 
подобная опаковымъ цветнымъ каменьямъ, получается прибавкой 
въ составь прозрачной эмали вещества, способнаго забелять, глу­
шить стекло, распределяясь въ немъ при сплавленш въ виде тон- 
чайшихъ частичекъ. Къ такимъ веществамъ относятся окислы олова, 
мышьяка, антимошя, жженая кость, крюлитъ. При сравненш бЬ- 
лой опаковой эмали сь масляными белилами, частички глушащаго 
вещества эмали будутъ соответствовать сухимъ белиламъ, а окру­
жающее его прозрачное стекло— маслу. Но всетаки та и другая краска 
значительно разнятся въ отношенш тонкости и постоянства своего 
строения. Масляная или клеевая краска— это механическая смесь 
сравнительно грубаго порошка краски съ сиккативомъ, склоннымъ 
современемъ мутиться, трескаться, сжухаться,— тогда какъ въ цвет­
ной эмали красильное начало чаще всего растворено въ неизмен­
ной, прозрачной стеклянной средЬ, а огнеупорныя белила распре­
делены въ ней въ тончайшемъ состоянш, трудно различимомъ даже 
подъ сильнымъ микроскопомъ. Некоторыя красильныя начала спо­
собны впрочемъ красить тоже путемъ распределешя, а не раство- 
решя, т. е. даютъ со стекломъ цветную опаковую эмаль прямо, 
безъ примеси белилъ (напр, неаполитанская желть). Чемъ меньше 
прибавлять въ составь прозрачной эмали огнеупорныхъ белилъ, 
темъ больше преобладаетъ въ ней прозрачная среда (стеклянный



сиккативъ) и тгЬмъ она блестящее и глубже. Этимъ путемъ полу- 
чаютъ третш, переходный родъ эмалей— полупрозрачный или опало- 
видныя— болгЬе или менее просвечивающая въ пластинке. Варьируя 
степень прозрачности цветной эмали мы получаемъ обширную скалу 
корпусности колеровъ— отъ самыхъ опаковыхъ до самыхъ глубо- 
кихъ, какихъ нЬтъ въ холодной палитре.

Цвета опаковыхъ эмалей гораздо определеннее, сильнее, ярче 
нежели прозрачныхъ, которыя за то превосходятъ ихъ блескомъ и 
отличаются въ светлыхъ тонахъ игрой, переливами, дающими цвету 
особую жизненность; въ густыхъ— бархатистостью, глубиною. Опало- 
видныя по свойствамъ занимаютъ середину между ними.

Для получешя эмали смесь основныхъ матер1аловъ т. е. крем­
незема (въ виде белаго песка или молотаго кварца), окиси свинца  
(въ виде сурика), щелочей (въ виде поташа, соды или селитры), 
иногда извести, съ прибавкой глушащихъ и красящихъ веществъ,— 
засыпаютъ въ тигли изъ огнеупорной глины и варятъ т. е. пла- 
вятъ въ стеклоплавильной печи при 1000 — 1200° до полнаго, 
равномЬрнаго сплавлешя. Основной составь эмали можетъ вообще 
варьироваться въ довольно широкихъ количественныхъ предЪлахъ, 
съ темъ только, чтобы весовое отношение кремнезема къ основа- 
шямъ (т. е. сурику и щелочи) не было очень низко, и щелочь не 
преобладала бы сильно надъ сурикомъ. Хотя съ возвышешемъ со- 
держашя сурика и щелочи эмалевыя колера часто получаютъ больше 
силы, яркости, сочности, за то становятся все мягче и неустойчи­
вее къ атмосфернымъ вл1ян1!1мъ, вызывающимъ въ каменныхъ по- 
родахъ и стекле процессъ вывгьтриватя т. е. химическаго и ме- 
ханическаго разложешя отъ действ!я атмосферной влаги, углекис­
лоты и переменъ температуры. Хорошее, крепкое стекло изменяется 
химически медленно; гораздо быстрее— очень мягкое свинцовое или 
вообще дурно составленное и мало проваренное. Оно кроется 
вскоре белымъ налетомъ или даже пленкой продуктовъ разложешя 
(кремнекислоты, кремнекислыхъ и углекислыхъ солей), которое мо­
жетъ идти затемъ внутрь, до полнаго разрушешя массы. Механи­
ческому разрушенiro каменныхъ породъ въ холодныхъ странахъ 
много способствуете, морозъ, такъ какъ влага, которая проникаетъ 
въ поры и мельчайппя трещинки *) поверхности камня или задер­

*) Свойственный въ особенности сложнымъ каменнымъ породамъ, какъ сл'Ьд- 
CTBie равлич1Я коэффид1ентовъ расширевш ихъ составныхъ ыинераловъ.



живается въ ся неровностяхъ,— расширяется при замерзанш, отры­
вая при этомъ частички массы и расширяя такимъ образомъ тре­
щинки, поры, усиливая шероховатость; пос.тЪдующ1й рядъ оттаи- 
ванш и замерзашй продолжаетъ туже работу еще съ болыпимъ 
успЬхомъ, и ч'Ьмъ мягче камень, гЬмъ быстрее разрушается его 
поверхность. Образоваше такой губчатой поверхности облегчаетъ 
въ изв’Ъстныхъ случаяхъ и химическое выветриваше или растворе- 
Hie, и даетъ отличную почву для р а зв и т  плесени, которая въ 
свою очередь помогает!» разрушенш. Поэтому полировка камня до 
известной степени противодействуем измЪненш его поверхности. 
Хорошо проплавленное стекло по природе своей лишено поръ, 
трещинокъ, и притомъ какъ бы полировано "снаружи и въ изломЬ. 
Въ силу этого и благодаря большой твердости крепкое стекло или 
такая же эмаль являются прочнее многихъ каменныхъ породъ къ 
атмосфернымъ вл1'яшямъ, сохраняя свою поверхность неизменной 
весьма долго даже въ суровомъ климате.

Смотря по назначение эмали— на мозаику или для поливки гли- 
няныхъ плитъ, металла,— составъ ея более или менее меняютъ, 
приспособляя къ различнымъ требовашямъ каждаго назначешя. 
Для наружныхъ украшешй (и далее внутреннихъ—въ холодныхъ 
сырыхъ помещеншхъ) составъ вообще долженъ быть возможно 
крепче, во избежаше выветривашя. Но крепшя стекла и эмали 
часто въ тоже время тугоплавки т. е. требуютъ сильнаго огня для 
провара, а между тЬмъ некоторыя красильныя начала разрушаются 
въ сильномъ жару и потому по неволе требуютъ мягкаго состава; 
загЬмъ есть не мало тоновъ и оттенковъ, исключительно свойст- 
венныхъ очень мягкимъ составамъ. Все это надо иметь въ виду 
при выборе эмалей для наружныхъ украшешй. Въ этомъ случае 
всего лучше предварительныя пробы. Такъ, напримеръ, эмаль мо- 
жетъ считаться достаточно прочной, если не показываетъ призна- 
ковъ разложешя отъ действ1я кислотъ,— послЬ пребывашя въ го­
рячей соляной кислоте или ея парахъ.

Что касается красильныхъ началъ : шалей, къ более употреби- 
тельнымъ относятся: окись кобальта и ея соединешя—для окраски 
въ синш и голубой цвета; окись меди—въ зеленый холодный и 
бирюзовый; окислы хрома, железа— въ зеленые теплые: окись 
марганца—фюлетовый, серый: соединеше окисловъ свинца и ан- 
тимошя—въ опаковый желтый (неаполитанская желть) и съ при-



соединешемъ окисла железа—оранжевый, бурый; золото - розовый, 
красный прозрачный и розовый или лиловый опаковые; закись 
мЪди въ различные красные и др. тоны. При одномъ и томъ же 
красильномъ начале чистота и отгЬнокъ цвета могутъ меняться, 
и порою значительно, съ изменешемъ основнаго состава, природы 
заглушающаго вещества, степени жара, характера огня *). Смесь 
двухъ или несколькихъ красокъ въ эмали вообще даетъ промежу­
точные тона и оттенки, хотя получеше ихъ, особенно въ более 
чистомъ виде, иногда не легко удается, потому что иныя краски 
могутъ химически взаимодействовать при варке и частью даже 
разрушаться. Въ общемъ достижимо громадное разнообраз!е тоновъ 
и оггЬнковъ цветной эмали, полнотою палитры не многимъ усту­
пающей холодной полихромш.

Въ виду значительнаго различ1я въ npieMaxb мозаики обыкно­
венной и изразцовой (облицовки изъ эмальированныхъ глиняныхъ 
плитъ;, опишемъ каждую въ отдельности.

Мозаика изъ кусочковъ эмали. Составъ эмали для мозаики (часто 
называемой смальтой) можетъ широко разнообразиться въ пре- 
делахъ прочности. Но она должна быть настолько проварена, чтобы 
не заключать въ себЪ обюия воздушныхъ пузырьковъ, которые, 
являясь на мозаикЬ въ видЪ крошечныхъ ямочекъ, забиваются 
грязью въ ущербъ чистоте колеровъ и облегчаютъ выветривание. 
Сплавленную смальту вычерпываютъ изъ тигля железнымъ ковшомъ 
и отливаютъ или прямо на металлическую доску въ круглый пластъ 
или прессуютъ въ форму, а по отвердеши переносятъ въ слегка 
разогретую закалочную отражательную печь, которая загЬмъ закры­
вается и медленно стынетъ вместе съ содержимьгаъ **).

*) Замечательнейш ее изъ красильныхъ основашй, дающее съ изменешемъ ука- 
занныхъ услов]й множество разныхъ тоновъ и оттЬнковъ—это мпдь. Окись мЪди, 
какъ сказано, даетъ зеленую, бирюзовую, голубую эиаль. Нпзшш ж е степени, 
окислешя меди могутъ дать бурую или красную прозрачную, и опаков)к> раз­
ныхъ оттенковъ коричневаго. яркокраснаго, пурпуроваго, розоваго, желтаго и тель- 
наго колеровъ.

**) Быстро охлажденныя плитки сами собою лопаются, и крошатся при отка- 
лыванщ. Упомянемъ здесь кстати объ особомъ, замечательномъ сорте смальтъ, 
который готовится, въ числе другихъ, при Императорскомъ мозаичномъ заведенш 
въ СПБ. Это смальты отраж ательнаго  о*«я, названный такъ потому, что получа- 
ютъ должную окраску не въ варочной печи а въ закалочаыхъ печахъ, где ихъ 
подогреваютъ, иногда въ течеши несколькихъ дней, пока появившейся дветъ не 
приметъ желаемаго оттенка, и тогда уж е имъ даютъ остывать. Эти смальты сое-



Кусочки, потребные для мозаическихъ работъ, откалываются 
отъ плитокъ особымъ заостреннымъ молоткомъ (тальономъ); для 
получешя ровпыхъ кубиковъ практикуется выпиливаше; наконецъ, 
ровные кусочки получаютъ еще вытягиватемъ смальты, способ­
ной, какъ всякое стекло, принимать въ жару тестообразную кон- 
систенцпо и тянуться въ прутики, которые по остудгЬ и колятъ 
поперекъ на кусочки. Этимъ путемъ легко получить очень мелкие 
ровные кусочки, идущее въ мишатюрную мозаику или для выпол- 
нешя тонко разработанныхъ деталей въ крупной.

Упомянемъ еще о покрывочной смальт'!;, которая красится на- 
варивашемъ тонкой пластинки прозрачнаго цв-Г,тнаго стекла на 
белый опаковый сплавъ. Такая смальта, изготовляемая въ Венецш 
взаменъ некоторыхъ колеровъ, невыполнимых^, прямой варкой 
(какъ, напримЬръ, чистые красные, малиновые), не совсемъ на­
дежны въ отношенш прочности: при неизбежной разницЬ въ со­
ставе грунта и пластинки последняя современемъ можетъ трес­
каться и отпадать *).

Кроме цветной смальты есть, какъ уже упоминалось, золоченая, 
дающая неизменяемую позолоту для фоновъ, орнамента и разныхъ 
украшешй. Для получешя ея сусальный листикъ червоннаго зо­
лота кладутъ на тонкую пластинку белаго прозрачнаго стекла, и 
разогревъ ее, заливаютъ слоемъ полужидкой стеклянной массы того 
же состава, которая спаивается съ пластинкой; золотой листикъ 
заключается такимъ образомъ внутрь плитки подъ пластинкой. Въ 
этомъ виде онъ не только предохраняется отъ внЬшнихъ вл1янш, 
но и прюбретаетъ игру, огнистость, чемъ п превосходил, въ деко- 
ративномъ отношенш холодную позолоту, насколько сама смальта— 
холодныя краски. Игра и переливы золоченой смальты еще уси­
ливаются съ толщиною пластинки, при случайной ея неровности 
или волнистой поверхности. Золоту можно придавать разные от­
тенки употреблешемъ цветныхъ пластинокъ.

Мозаика набирается всегда по какому нибудь оригиналу или 
модели— отъ неболыпаго эскиза до тонко разработаннаго увража въ

диняютъ въ себ£ отменную силу, яркость и чистоту колеровъ съ болышшъ бле- 
скомъ и глубиною. Это, между прочимъ, единственный путь для получешя самыхъ 
чистыхъ, яркихъ красныхъ, пурпуровыхъ, тЬльныхъ и теплыхъ ро8овыхъ тоновъ.

*) Во Францш фирма Bapteross готовить еще смальту изъ полрвошпатнаго 
состава на подоб]е фарфора, но флюсное его.



разм'Ьръ мозаики. Она набирается или прямо на предназначенный 
для нея грунтъ или же готовится въ особыхъ мастерскихъ, и за­
литая цементомъ переносится и укрепляется на м'Ьст'Ь.

Для прямыхъ мозаикъ сначала подготовляютъ грунтъ, покрывая 
его слоемъ цемента, на которомъ дЪлаюгь рисунокъ оригинала отъ 
руки или калькой. ЗагЬмъ набираютъ смальту, накладывая на 
грунтъ по немногу св^жаго цемента и укрепляя въ немъ кусочки 
смальты, съ которыхъ предварительно стачиваютъ боковыя неров­
ности на вращающемся горизонтальном!, каменномъ круге— если 
требуется плотная ея укладка. И такъ постепенно весь грунтъ 
заполняется смальтой.

Прямой наборъ, преобладавши въ старину, теперь почти не- 
употребителенъ по неудобству и трудностямъ. Здесь исполнителю 
приходится лазить по лесамъ, выстаивать на узкихъ подмосткахъ 
рискуя свалиться внизъ, увлекшись работой. Онъ долженъ рабо­
тать безъ дальнейшихъ поправокъ, очень затрудненныхъ, когда 
цементъ окрепнетъ. За то прямая мозаика много выигрываетъ въ 
силу того, что опытный исполнитель получаетъ возможность всего 
лучше приспособить ее къ окружающей среде, выбирая краски 
такихъ оттЪнковъ и .силы, чтобы изображеше наиболее выдвига­
лось при мЬстномъ освещенш, вполне гармонировало съ общимъ 
колоритомъ среды, ея конструктивными элементами. Все это трудно 
частью невозможно принять во внимаше и выразить при компо­
зицш оригинала (а ныне объ этомъ мало и заботятся); оттого мо­
заика, прекрасно исполненная въ мастерской, по водворенш на 
место можетъ много потерять въ колорите, ясности, экспрессш.

При наборе мозаики края кусочковъ въ однихъ случаяхъ при- 
тачиваютъ вплотную другъ къ другу, въ другихъ— оставляютъ 
между ними промежутки, швы—заполняемые цементомъ. Въ орна- 
ментахъ, гротескахъ, стилизированной натуре, надписяхъ и т. п. 
TOHKie швы вообще не портятъ впечатлешя, — они какъ-бы подчер- 
киваютъ спешальную мозаичную природу декорацш. Въ картинной 
мозаике вблизи они непр1ятны *), но издали смягчаются или скрады­
ваются воздухомъ. Частая сеть швовъ вредитъ однако чистотЬ и 
яркости красокъ и потому лучше набирать мозаику большими

*) Этотъ дефектъ можно смягчить на время, прокрашивая цемеатъ въ швахъ 
простыми красками, подходящими къ мЪстнымъ колерамъ смальты.



кусками (до Vs— 1 кв. дюйма) тамъ, где простота модели допу- 
скаетъ это. Въ мозаикахъ изъ тонкихъ пластинокъ смальты швы 
им1>ютъ значеше въ видахъ прочности, ибо цементъ, охватывая 
кусочки съ боковъ, тогда только и связываетъ ихъ въ одно целое. 
Но въ наружныхъ мозаикахъ оставлеше швовъ рискованно, такъ 
какъ ихъ цементъ подверженъ ныв-1;тривашю и вымывании. Про­
никая въ глубь швовъ, процессы эти разрушаютъ связь цемента 
со смальтой, которая и выпадаетъ гЬмъ скорее, чЬмъ она тоньше. 
Въ этомъ случай всего надежнее брать смальту въ виде кубиковъ и 
притачивать ихъ наружные края, а къ заду местами скалывать,— 
тогда при отсутствхи наружныхъ швовъ между кусочками всетакй” 
останутся достаточные промежутки для цемента, а мозаика вьшг- 
раетъ въ красой и прочности.

Переносныя мозаики готовятся различнымъ путемъ, смотря по 
роду ихъ. При передаче тонко разработанныхъ оригиналовъ заго- 
товляютъ металлическую раму съ прочно вделанной въ нее камен­
ной или металлической доской, которую смазываютъ масломъ и при 
высыханш заливаютъ алебастромъ до уровня рамки; на него пере- 
водятъ рисунокъ или даже кошю оригинала въ краскахъ. За- 
гЪмъ выбивая по немногу гипсъ до доски, укр-1;пляютъ въ выбои- 
нахъ порцш маслянаго цемента, а въ немъ уже смальту, посту­
пая такъ пока весь алебастръ не заменится ею. При наборе мо- 
заичистъ сверяетъ исполнеше съ оригиналомъ, который тутъ же 
ставится. Въ другихъ случаяхъ (особенно для болыпихъ мозаикъ) 
смальту укр^пляготъ на временномъ цементе (смесь мрамора съ 
клейстеромъ, способная размачиваться водой) и по окончанш на­
бора. на мозаику наклеиваютъ крепкую кисею, переворачиваютъ 
лицомъ на столъ, снимаютъ доску съ рамой и, размочивъ цементъ, 
отдЬляюгь его. Затемъ. раздЬливъ мозаику на части, если она очень 
велика (для удобства и целости доставки), заливаютъ каждую часть 
минеральнымъ цементомъ, окруживъ ее деревянными бортиками. 
Снявъ кисею и доставивъ части къ месту, ихъ укрЪпляютъ на 
стене, покрытой слоемъ свежаго цемента, тщательно пригнавъ ихъ 
другъ къ другу краями.

Другой, упрощенный способъ набора (т. наз. венещанскш) иере- 
носныхъ мозаикъ, употребительный для более простыхъ декоратив- 
ныхъ композицш, а также орнаментовъ, надписей и т. п., и часто 
доступный иростымъ рабочимъ, состоитъ въ слЬдующемъ: рисунокъ



оригинала калькируется на листъ толстой бумаги (очень болышя 
композицш разбиваются на нисколько листовъ), причемъ мастеръ 
оконтуриваетъ карандашомъ особо всЬ мЪста, соотв’Ьтствуюпця ра:;- 
личнымъ колерамъ оригинала (для орнаментовъ, надписей и т. п. 
это излишне) и выдаетъ рабочимъ надлежащая цвЬта смальты, ко­
торую они колятъ и наклеиваютъ кусочки на бумагу клейстеромъ. 
Набранный листъ окружаютъ деревянной рамкой ц заливаютъ цемен­
томъ. По отверд’Ьнш пластъ переворачиваютъ и отмываютъ бумагу—  
это будетъ лицо мозаики.

Для успешной копировки художественныхъ оригиналовъ мозаи­
чисту, кромЪ знанш живописи, потребно долгое изучеше своего 
д'Ьла; навыкъ въ этомъ случай имгЬетъ громадное значеше. Особен­
ность и трудность мозаики состоитъ въ невозможности мешать 
краски на палитр^; мозаичистъ получаетъ отъ техника уже готовыя, 
фиксированныя огнемъ, см^си и деградацш *). Трудно представить, 
сколько потребовалось бы нумеровъ цветной смальты для воспро- 
извецешя всЬхъ отт'Ьнковъ, которые можно составить изъ десятка 
основныхъ красокъ на масл’Ь. Къ счастью, мозаичистъ им^етъ воз­
можность на много сократить въ художественной работЪ число го- 
товыхъ отт’Ьнковъ, благодаря иному способу см^шенш тоновъ— 
путемъ оптическаго слож етя смежныхъ цвЬтовъ, т. е. сочеташя 
разноцв!;тныхъ кусочковъ смальты, дающихъ зрителю кпечатлЪше 
мЪшанаго тона на изв’Ьстномъ разстоянш. которое сокращается съ 
уменыпешемъ размера этихъ кусочковъ. Изъ двухъ бол'Ъе р^згахь 
градащй колера мозаичистъ получаетъ промежуточные, набирая кусочки 
той и другой въ перемежку; или же изъ двухъ разныхъ колеровъ 
получаетъ составные, напр., фшлетовые, лиловые изъ синихъ и крас- 
ныхъ, оранжевые изъ желтыхъ и красныхъ, бирюзовые изъ голу- 
быхъ и зеленыхъ и т. п. Сложеше трехъ и бол'Ъе разныхъ кра­
сокъ даетъ сЬрые, ломаные тона. Наконецъ, колера можно освет­
лять и оттЬнять, подмешивая въ нихъ кусочки б'Ьлой или черной 
смальты. Мозаичистъ нередко даже предпочитаетъ путь оптическаго 
сложешя употребление готовыхъ красокъ, достигая этимъ. гдЬ надо,

*) Въ старину, внрочемъ, когда разд4л ете  труда далеко не было такъ рЬзко, какъ 
нын'Ь. итальянсюе мозаичисты сами варили смальту, или по крайней s i tp t  готовили 
особые нужные имъ промежуточные оттЪнки, смешивая и сплавляя им’Ьвппеся у  
нихъ подъ руками колера смальты.



особой воздушности, мягкости или чистоты тоновъ *), а главное, 
замечательной ихъ подвижности, жизненности,— въ силу того, что 
глазъ получаетъ здесь впечатлеше какъ бы безпрерывныхъ соедине­
шя и раздЬлешя смежныхъ колеровъ **). Мягкость и прозрачность 
колорита въ данномъ случае не мало обязана примеси белаго света, 
который образуется отъ соединешя на пути соседнихъ дополни- 
тельныхъ другъ къ другу цветныхъ лучей. Манера эта вообще даетъ 
лучппя средства для передачи разныхъ тонкостей художественныхъ 
оригиналовъ. Разсматривая такую работу вблизи, мы видииъ без- 
порядочный подборъ цветныхъ пятнышекъ, слагающихся однако 
на известномъ разстоянш въ определенные, живые локальные тона 
и формы. Если принять во внимаше, что оттенокъ составнаго тона 
меняется съ изменешемъ относительнаго числа разноцвЬтныхъ ку- 
сочковъ въ его ноле, ихъ распредЬлешемъ, числомъ и силой самихъ 
колеровъ, то мастерство художника мозаичиста, мало понятное про­
фану, окажется очень нешуточнымъ. Для тонкой детальной раз­
делки искусному мозаичисту даетъ богатые рессурсы жиловатая 
смальта, получаемая плавлешемъ смеси несколькихъ готовыхъ цвет­
ныхъ сплавовъ, причемъ массу слабо размешиваютъ—не до полнаго 
ихъ соединешя. Кусочки такой смальты, проникнутые тоненькими 
разноцветными жилками, допускаютъ передачу мельчайшихъ дегра- 
дацШ и переходовъ (весьма удобны для передачи волосъ).

Итакъ, огромное pasirooopaaie колеровъ смальты, вместе съ 
виртуозными пр1емами ихъ подбора даютъ возможность передавать 
мозаикой натуру и копировать масляную живопись со всеми ея 
тонкостями. Поэтому нельзя резко отрицать роль мозаики вне де­
коративной сферы. Она получаетъ важное значеше для замены 
маслянаго письма всюду, где желательно сохранить краски въ 
полной неприкосновенности отъ действ1я времени и атмосферныхъ 
вл]ян№; даетъ возможность увековечить путемъ копировки творешя 
знаменитыхъ мастеровъ (колористовъ въ особенности) со всею све­
жестью ихъ первоначалъныхъ красокъ и сохранить въ неизменности

*) Т а и в  составные тоны иногда действительно являются чище получаемыхъ 
череаъ см'Ьшете красильныхъ началъ въ самой смальт^. Подм-Ьшиваше бЪлой 
смальты тоже даетъ деградац1ямъ, особенно въ холодныхъ колерахъ, такую яркость, 
какой часто трудно достигнуть, разбавляя смальту белилами.

**) Въ этихъ видахъ указанный пр1емъ не чуждъ и новейш ей масляной живо­
писи, встречается въ работахъ такъ называемыхъ имлресыонистовъ.



образцы колорита и манеры живописи разныхъ эпохъ и школъ *). 
Въ этихъ видахъ копировались произведены первоклассныхъ масте- 
ровъ для соборовъ св. Петра въ Рим'Ь, св. Марка въ Венецш, 
св. Исааыя въ С.-Петербург^. Мозаичная копировка масляныхъ 
картинъ по трудности и медленности обходится, конечно, очень до­
рого. Работа лучшихъ мозаичистовъ собора св. Петра оплачивалась 
въ среднемъ суммою около 1 — V j 2 рубля на наши деньги за кв. 
вершокъ (въ то время это значило гораздо больше). Такъ какъ 
разныя мЪста въ картин!; весьма различаются по трудностямъ 
ихъ мозаичной передачи, то и оценка ея далеко не одинакова. 
Работы Исааиевскаго собора оплачиваются отъ 1— 2 р., (про- 
стЬйпйя части фоновъ и драпировокъ— золотые фоны, конечно, го­
раздо дешевле) до 20— 25 р. (лицо). Въ среднемъ вершокъ боль­
шой мозаики обходится 3— 4 р. т. е. 700 — 1000 р. за одинъ кв. 
аршинъ.

Для разнаго рода мозаикъ не всякая смальта одинаково подхо­
дяща. Если мозаика должна выдаваться утонченной живописной 
разработкой сюжета—тогда пригоднее болЪе корпусная, опаковая 
смальта, бедная отблесками, склонная разсЬивать падающш на нее 
св4тъ, отчего изображеше будетъ ясно и хорошо видимо со всЬхъ 
сторонъ. Наоборотъ, если отъ мозаики требуется прежде всего 
внешняя декоративность, блескъ, пышность, тогда целесообразнее 
работать стекловатой или опаловидной смальтой чистыхъ, прямыхъ 
колеровъ, игра и рефлексы которой вредятъ за то ясности изобра- 
жешя и отвлекаютъ отъ него внимаше зрителя. Такая смальта 
превосходна въ орнаменгЬ—этомъ безсодержательномъ калейдоскоп!; 
ум'Ьло подобранныхъ красокъ. Оживлешю такой декорацш еще 
много помогаетъ некоторая обычная неровность въ колкЬ и укладк'Ь 
смальты, которую можно даже намеренно усилить. Отъ этого по­
верхность большой мозаики является какъ бы составленной изъ 
мщнадъ фацетокъ, вызывающихъ многократное перекрещиваше отра- 
женныхъ ими въ разныя стороны свгЬтовыхъ лучей, отчего блескъ,

*) Изменчивость масляныхъ красокъ—слабое мЪото современной живописи. 
При нынЪшнемъ промышленномъ характер^ искусствъ художникъ и фабрикантъ  
красокъ, оба думаютъ лишь о внеш ности своихъ изд’ЬлШ, а не будущности ихъ. 
Въ результат^ тона въ картинахъ нов'Ьйшихъ колористовъ иногда pteKO меня­
ются въ какой-нибудь десятокъ лЪтъ.



переливы еще усиливаются *). Фоны и узоры золоченой смальты за­
вершаюсь эффектъ. На солнце стекловатая мозаика ослепительна, 
она горитъ цветными огнями, какъ уборъ изъ драгоценныхъ кам­
ней.— чему порою намеренно подражаетъ. Наоборотъ, при слабомъ, 
вечернемъ освещен1и, тихо мерцая и переливая искорками, она 
чаруетъ и покоитъ глазъ. Все эти эффекты должны достигнуть 
своего апогея въ мозаичной пластике (мозаичная обкладка архи- 
тектурныхъ и лепныхъ частей), до ныне, впрочемъ, очень редкой.

Прозрачная смальта отчасти идетъ и въ художественныя моза­
ики; она можетъ дать тамъ съ большимъ успехомъ и легкостью 
татае местные эффекты, которые очень трудно достигаются сложе- 
шемъ корпусныхъ тоновъ.

Въ художественныхъ мозаикахъ часто предпочитаютъ стачивать 
неровности и полировать поверхность, достигая этимъ большей 
ясности картины и впоследствш полнаго удалешя съ нея пыли и 
копоти при обтиранш. Отполированную мозаику штукуютъ, т. е. 
заполняютъ швы и пузырьки въ смальте подходящими восковыми 
красками, что бы въ нихъ не забивалась грязь, вредная чистоте ко­
леровъ. Заметимъ, что при изготовленш наружныхъ мозаикъ моза- 
ичистъ долженъ быть остороженъ въ выборе смальты, не увлекаясь 
красотою иныхъ красокъ безъ уверенности въ достаточной ихъ проч­
ности. Конечно, нетъ смальты, абсолютно не чувствительной къ 
выветриванш, которое въ отдаленномъ будущемъ вызоветъ если 
не появлеше белаго налета продуктовъ разложешя на поверхности 
мозаики, то по крайней мере некоторую неровность, губчатость, отчего 
краски поблёкнутъ и потеряютъ блескъ (хотя на влажной мозаикЬ 
и это будетъ не заметно). Но въ томъ и другомъ случае полировка 
возстановляетъ ихъ опять на долго съ прежними свежестью и 
б 1ескомъ.

Мелтя мозаики набираютъ изъ очень тонкой тянутой смальты 
укрепляя кусочки прутиковъ стоймя въ слой маслянаго цемента: 
готовую мозаику обыкновенно обтачиваютъ и полируютъ.

Мозаика изъ смальты обладаетъ замечательно широкой изобра­
зительной способностью. Пригодная, какъ мы видели, для передачи

*) Еще Визанийцы  съ этой ц'Ьлью вставляли иногда кусочки золоченой 
смальты нисколько наклонно другъ къ другу. Въ мозаики верхнихъ рядовъ они 
нередко ставили всю смальту наклонно книзу — для увеличешя угла зр^шя и 
отблеска,



разныхъ видовъ утонченной живописи, и для широкой декоративной 
полихромш— въ яркихъ-ли, корпусныхъ, или воздушныхъ, глубо- 
кихъ краскахъ, она можетъ давать также мишатюры, требуюпця 
лупы для разсматривашя. Выделка такой микромозаики, размЬромъ 
въ серебрянный пятачокъ, изображающей фигуры, портреты, узоры 
и т. п., характерна, но сравнительно проста. Мастеръ сначала на- 
бираетъ мозаику въ гораздо болыпемъ виде, но не изъ кусочковъ, 
а изъ прутиковъ смальты, укладывая ихъ стоймя въ особую фор­
мочку и укрепляя другъ къ другу тонкимъ слоемъ клея, такъ что 
мозаика получается въ видЬ столбика. Столбикъ этотъ, перевязанный 
проволокою, нагреваюсь съ известными предосторожностями до 
размягчешя, причемъ прутики спаиваются другъ съ другомъ, и за- 
темъ вытягиваютъ. При этомъ прутики смальты тоже растягиваются 
равномерно утончаясь и не изменяя своего относительнаго поло- 
жешя. Вытянутую палочку пилятъ поперегъ на пластиночки, ко- 
торыя, после полировки, даютъ мишатюръ первоначальной мозаики.

Въ заключеше несколько словъ о цементе. Римляне употреб­
ляли естественные цементы— пуццоланы съ примесью извести, или 
асфальтъ, смесь мраморнаго порошка съ известью, водою и бел- 
комъ. Позднее въ Италш вошелъ въ употреблеше еще масляный 
цементъ— изъ смеси какого-нибудь нейтральнаго минеральнаго по­
рошка съ гашеной известью и около 20% льняного масла, частью 
въ сыромъ, частью въ вареномъ виде. Этотъ цементъ очень приго- 
денъ для прямого набора, потому что медленно сохнетъ и крепко 
держится на всякомъ грунте, лишь бы онъ былъ шероховатъ. НынЬ 
для заливки переносныхъ мозаикъ обыкновенно идетъ искусствен­
ный, портландскШ цементъ съ пескомъ и водой въ виде густова- 
таго раствора; доброкачественность цемента и закреилешя смальты 
крайне важны, чтобы мозаика не высыпалась раньше, чемъ мо- 
л:етъ попортиться на ея месте холодная живопись. Умело и солидно 
закрепленныя на етЪнахъ древшя мозаики держатся доныне уже более 
15 вековъ. Хорошш минеральный цементъ можетъ превратить 
мозаику въ цельный камень, едва поддающейся ударамъ молота; 
онъ несомненно действуетъ химически на поверхность родственной 
ему по составу смальты, что и усиливаетъ его связность съ нею *).

*) Замечено, что смальта крепкая, богатая кремнеземомъ, известью, держится 
на немъ много кр’Ьпче, нежели очень мягкая, богатая свпнцомъ.



Что касается постановки мозаикъ на M id i, то ихъ часто, по­
мимо цементной связи съ грунтомъ, вставляютъ въ особыя ниши, 
обтягиваютъ железными рамками и скобами, накрепко связанными 
со стеною. При постановке очень болынихъ мозаическихъ деко- 
ращй сл^дуетъ вводить скобы и во внутреншя ихъ части, пролагая, 
чтобы скрыть ихъ, по чернымъ контурамъ и каймамъ. Для прочности 
мозаикъ важно, чтобы ихъ основа не испытывала сотрясенй и но 
возможности не зависала въ своей устойчивости отъ сосЬднихъ кон- 
структивныхъ частей.

Монументальная мозаика къ XIX вйк£ была забыта всюду, кроме 
Рима, да и тамъ утратилось понимаше ея архитектурно-декоратив­
ной роли. Средневековые широко-декоративные пр1емы, оттесненные 
сначала развииемъ техники маслянаго письма и реализма въ искус- 
тве, были признаны даже варварскими въ перюдъ господства 
псевдо-классическаго стиля, отрицавшаго нолихромт, какъ состав­
ную часть въ зодчестве *). Но во второй четверти текущаго века 
эклектичесюй поворотъ въ архитектуре и техническихъ искусствахъ, 
порожденный отчасти искашемъ положительныхъ художественныхъ 
основъ въ декоративной области, побудилъ артистическШ м р̂ъ изу­
чать старинные памятники разныхъ эпохъ и странъ, черпать от­
туда щнемы и мотивы украшенш. II тогда вновь были вызваны на 
светъ забытыя искусства — мозаика, маюлика, восточные фаянсы 
и т. п., поразивппя глазъ художника силой, живостью красокъ. 
Дальнейшее знакомство со всемъ этимъ матер!аломъ привело 
художественный М1ръ къ увлечетю востокомъ, его любовью къ 
свету, живымъ краскамъ, его мастерствомъ въ сочеташи не блед- 
ныхъ полутоновъ, а сильныхъ, блестящихъ, прямыхъ красокъ. Но- 
вейш!я композицш усердно копируютъ и разрабатываютъ восточ- 
ныя темы и отражешя ихъ въ полихромш средневековой Европы, 
стремясь постигнуть красу и гармоничность въ условности, про­

*) Въ П арижа при Наполеон^ I папсшй мозаичистъ Белдони, пользуясь его 
поддержкой, пытался было культивировать мозаику но не могъ победить общаго 
къ ней равнодушия, и мастерская его вакрылась во время реставрации. Единствен­
ная монументальная мозаика Беллони (въ зале Мельпомены въ Лувре) изобра- 
жаетъ М инерву въ колеснице, влекомой четырьмя конями въ широкой кайме изъ 
орнамента empire съ аллегорическими фигурами. Всего больше онъ работалъ опять- 
таки мелкую мозаику для мебельныхъ инкрустац1Й.



CTori и символизм^ старыхъ щнемовъ. Подобный характеръ ста­
раются придать и возрождающейся ныне монументальной эмалевой 
полихромш, отвергая подчиненно-реалистическое направлеше, при­
нятое ею въ эпоху ренессанса.

Страсть къ натурализму, присущая свободному духу европей­
цев!,, вообще скрывалась и замещалась восточными, условными фор­
мами искусства въ эпохи преобладашя у нихъ восточныхъ идей и 
аскетическаго м!ровоззрЬшя. Новейшая анти-натуралистическая ре- 
акщя въ видЬ современныхь теченШ въ искусствахъ — идеализма, 
символизма, ор!ентализма и т. п., тоже идетъ какъ-будто рядомъ съ за­
метной ныне неудовлетворенностью умовъ позитивными, научными 
основами и влечешемъ ихъ въ область спиритуализма и мистицизма.

Несомненно подъ вл!ятемъ всеобщаго движения къ возрож­
дению декоративныхъ искусствъ, венещанецъ Сальв1ати, по про- 
фессш адвоката, задумалъ воскресить славныя старинныя произ­
водства своего города—артистическое стеклодел!е и мозаику,— и съ 
замечательной энерпей осуществилъ свои проекты. При содействии 
заинтересованныхъ имъ капиталистовъ и старыхъ мастеровъ. еще 
не совсЬмъ забывшихъ приемы и секреты былаго производства, Саль- 
BiaTH открылъ заводъ стекла и смальтъна острове Мурапо и мозаичную 
фабрику. Порываясь пробить широкш путь мозаике, онъ следо- 
валъ и другому новейшему, выросшему на капиталистической почве, 
стремлен!го вульгаризировать искусство, сделать его общедоступ- 
нымъ путемъ массоваго производства дешевыхъ изделШ, снимковъ 
и подделокъ при помощи механическихъ и физико-химическихъ 
npieMOBb, созданныхъ новЪйшей техникой, что повело къ замене 
индивидуальнаго, кустарнаго мастерства въ искусствахъ фабричной, 
машинной выделкой. Вторжеше индюстр!ализма и конкурренцш 
въ область художественно-технической промышленности, безспорно, 
оказало пользу широкой популяризаций накопленпыхъ сокровищъ 
искусства въ спимкахъ и улучшешемъ качества низкопробныхъ 
изделШ, но сильно понизило уровень изящныхъ. Шаблонность, 
спешность, подражательность, фальшь смЬнили прежшя оригиналь­
ность, многообраз1е личнаго элемента въ из^ел!яхъ, совершен­
ство въ отношенш вкуса, солидности, законченности, къ которому 
стремились когда-то при выделке всехъ вообще предметовъ домаш­
ней и публичной обстановки, —  и это при всемъ богатстве 
средствъ новейшей техники. Лишивъ издЬл1я той ценности,
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которая влагалась въ иихъ массой сознательнаго челов^ческаго 
труда, она пригомъ съузила кругъ деятельности артиста, ра- 
скрывъ и обезценивъ разные секреты старинныхъ промысловъ, 
и замечательно развила мастерство подделки. Никогда не было 
столь разнообразной, грубой и вместе съ темъ довольно об­
манчивой фальши, какъ ныне — въ видЬ-ли бумажныхъ маголикъ, 
стеклянныхъ мозаики и живописи на холодныхъ краскахъ, гипсовой 
терракоты, лаковыхъ эмалей и всего прочаго, недоступнаго пере- 
численш *). Что касается мозаики, этого дорогого искусства, она 
не поддается механическому воспроизведение или фальши, пред­
ставляя по существу сознательно-ручное мастерство, а матер]'алъ ея 
лишенъ более дешевыхъ суррогатовъ. Удешевлеше мозаики въ ви- 
дахъ рыночнаго сбыта можетъ рости лишь на счетъ экономш въ 
смальте и крайняго съуживашя личнаго труда— по мерЪ чего она 
тоже утрачиваетъ, кроме прочности, художественныя достоинства, 
обращаясь въ пестрый блестяпцй уборъ, — хотя и въ этомъ виде 
не лишена декоративнаго значетя.

Во всякомъ случае надо признать, что Сальвтти, путемъ энер­
гичной деятельности и рекламы доставилъ вседприую известность 
своему предпр1ят1ю (после его смерти, кажется, падающему) и 
много помогъ знакомству и развитие вкуса къ мозаике въ Европе 
и Америке. По его стопамъ въ Венецш возникли и друпя крунныя 
предпр1япя по этой части: Societe musive, Compagnie des verres et 
mosaiques. Они фабрикуютъ мозаики разнообразныя по цене и ка­
честву, но более, конечно, дешевыя, набранныя по шаблоннымъ 
оригиналамъ, часто лишеннымъ вкуса въ выборе и сочеташи кра­
сокъ или выходящимъ норою изъ рамокъ условности въ реализмъ, 
детальность, съ передачей коихъ спешный грубый наборъ, конечно, 
не въ силахъ справиться. Ординарныя венещанешя фигурныя мо­
заики вообще слабоваты, сухи, плоски. Дешевая венецианская

*) Вудьгаризащ я художсствеино-тихыическихъ промысловъ побудила профес- 
сюналы ш хъ служителей искусства совсЬмъ оставить ихъ и ограничиться масляной 
краской, мраморомъ, бронзой. Однако, возрождеш е старыхъ декоративныхъ искусствъ, 
тож е давш ее матер1алъ индюстр!ализму, само ж е вызываетъ п реакц1ю. Среди 
анппйскихъ прерафаэлпстовъ, кажется, впервые былъ громко поднятъ воиросъ о 
значенш и возврат!» артистическаго труда въ изящныя ремесла. Худоясники уже 
вновь прилагаютъ сюда свои силы, что всего замЪтнЬе сказалось въ керамик^.



смальта *) страдаетъ недостаткомъ наиболее чистыхъ, сильныхъ, соч- 
пыхъ колеровъ, особенно въ области ярко-красныхъ, пурпуровыхъ, 
розовыхъ теплыхъ, тЪльныхъ. Ихъ гЬлесныя тона бледны, иногда 
грязноваты, пропадая при яркихъ драпировкахъ или фонахъ; при 
соразмерномъ же ослаблеши посл'Ьднихъ мозаика какъ бы умыш­
ленно лишается свойственной ей декоративной мощи, особенно 
важной для дальнихъ плановъ. Что касается техники, вепещанцы, 
какъ ныне водится, заботятся больше о казовой стороне мозаикъ 
ГнапрюгЬръ, въ полировке, приточкЬ смальты), нежели о непре- 
менномъ ея качеств!;—прочности. Въ видахъ экономш, они часто 
употребляютъ слишкомъ тонкТя кусочки смальты, высыпаше которой 
изъ наружныхъ мозаикъ неизбежно, на что уже пыне слышны жа­
лобы. Темъ не Meirbe, ташя издел1я идутъ и для монументальныхъ 
сооружешй. Упадокъ въ попиманш основъ архитектурно-декоратив- 
наго единства, отъ котораго современное искусство еще не успело 
оправиться, и незнакомство съ техникой художественных!, ремеслъ 
мешаютъ нередко строителямъ сознать безвкуае и непрактичность 
применешя рыночныхъ продуктовъ новейшей индустрш въ обста­
новке и украшеши монументальныхъ памятниковъ зодчества. Мо­
заика, символизирующая вечность, требуетъ въ этомъ случае тЬмъ 
более строгаго къ себе отношешя.

Возрожденная мозаика нашла затЬмъ радушный пр!емъ во Фран- 
цш, где всякая новость по части искусствъ разработывается въ 
пзящныхъ формахъ. Впервые мозаика была тамъ применена, по 
инищатив!; архитектора Гарнье, при постройке здашя Большой 
Оперы въ Париже, въ семидесятыхъ годахъ, для украшешя сво- 
довъ ея фойе и вестибюля — изобрал;ешями миеологическихъ фи- 
гуръ, орнаментовъ и арабесокъ работы Сальв1ати и Фаччино. Въ 
центральномъ своде, между прочимъ, сделана мозаикой надпись по 
гречески: «декоративная мозаика применена въ первый разъ во 
Францш для украшешя сего свода, въ видахъ ея популяризацш». 
Вскоре возникаютъ въ Париже три мозаичныхъ мастерскихъ: ча- 
стныя— Фаччино, Жильберъ-Мартена, и национальная—при гобеле­
новой мануфактуре, выпустившая первой серьезной работой мозаику

*) Ц^на простыхъ смальтъ въ Венецш — 1’ 2—3 фр- эа килограмыъ. Вершокъ 
очень тонкой золоченой смальты стоить около 20 сантимовъ. Ц^на на закавъ 
большихъ фигурныхъ мозаичныхъ ивображешй ординарной выделки, въ цементЪ— 
отъ 200 фр. за кв. аршпнъ, орнаментъ и т. п. еще дешевле.



для апсида Пантеона, которая изображала Христа, открывающаго 
ангелу Франщ'и будупия судьбы ея народа (оригиналъ Гебера>

Фиг. 10. Христосъ. Мозаика исп. Жильберъ-Мартеномъ. оригиналъ Гебера.

1Та парижской выставке 1889 г. различный ея сооружешя но­
сили уже многочислеапыя мозаичпыя украшен1я.

Прозрачная стеклянная мозаика тоже возрождается въ западной 
Европе въ половине XIX вЬка, ограничиваясь главнымъ образомъ 
реставраций старинпыхъ церковпыхъ оконъ, причемъ уже достиг­
нуты больппе успехи въ воспроизведена ихъ высо1;одекоративныхъ 
качествъ. Стеклянная мозаика врядъ ли можетъ имЬть широкое при- 
wenenie въ современпомъ зодчествЬ и убранстве при нашей любви 
къ свету и понимапш его гип’еническаго значения; света на сЬвшЬ 
и безъ того мало, чтобы задерживать цветными оконницами его



доступъ во внутреншя пом’Ьщешя. Но, быть можетъ, стеклянной 
мозаике предстоитъ важная роль въ архитектуре буд}гщаго, гдгЬ, 
судя по современнымъ проектамъ и попыткамъ, стекло съ железной 
арматурой получатъ преобладаше надъ прочими строительными ма- 
тер1'алами. Въ такихъ хрустальныхъ дворцахъ обильнМшт притока, 
света уже можетъ быть съ успЪхомъ регулированъ обширными 
вставками стеклянной мозаики, которая, при прогрессивномъ у дешев- 
ленш листоваго и тисненаго стекла, явится тогда важнымъ для нихъ 
декоративныыъ элементомъ, а въ сооружешяхъ изъ новоизобретен- 
наго пустот^лаго стекляннаго кирпича *), белаго и цветного—даже 
исключительнымъ (вместе съ живописью по стеклу). Въ самомъ 
д’ЬлЪ, при стеклянныхъ стЬнахъ, потолкахъ и полахъ н4тъ уже 
места для иного декоративпаго убора, и въ этой сфере настоя­
щая стеклянная мозаика должна развиться съ невиданной дотоле 
ширью ц роскошью, проявиться въ новыхъ, разнообразныхъ фор- 
махъ украшенш, кашя теперь еще трудно представить себе,—осо­
бенно при пользованш столь усовершенствованнымъ матер1аломъ, 
какъ новЬйпия цветныя массы съ ихъ очаровательными окраской, 
опализащями, пестротой, игрой с в гЬт опрел о м лен i и и дихроизма. II 
такъ, прозрачная мозаика будегь крыть стЬны, полы, потолки. Тогда 
несомненно явятся также архнтектурпыя и л'Ьппыя украшешя изъ 
граненаго и тисненаго стекла. Все эти декорацш должны быть за­
мечательно эффектны при электрическомъ осв'Ьщенш.

Упомянемъ еще о другой возможности декоративнаго примене- 
шя стеклянной мозаики — въ видЬ новоизобргЬтенныхъ портьеръ, 
занав^съ, шторъ, ширмъ изъ мелкихъ цвЬтлыхъ стеклянныхъ квад- 
ратиковъ, выргЬзанныхъ изъ листоваго стекла п оправленныхъ въ 
TOHKie цинковые ободки съ петельками на углахъ. Связывая пе­
тельки при помощи маленькихъ аграфовъ, можно соединить пла­
стинки въ полотнища произвольныхъ разм4ровъ. Этотъ неизменный 
суррогатъ драппровокъ, превосходный еще въ видахъ чистоты и 
гипены, можетъ отлично разработываться въ формахъ прозрачной 
или обыкновенной мозаики, смотря по его местоположешю отно­
сительно света.

Переходимъ теперь къ другой отрасли эмалевыхъ декорацш—

*) Так1я сооружен!» не раяъ проектировались и уж е существуютъ.



изразцовымъ облицовкамъ или изразцовой мозаике, обгоняющей 
ныне въ прим^ненш смальтовую.

Эмальированныя изразцовыя облицовки или изразцовая мозаика. 
Она отличается отъ смальтовой гораздо болЬе экономической тра­
той эмали, которая укрепляется очень тонкимъ слоемъ на доста­
точно кр'Ьпкомъ и дешевомъ грунте— какимъ являются плиты и 
изразцы изъ обозженной глины. Эмаль, растертая съ водой, кла­
дется на изразецъ кистью, пипеткой или простымъ обливатемъ, и 
приплавляется къ нему путемъ обжига въ печахъ или муфеляхъ; 
нритомъ изразцы легко доступны фабричной, механической выделке, 
и потому являются более дешевымъ матер1аломъ для простой эма­
левой полихромш, нежели мозаика изъ смальты. ■

Что касается техники изразцовоэмалевой полихромш, мы огра­
ничимся описашемъ лишь самаго важнаго и существеннаго для на­
шей цели *).

Все образцы керамической живописи можно разделить на два 
главныхъ разряда:

I. Письмо большого огня—где краска вплавлена или инкорпо­
рирована въ эмаль (поливу, глазурь) и потому прочна.

II. Письмо малаго огня, где краска приплавлепа къ поверхности 
эмали на слабомъ .ыуфельномъ огне и потому склонна стираться 
отъ долговременнаго трешя.

Облицовочные изразцы и плиты относятся къ первому разряду 
и въ свою очередь могутъ быть разделены на три главныхъ типа:

1) Писаные или политые цветными прозрачными или опако­
выми эмалями (поливная глина , эмалъированный фаянсъ).

2) Писаные огнеупорными красками по белой опаковой эмали 
(маюлика).

3) Писаные по белому черепку подъ прозрачной глазурью (тон- 
кт  фаянсъ).

Опишемъ вкратце ихъ характеръ и выделку.
1) Эмаль прочна лишь тогда, если она кладется на товаръ, 

предварительно обожженый. Поливка сырого, высушеннаго кирпича 
или изразца и единичный обжигъ въ экономическихъ видахъ—  
даетъ трещиноватую эмаль, недолговечную на открытомъ воздухе.

*) Бол1>е подробвкя св4д$ш я см. Селезневъ. Производство и украшеше глиня- 
иыхъ ивд’блШ въ настоящемъ и прошломъ. 1894.



При росписи изразца эмалями изображеше и его детали часто 
оконтуриваютъ черной краской или золотомъ. Контуры эти иногда 
даже необходимы для того, чтобы мешать сплывашю текучихъ эма­
лей при обжиге. Они делаются или возвышенные, тисненые, или 
пишутся и печатаются по черепку черной краской, а контуры, осо­
бенно черные, не лишены и декоративной роли, возвышая силу и 
определенность соседнихъ красокъ. Совместное употреблеше про- 
зрачныхъ и опаковыхъ эмалей, при искусномъ сочетанш ихъ, 
даетъ прекрасные эффекты, причемъ густыя прозрачныя эмали очень 
хороши въ теневыхъ частяхъ рисунка; а светлой эмали могутъ 
быть приданы разные оттенки и переливы грунтовой подкраской. 
Щиятные теневые переходы, игристость вызываются также неров­
ностью светлаго прозрачнаго слоя (особенно на тисненыхъ, ба- 
рельефныхъ плитахъ); и чемъ онъ толще, темъ ярче все его эф­
фекты. Для опаковыхъ эмалей, скрывающихъ цветъ черепка, по- 
следнш молгно готовить изъ простыхъ, красныхъ, не промытыхъ 
глинъ, хотя на более тонкой, промытой массе эмаль вообще ло­
жится крепче, ровнее и даже чище цветомъ. Накладываше эмали 
кистью, соединенное съ быстрымъ всасывашемъ влаги черепкомъ, 
требуетъ хорошаго навыка, иначе .шаль легко сохнетъ или вски- 
паетъ при обжиге. Самыя красивыя цветныя эмали получаются 
прибавкой въ составъ большой пропорцт щелочи, особенно поташной, 
но онЬ держатся безъ трещинъ только на черепке, возможно бога- 
томъ кварцемъ.

М аголика росписывается красками по сырой (необожясеной) 
белой опаковой эмали. Черенокъ целикомъ обливаютъ эмалью и 
пишутъ по ней растертыми на воде красками на манеръ акварели. 
Быстрое всасываше воды сырой эмалью сильно стесняетъ письмо, 
затрудняя свободу мазка, ровное наложеше краски и поправки. 
При послЬдующемъ обжиге краски сплавляются съ эмалью и сли­
ваются между собою замечательно мягко.

Въ маюликахъ употреблеше слегка просвечивающей эмали вме­
сто вполне опаковой белой даже благопр1ятнее въ декоративномъ 
отпошеши. СквозящШ красноватый цветъ черепка придаетъ ей 
теплоту тона, лучше гармонирующую съ красками, въ свою оче­
редь получающими более глубины.

3) На фаянсовыхъ плитахъ пишутъ красками по черепку, подоб- 
нымъ образомъ какъ въ предъидущемъ случае и съ такими же затруд-



нешями, *) после чего черепокъ поливаютъ белой прозрачной гла­
зурью и жгутъ. Подъ глазурью краски получаютъ, конечно, паи _ 
большую прочность и блескъ, и, отчасти распускаясь въ пей, npi- 
обрЪтаютъ также достаточную глубину.

НаилучпЙй декоративный результатъ получается при соедине­
нии машличнаго и фаянсоваго щлемовъ т. е. путемъ наложения 
тонкаго слоя блестящей, прозрачной поливы на росписапную по 
сырому ыаюлику путемъ пульверизацш (или обливашемъ после 
слабаго обжига машлики). Въ этомъ случае при обжиге опаковая, 
прозрачная эмали, краски— все сливается; блескъ, игра, глубина 
колеровъ сочетаются съ мягкостью переходов!, и полутоновъ. Въ 
этомъ случае еще превосходнее употреблеше взамКнъ простои 
оловянной эмали особыхъ поливныхъ составовъ (ангобовъ) пзъ 
смеси оловянной эмали съ белой глиной и фриттой (жженая смесь 
кварца съ поташемъ или селитрой), которые хорошо держатся на 
черепке, богатомъ кварцемъ. Такой грунтъ, подъ толстымъ слоемъ 
прозрачной поливы, также богатой щелочами, даетъ краскамъ выс­
шую степень чистоты, глубины, живости. Подобпымъ образомъ 
украшались некогда перейдете изразцы.

Ныне встречается совместное употреблеше всехъ трехъ опи- 
санныхъ щпемовъ на одномъ изразце.

Росписныя плиты обжигаютъ или въ большой печи (горне) 
подъ глиняными крышками (капселями) для защиты отъ налетовъ, 
или въ муфеле—закрытомъ глиняномъ ящике, вмазанномъ въ печь, 
который охватывается со всехъ сторонъ пламенели.. Горновой об. 
жигъ бываетъ обыкновенно сильнее и продолжительнее муфель- 
наго, и потому они не одинаково вл!яютъ на внешшя достоинства 
и прочность росписнаго изразца.

Палитра керамическихъ цветныхъ эмалей и красокъ большого 
огня много уступаетъ въ разнообразш цветной смальте для мо­
заики, въ 1-хъ потому, что составъ эмалей далеко не можетъ такъ 
свободно варьироваться, какъ составъ смальты; этому препятствуешь 
прежде всего важное услов1е прочной связи эмали съ черепкомъ: 
близость ихъ коэффтщентовъ расш ирент .— **) безъ соблюдешя 
котораго эмаль трескается или отлетаетъ при самомъ остыванш

*) По черепку подъ прозрачную эмаль пишутъ также на манеръ гуаша цвет­
ными барботинами—т. е. жидкой б£лой глиной, растертой съ краскамп.

**) Т. е. степени расширенш и сжат1я при ивыънеши температуры.



после обжига или же впоследствш. Въ видахъ такого согласовашя 
эмали съ даннымъ черепкомъ необходимо, чтобы составъ ея не 
переходилъ изв’Ьстныхъ, вообще довольно узкихъ пределовъ, обу- 
словливающихъ надлежащая физичеыая ея свойства *). Во 2-хъ, 
палитра эмалей и красокъ бЬднеетъ съ силой и продолжитель­
ностью обжига всл,Ьдств1е возрасташя химическихъ изменешй, вы- 
горашя **), улетучивашя красильныхъ началъ. Цветныя смальты 
для мозаики, хотя и варятся нередко въ жару, превышающемъ 
обжигъ многихъ эмальированныхъ издЬл1й, по варятся большой 
массой и сравнительно короткое время, что и уберегаетъ ихъ кра- 
сильныя начала отъ разрушительнаго д).йств1я огня ц дыма,—тогда 
какъ весь обжигъ эмальированныхъ плитъ длится часто не одне 
сутки, причемъ тошай слой кроющихъ ихъ эмалей нредставляетъ 
громадную поверхность действие огня, и разрушительные про­
цессы въ нихъ идутъ гораздо дальше. Поэтому фаянсъ и маюлики 
росписываютъ для горноваго обжига более или менее эскизно са­
мыми прочными и надежными красками: синей, желтой, фюлето- 
вой, бурой, розовымъ пинкомъ, черной и некоторыми изъ ихъ 
смесей. Притомъ, npo4ie горновые колера, кроме синяго, выхо- 
дятъ часто сЬроватыми или мало флюсными, и потому не отличаются 
декоративной силой, красотой, определенностью, особенно съ даль- 
пихъ разстоянш.

Для разнообразь, силы и красоты маюличныхъ красокъ благо- 
приятнее муфельный обжигъ, какъ бол1>е короткш и слабый, устра- 
няющщ притомъ прямое дЪйств1е огня и дыма на эмаль. Въ му- 
феляхъ еще сохраняются колера: голубые, бирюзовые, нЬжные 
зеленые, коралловые. Сами эмали выходятъ здесь чище, ярче, 
блестящее, тогда какъ въ горновомъ иногда сохнутъ, грязнятся, 
получаютъ налеты.

Во всякомъ случай письмо по Оплои эмали  красками усту- 
паетъ силою, сочностью колеровъ письму цвет ны ми эмалями—  
насколько раскрашенное бЬлое стекло уступаетъ въ этомъ отно­
шении иштнымъ  стекламъ.

*) Обратный путь т. е. подгонка черепка въ данной эмали тоже пршгЬниыъ 
въ изв'Ьстныхъ пред^лахъ. Полива вообще трудно согласуется съ чистымъ глиня- 
нымъ черепкомъ, требуя прибавки въ него извести, песка. Поливы, богатыя ще­
лочами, держатся только на черепкЪ, богатомъ кварцевымъ пескоыъ и т. п.

**) Т. е. полнаго растворетя въ эмали механически распред'Ьленныхъ въ ней 
красокъ съ образоватемъ слабо окрашенныхъ силикатовъ.



Ограниченность и трудность маюличнаго письма, заключающая 
его въ рамки условности, не удерживали однако его виртуозовъ 
отъ потугъ къ натурализму.

Теперь надо выяснить уело Hi я практически существеннаго свой­
ства изразцовой нолихромш—прочности ея въ наружныхъ обли- 
цовкахъ. Уже потому, что поливная плита не такъ однородна, 
какъ смальта въ мозаик!;, а является сочеташемъ эмали и черепка, 
можно предвидеть, что и условия эти будутъ не такъ просты. 
Пористый черепокъ плиты, защищенный отъ наружной сырости 
эмалью, можетъ быть подверженъ вл1яшямъ внутренней, сгЬнной 
сырости. Влага периодически замерзающая и тающая зимою въ 
порахъ черепка, при обращенш въ ледъ каждый разъ расширяется, 
расшатывая массу и надавливая на эмаль, отчего та можетъ трес­
каться, лупиться. Растрескиваше и м'Ьстныя повреждешя эмали 
облегчаютъ эту разрушительную работу, открывая доступъ влаги 
снаружи. Крепость черепка вообще понижается съ содержашемъ 
извести въ глингЬ (мергелистыя глины), особенно въ томъ случай, 
если известь не усиЬваетъ химически соединиться съ глиной, что 
бываетъ при обилш извести, ея зернистости, слабости обжига. 
Тогда при смачиванш изразца жженая известь гасится и значи­
тельно расширяясь, дМствуетъ еще сильнее льда,—вообще сильно 
понижаетъ стойкость массы и крепость эмалеваго слоя. Въ этихъ 
случаяхъ мягкость, слабость черепка и связи съ эмалью ведетъ 
къ его разрушенш или отпаденш эмали. Недоброкачественность 
изразцовъ бывала причиной осыпанш цЬлыхъ облицовокъ вскоре 
после постановки. Для наружныхъ облицовокъ и вообще сырыхъ, 
холодныхъ ст4нъ требуется возможно плотный, твердый черепокъ 
съ теснейшимъ соединешемъ составныхъ частей, получаемый изъ 
достаточно пластичныхъ чистыхъ и огнеупорныхъ глинъ (всего 
лучше б’Ълыхъ фаянсовыхъ съ кварцемъ), хорошо переработанныхъ, 
и сильно прожженныхъ. Это особенно ваяшо для черепка очень 
богатаго кварцемъ, ибо крепость и связность глины понижаются съ 
содержашемъ примесей.

Что касается эмали, прочность ея, помимо хшшческаго состава 
(стр. 37) определяется во 1-хъ, связностью ея съ черепкомъ, 
которая растетъ съ силой и продолжительностью обжига, при чемъ 
эмаль глубже проникаетъ въ черепокъ и rf.cirbe сплавляется съ 
нимъ; во 2-хъ, какъ уже указано, близостью ихъ коеффищентовъ



расширешя, которые трудно вполне уравнять при пористомъ че­
репке и сохранить эмаль наружныхъ облицовокъ отъ потрескивашя. 
И здЬсь долгш, сильный обжигъ помогаетъ д]злу, гЬснЪе сваривал, 
сродняя эмаль съ черепкомъ и заодно сближая ихъ расширешя, 
гкчъ лучше, ч"Ьмъ она тоньше, отчего срокъ растрескивашя на 
много отдаляется. Поэтому-то горновт  обжигъ гораздо надежнее 
для прочности наружныхъ изразцовъ, нежели муфельной *).

Опаковыя эмали вообще держатся прочнее толстыхъ прозрач- 
ныхъ, очень красивыхъ но мало пригодныхъ для наружныхъ обли­
цовокъ не только по недостатку связности съ черепкомъ, но часто 
и по мягкости или химической непрочности. Изъ опаковыхъ эма­
лей всего практичнее оловянная. Иные полагаютъ, будто суховатый 
опаковыя эмали держатся на черепкЬ лучше флюсныхъ, благодаря 
большой крепости и рыхлости, облегчающей частичныя передвиже- 
Н1 я при давлешяхъ и распшрешяхъ; но за то ихъ шероховатость, 
пористость должны облегчать вывгЬтриваше (стр. 38).

УкрЬплеше плитъ въ облицовке должно быть еще солиднее, тща­
тельнее, чЬмъ смальты въ мозаикахъ, потому что совокуппость неболь- 
шихъ кусочковъ смальты, охваченныхъ цементомъ, далеко устойчивее 
на Btcy, нежели такая же система трехъ-четырехъ, фунтовъ плитъ. 
Въ :>томъ случае отсутств1е наружныхъ швовъ примиряютъ съ проч­
ностью облицовки, складывая ее не изъ плитъ, а настоящихъ израз­
цовъ— съ коробкой, края которой оставляютъ между двумя почти вплот­
ную пригнанными изразцами широкШ внутренних промежутокъ для 
цемента, входящаго также и въ углублеше коробки. Для большей 
прочности въ кафельпыхъ краяхъ дЬлаютъ еще дырья для проде- 
вашя проволоки, соединяющей и сдерживающей изразцы, местами 
прочно связанной со стенной кладкой. Изразцы и плиты устанав­
ливаю т часто въ нишахъ.

И такъ, поливные и омальированные глины и фаянсы, по не- 
совершенствамъ своего состава, несомненно должны уступать смаль­
товой мозаике долговечностью наружныхъ декорацш, темъ более, 
что разрушеше одного тонкаго поверхностнаго слоя, не страшное 
для мозаики, гибельно для изразцовой декорацш, теряющей при 
этомъ всю эмаль. Притомъ услов!я выделки возможно прочныхъ

*) Часто бываетъ, что эмаль, безукоризненная при сяльномъ обжигЬ, при не- 
достаточномъ потрескивается.



плитъ гораздо сложнее нежели хорошей смальты п выполнеше 
ихъ требуетъ несравненно более внимашя и добросовестности. 
Одно какое либо упущеше можетъ стать причиной недолговечно­
сти продукта. Это важно иметь въ виду при общемъ характере 
нынешней индустрш. Точныхъ практическихъ данныхъ относительно 
долговечности изразцовъ въ сыромъ, суровомъ климате не имеется. 
Давность московскихъ наружныхъ изразцовъ, сохранившихся до 
ныне (хотя ихъ не мало и новыкрошилось), едва ли превысить 
250 летъ. Это показываетъ все-таки, что изразцовая мозаика мо­
жетъ у насъ переживать века, если не запускать ее, но, опять- 
таки повторяемъ, при условш вполне добросовестной выделки, 
какой несомненно и отличались сохранивппеся старинные изразцы *).

Для оценки прочности изразцовъ еще не выработано верныхъ 
практическихъ гарант!й. При облицовочныхъ работахъ пробные из­
разцы подвергаютъ иногда замораживашямъ, смочивъ ихъ водою, 
но если они и выдержали безъ ущерба такое испыташе, это еще 
не совсемъ гарантируетъ ихъ стойкости, хотя и къ более сла- 
бымъ, но перюдическимъ вреднымъ вл1яшямъ въ течете десят- 
ковъ летъ.

Что касается стоимости этого облицовочнаго матер1ала, кв. 
аршинъ крепкихъ, толстыхъ рельефныхъ изразцовъ (размеромъ 
чаще около ‘/ 4 кв. арш.), довольно тонко ])осписаннымъ цветными 
опаковыми эмалями (узоры, орнаментъ) обходится около 30—40 р. 
Маюлика, съ подобнымъ же письмомъ красками по белой— значи­
тельно дешевле. Тонмя гладыя плиты для внутренняго убранства, 
маюличныя или белыя фаянсовыя, съ цветными узорами— 5— 10 р., 
и наконецъ ташя же плиты съ простыми одноцветными поли­
вами—отъ 3 р.

Изразцы тоже золотятся, но позолота ихъ уступаешь золоченой 
смальте въ декоративности и практичности. Позолота пзразцовъ 
подъ слоемъ прозрачной поливы не производится по непрочности 
и дороговизне выделки; ее кладутъ прямо на обожженную эмаль 
изразца, наводя золото кистью и затемъ обжигая въ муфеле,— 
по двумъ способамъ: а) кладутъ жидкое золото (гланцгольдъ—

*) Эти изразцы им'Ьютъ красный, отчасти грубоватый, но весьма плотный и 
крЬпшй черепокъ, повидимому превосходно прожженный. БЬлая эмаль суха, дру- 
rifl флюсное; амали вполнЪ опаковыя, покрыты трещинками, но держатся на че- 
репк* довольно крепко.



растворъ золота въ смолистой жидкости) при довольно слабомъ 
обжигЬ, причемъ золото принлавляетс-я къ эмали въ виде блестя- 
щаго слоя, но весьма тонкаго и непрочнаго въ наружныхъ об- 
кладкахъ, хотя стоимость его не дешевле золоченой смальты (та и 
другая около 7 — 10 коп. за кв. вершокъ) б). Золото кладется го­
раздо толще, въ порошка, растертомъ съ масломъ и жгется силь­
нее, отчасти вплавляясь въ эмаль; получается въ виде матоваго 
слоя, на который наводятъ блескъ полировкой. Эта позолота го­
раздо прочнее, но требуетъ чуть ли не втрое более золота и по­
тому не можетъ иметь примЬнешя въ силошномъ виде, а только 
для контуровъ и узоровъ вместе съ красками.

Изразцы перваго типа, съ опаковой эмалыо, — самый практич­
ный матер^алъ для стенныхъ облицовокъ, въ особенности наруж­
ныхъ, всего полнее соединяющей въ себе прочность съ декора­
тивной силой. Немног1е, но сильные, ярые прямые колера ихъ, до­
статочно могуч1е для дальнихъ плаповъ, вместе съ золотомъ, пре­
восходны въ русскихъ и восточныхъ узорахъ и орпаментахъ, хотя 
не отличаются игристостью, характерной для мозаики съ ея пре­
рывистою, фацетпою поверхностью. Но тисненые, рельефные и 
скульптурные изразцы гораздо жпвЪе плоскихъ. Причудливые изгибы 
блестящей эмалевой поверхности, отражая повсюду световыя лучи, 
вызываютъ море цвЬтныхъ переливовъ, трепетную игру свЪтотЬней 
и бликовъ, и даютъ весьма жизненную декорацш. Не даромъ ста­
ринные декораторы предпочитали часто рельефныя облицовки, т. е . 
раскрашенную эмалъированную пласт ику , которая, исходя изъ под- 
ражашя каменной скульптуре, обладаетъ большей выразительной 
силой и художественной полнотой, сочетая формы съ блестящими, 
тЪсно инкорпорированными въ нихъ красками. Къ сожаленш, израз­
цовая мозаика пока ограничивается у насъ главнымъ образомъ узо- 
ромъ и орнаментомъ: колоссалышя фигурныя изображешя еще не 
практикуются.

Употреблеше пзразцовъ второго типа — ма'юлики, менее силь­
ной декоративно, уместнее въ облиновкахъ внутрепнихъ, не столь 
обширныхъ помещешй, где свойственныя ей мягкость красокъ и 
ихъ сл1яшй, большая утонченность письма и его сюжетовъ могутъ 
быть лучше замечены и оценены па недалекихъ разстоятяхъ отъ 
зрителя. Тутъ же надлежащее место облицовкамъ и панно изъ 
плитъ новейшей выдЪлки, широко и мастерски росписанныхъ тол­



стыми, перегородчатыми, прозрачными и опаловидными эмалями 
великол'Ьпныхъ огнистыхъ и бархатистыхъ колеровъ, которыя на 
недалекихъ планахъ превосходятъ декоративной экспрессией даже 
мозаику изъ смальты; эти издкия, довольно доропя, слишкомъ 
н^жны для наружныхъ украшешй. Надо заметить, что керамиче­
ская полихром!я сделала въ новейшее время болыше успехи, вы- 
работавъ массу разнообразныхъ, красивейшихъ эмалей и новыхъ, 
оригинальныхъ способовъ украшешя ими фаянса, тогда какъ мо­
заичная техника почтп пе двинулась впередъ отъ древнихъ ея 
пр]емовъ.

Позолота по эмали сама по себе ярка и блестяща, но не такъ 
жива и игриста, какъ въ мозаичныхъ фонахъ изъ золоченой смальты.

Сознавая, что пористость кирпичнаго или фаянсоваго черепка 
вызываетъ дефекты, вредные для долговечности изразцовъ, ныне 
пытаются дать эмалямъ сплошной, водонепроницаемый грунтъ. Со- 
вершеннейшимъ матер!аломъ въ этомъ отношенш является фарфоръ, 
темъ более, что онъ обладаетъ эмалью самой твердой, нетрескаю- 
щейсл, тесно слитой съ его полусплавленнымъ черепкомъ. Фарфоръ 
кроется цветными прозрачными эмалями пли росписывается горно­
выми красками подъ белой глазурью, хотя, благодаря весьма силь­
ному обжигу, палитра ихъ еще беднее фаянсовой, а краски еще 
мягче и воздушнее. НыпЬ, однако, для декоративныхъ цЬлей начи- 
наютъ готовить фарфоръ болЬе мягшп и богатый красивыми крас­
ками, яркими, эффектными эмалями, который, при достаточном ,̂ 
удешевленш, явится важнымъ конкурентомъ фаянсу въ облицов- 
кахъ. Уже и теперь новофарфоровыя плиты для панно готовятся 
на Севрскомъ, Берлинскомъ и некоторыхъ частныхъ заводахъ. Для 
удешевлешя такихъ плитъ пробуютъ, между прочимъ, класть лишь 
тонкШ слой фарфоровой массы на черепокъ изъ полусплавленныхъ 
глинъ менее высокаго качества —  матер!алъ, известный подъ наз- 
вашемъ камеи наго (crres). Ныне сильно развилось производство 
цветныхъ плитъ для мозаичной устилки половъ и степь изъ такихъ 
каменныхъ, непроницаемыхъ керамическвхъ массъ, действительно 
похожихъ на строительный каменныя породы и даже иногда пре- 
восходящихъ мнопя изъ нихъ твердостью и крепостью. Татя плиты 
доставлялись къ намъ главнымъ образомъ съ заводовъ Виллеруа и 
Бохъ въ Метлахе, почему и называются метлахскими. Они не эмальи- 
рованныя, матовыя или слегка флюсныя снаружи, одноцвЬтпыя пли



инкрустировапныя другими цветными массами *). Изъ каменныхъ 
массъ фабрикуются также кубики для мозаики, но далеко бйдн'Ье 
смальты числомъ отт'Ънковъ. Эта каменная мозаика, не обладающая 
блескомъ и глубиною колеровъ, весьма практичная для половой 
устилки, пдетъ и въ сгЪнпыя украшешя въ гЪхъ случаяхъ, когда 
условьч декоративной обстановки не требуютъ блестящихъ красокъ. 
Каменныя плиты, благодаря своей высокой твердости, прочности и 
водонепроницаемости, являются превосходнымъ матер^аломъ для 
устилки половъ, тротуаровъ, для лицевыхъ кирпичей и плитъ, ар- 
хитектурныхъ украшенш— въ зам’Ьнъ терракотовыхъ массъ, впиты- 
вающихъ въ по]ш сырость и грязь.

Въ заключеше упомянемъ еще о керамической полихромш ма- 
лаго муфельнаго огня, съ раскраской фарфора и фаянса по эмали. 
По недостатку прочности и декоративной силы она почти не идетъ 
въ плитныя облицовки. Палитра ея, благодаря низкому обжигу, 
достаточно богата для художественпаго письма, но суше, б-Ьди^е 
игрой и глубиной колеровъ, нежели эмалевая и маюличная. Му­
фельная живопись, нужная, утонченная, всего ум^стн^е на отд'Ьль- 
ныхъ плато и блюдахъ— сгЪниомъ убранств^ гЬсной домашней об­
становки **).

Облицовки наружныхъ фасадовъ зданш цветными кирпичами и 
плитами, мозаичными фризами и панно изъ эмалированныхъ плитъ 
и смальты, уже въ болыпомъ ходу въ западной ЕвронЬ, а въ буду- 
щемъ вероятно получать распространеше весьма широкое. Молено ли 
равнять эту в'Ъчно свежую, роскошную, полную жизни стенную 
полихромш, которая несомненно веселитъ, оживляетъ настроеше 
сЪвернаго жителя, незаметно облагораживаетъ его вкусъ и разви- 
ваетъ эстетичесше потребности, — съ монотонной, грязной, сырею­
щей штукатуркой, требующей притомъ репаратуръ и перiодической 
окраски? Эмаль сама представляетъ усовершенствованную штука­

*) ЦвЪтныя массы готовятъ. примешивай лъ б’Ьлую глину почти i t  же кра- 
сильныя начала, какъ и для окраски стеколъ.

**) Въ область эмалевой полихромш можетъ быть включена еще живопись по 
.tatsn (обтесанной въ платы), сходной по составу съ крЪпкнмъ стекломъ. Краски и 
эмали могутъ быть укреплены на ней пли слабымъ муфельнымъ обжигомъ, или же 
настолько сильнымъ, что онЪ углубляются въ ея размягченную поверхность,—и 
въ этомъ случай живопись по лав^ пригодна и для наружныхъ украшешй, хотя 
по искусственному значешю своего ыатер1ала она врядъ ли можетъ конкурировать 
въ этой области съ керамикой.



турку, которая при ничтожной толщине, великолепной внешности 
и блеску еще лучше маскируетъ кирпичъ и по своей водонепрони­
цаемости защищаетъ его отъ наружной сырости.

Для внутреннихъ помещешй сплошныя мозаично-изразцовыя 
облицовки, помимо декоративной прелести, очень благопр1ятны и 
въ гииеническомъ отпошенш. Преграждая доступъ сырости черезъ 
стены, они не задерживаютъ въ себе пыли, грязи, заразныхъ эле- 
ментовъ. Перюдическое обтиратпе ихъ сырой тряпкой достаточно 
для поддержки абсолютной чистоты въ помещешяхъ. Что касается 
прекращения облицовками естественной воздушной вентнляцш сквозь 
стены, оно не важно при нынЬшнпхъ искуственныхъ вентилящон- 
ныхъ системахъ.

Французамъ принадлежитъ первое место въ разработке и при- 
мененш новейшихъ изразцовыхъ мозаикъ и украшенш. Здашя па­
рижской выставки 1889 года явили собою наглядную картину 
успеховъ монументальной изразцовой полихромш. Купола дворцовъ 
изящныхъ и свободныхъ искусствъ были покрыты голубой эмали­
рованной черепицей, числомъ до 200 тысячъ. Облицованы были 
эмальированными кирпичами и изразцами ихъ карнизы, аттики, до 
900 метровъ венчавшей ихъ баллюстрады, четыре фриза на золо- 
томъ фоне въ центральныхъ воротахъ, кровли, фасады и баллю­
страды зданш Dome central, не считая многихъ другихъ более мел- 
кихъ украшешй. Мате pi ал ъ былъ доставленъ главнымъ образомъ съ 
завода Э. Мюллера въ Иври.

Мюллеръ и некоторые друие производители вполнЬ ращонально 
стремятся ныне къ заменЬ облицовочныхъ плитъ и изразцовъ кир­
пичами и камнями, эмальированными съ лицевой стороны, и со­
ставляющими одно целое со стенами, — какъ въ древпихъ ассирш- 
скихъ и персидскихъ сооружешяхъ. Въ такомъ видЬ применеше 
(мальированной полихромш всего нолнее отвечаетъ требовашямъ 

конструктивной прочности и архитектурнаго единства.
Что касается эмалевой полихромш по металламъ, надо заметить, 

что она нигде не входила въ составъ стенныхъ архитектурпыхъ 
декорацш, кроме разве Визангш, такъ какъ есть указашя, будто 
въ императорскомъ дворце въ Константинополе имелись стенныя 
металлически-эмалевыя украшен1я. Вероятно, выдающееся развит1е 
техники и производства эмали побудило ее выйти тамъ изъ рамокъ 
исключительно ювелирныхъ. Сравнительная тонкость и легкость



эмальированныхъ металлических!» пластинокъ даютъ шгь даже из­
вестное преимущество надъ громоздкими изразцами въ обли- 
цовкахъ. Русское эмальерное мастерство по своему характеру имЬетъ 
данныя для развитш въ широко-декоративный щнемъ, наряду съ 
изразцами и мозаикой, способный внести сюда и кое-что своеобраз­
ное (напр, манера филиграни, разделка металловъ нодъ прозрачными 
эмалями и др.). НыитЬ извЪстпы проэкты нримепешя эмали по ме­
таллу для облицовки иконостасовъ и въ видЬ кровельной черепицы. 
Если въ первомъ случае успехъ вЬроятепъ, то во второмъ сомни- 
теленъ. Въ наружныхъ облицовкахъ, темъ болЬе кровельныхъ, 
эмальированный металлъ едва ли можетъ равняться прочностью съ 
хорошей поливной глиной, притомъ болЬе дешевой. Эмаль по при­
род!; своей чужда металлу п не вяжется съ нимъ такъ тЬсно, какъ 
съ глиной; она только липнетъ къ поверхности металла, тогда какъ 
на глиняномъ черепке она сплавляется, роднится съ нимъ, прони- 
каетъ въ его поры, хватается за нихъ мщнадами прицепокъ,— и 
потому можетъ еще долго держаться на немъ даже после образо­
вания трещинъ нлп мЬстныхъ поврежденш, пеизбЬжныхъ для чере­
пицы отъ вльчшя дождя, града, морозовъ, ветра и т. п. Въ эмальи­
рованныхъ же металлическихъ издМ яхъ, подверженныхъ частымъ 
внешнимъ воздейств!ямъ, растрескиван1е и отпадете эмали въ од- 
номъ месте кладетъ начало скорому последовательному разрешение 
всего слоя. Растрескива1пе обширнаго слоя эмали по металлу об­
легчается притомъ более значительной разницей ихъ коэфищентовъ 
расишрешя. Такимъ образомъ долговечность ея требуетъ устране­
н а  механическихъ вл1яшй и постоянства температуры среды.

Въ заключеше надо сказатъ несколько словь о композицш 
эмалевыхъ декорацш, должной, между прочимъ, принимать во вни- 
маше п особенности пхъ красокъ. Архитектоническая зависимость 
стенной декоративной живописи, ныне вообще соблюдаемая далеко 
слабЬе прежняго, должна быть строже, теснее при эмалевой поли­
хромии. Матер1альное слит1е каменистыхъ красокъ съ такой же 
конструктивной основой неотступно требуетъ и настолько же тесной 
внешней связи между ними, строгаго соотвЪтстшя въ характере, 
лишяхъ, размЬрахъ и т. п. Съ другой стороны трудно отрицать, 
что блескъ, игра эмалей могутъ вызывать измепешя въ обычпыхъ 
для холодной полихромш сочеташяхъ красокъ, и такимъ образомъ 
композицш огневой затрудняется въ извЪстныхъ случаяхъ изыска-

В .  С е л е з н е в ъ . И з р а з ц ы  и  н о з а л к л . О



шемъ иныхъ, щпятнЬйшихъ для глаза цв'Ьтныхъ комбинащй и 
попытокъ возможнаго сохранешя ясности картины при отблескахъ 
и переливахъ ея красокъ.

Въ обширныхъ сооружешяхъ бол'Ъе или менЪе строгаго стиля 
сгЬнная живопись должна отличаться простотою, строгостью замы­
сла и исполнешя не только по закону соотвЬтств1я, но и ради ея 
ясности съ далекихъ отъ зрителя или слабоосвЬщенныхъ фоновъ— 
куполовъ, сводовъ, арокъ и др. Въ ея композицш избЬгаютъ ско- 
плешя фигуръ, перспективъ, раккурсовъ, детальной разделки и т. п. 
потому что все это вредитъ цельности впечатл'Ьшя, утомляетъ глазъ 
и co3nanie обшпемъ составныхъ элементовъ въ картинЬ, которые 
надо связать и выяснить себ'Ь. Необходимо, словомъ, чтобы зритель 
свободно читалъ сюжетъ. Какъ въ фигурахъ, такъ и орнаментахъ, 
ч1;мъ они дальше, гЬмъ крупнее и проще рисунокъ. Древше умЪли 
нередко достигать здгЬсь замечательной выразительности при крайней 
простоте и даже схематичности рисунка (фиг. 11) *). Письмо отвЪ- 
чаетъ рисунку простотою—краски берутся сильныя, по возможно­
сти основныя и вторичныя, въ неболыпомъ числгЪ колеровъ и 
деградащй, безъ особой боязни р-Ьзкихъ контрастовъ; внутри обшир- 
пыхъ здапш воздухъ очень смягчаетъ силу красокъ и резкости 
переходовъ: что касается еще любимыхъ доселе сЬроватыхъ, блЬд- 
ныхъ, ломаныхъ тоновъ, они теряются здесь, и могутъ проявлять 
известный эффектъ лишь на близкихъ, хорошо осв'Ьщепныхъ фонахъ. 
Вооще они являются свежее, ярче, какъ утверждаютъ, если класть 
не готовую краску, а слагать ее оптически изъ частичпаго сочета- 
шя составляющихъ ее прямыхъ колеровъ, что весьма удобно при 
мозаикЬ (стр. 43). Во избежаше утомляющей глазъ пестроты 
декоративная живопись должна складываться изъ крупныхъ и 
немного числен пыхъ цв'Ьтныхъ пятенъ, относительные размеры кото­
рыхъ обратны ихъ световой напряженности, причемъ колоритъ 
картины долженъ по возможности вмещать въ себ'Ь всЬ основные 
цвЬта въ свободиомъ виде или въ соединешяхъ. Но очень мелгая 
цветныя пятна, рисуюпця, папрюгЬръ, ясныя вблизи детали, издали 
опять таки не пестрятъ, слагаясь, какъ сейчасъ было сказано, въ 
обпцй локальный тонъ, которому при достаточномъ освЬщенш мо­
жетъ быть сообщена щпятная определенность искуснымъ подбо-

*) Изъ ыоыографш: Мозаики IV u V вЪковъ А йналова .



ромъ составныхъ красокъ. Какъ въ фигурахъ, такъ и орпаментахъ 
для окраски не столь крупныхъ частей цвета вообще выбираются более 
живые, нежели для крупныхъ. Декоративному письму свойственно 
употреблеше контуровъ, возвышающихъ его ясность, силу и опре­
деленность красокъ, причемъ для разграпичешя св'Ьтлыхъ тоновъ

предпочитаютъ черные контуры, для 
темныхъ хороши белые или золоче­
ные. Сила, ясность изображенш иного 
зависятъ еще отъ окружающаго его 
фона. Всего благощнятн'Ье въ этомъ 
отношеши сишй и голубой фоны, 
выдвигающее живопись, благодаря 
физюлогическимъ особеипостямъ на­
шего глаза, съ особой рельефностью 
и сочностью колорита, особенно при 
господствЪ въ пей теплыхъ тоновъ 
и золоте въ драпировкахъ (это хо­
рошо знали еще въ ВавилонЬ). Тем­
ные, сишс фоны, р’Ьзко выдвигая 
фигуру, въ тоже время какъ бы за- 
кр'Ьпощаютъ ее окружающей среде, 
придавая живописи более орнамен­
тальный характеръ. Самостоятельнее 
развивается изображеше на лег- 

кихъ, прозрачныхъ, радужныхъ, голубоватыхъ фоиахъ; въ мозаи­
кЬ въ этомъ случае достигаютъ замечательной воздушности, раз- 
сыпая въ перемежку по фону кусочки разнообразныхъ, но, ко­
нечно, искусно подобранныхъ тоновъ. Въ церковной живописи 
однако часто предпочитаютъ традищопные золотые фоны, менЪе 
благощнятные въ отпошенш контраста. Фонъ изъ золотой смальты 
при сильномъ освещеши даже перебиваетъ краски своимъ свер- 
кашемъ, попижаетъ чувствительность къ нимъ глаза. Вообще для 
усилешя живописи на блестящихъ золотыхъ фонахъ требуются 
болЬе умелые выборъ и сочеташе красокъ и оконтуриваше. Это 
всего труднее, конечно, въ наружныхъ декоращяхъ, гдЬ прямой 
потокъ солнечнаго свЬта не только возвышаетъ до крайности блескъ 
стеклистой и золоченой эмали въ ущербъ цвЪтамъ, но еще самъ 
по себе ослабляетъ ихъ яркость и контрасты. Съ другой стороны

Фиг. 11. Голова Всевышняго 
изъ мозаикъ церкви S. Maria 
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умеренное, искусное употреблеше золоченой смальты въ драпировкахъ 
и орнаменте можетъ въ известной степени оживлять пхъ краски.

Блестяпця изразцовыя и мозаичныя декорацщ, помЬщепныя среди 
штукатуренныхъ сгЬнъ или въ соседстве съ простой, темнеющей 
живописью, составляютъ слпшкомъ рЪзкШ коятрастъ съ ними и 
требуютъ въ впдахъ декоративной цЬлыюсти лицевашя свободныхъ 
пространствъ полированными каменными или поливными плитами, 
одноцветными или тоже на манеръ мозаики. У Визагшйцевъ мо­
заики и смежныя съ ними каменный обкладки обыкновенно 
были между собою въ гЬсной декоративной связи: мозаики у 
нихъ часто помещались на верхпихъ частяхъ стЬнъ, а пижшя 
сплошь лицевались мраморомъ. Не довольствуясь ролью камня въ 
этихъ случаяхъ. греки иногда даже одЬвали стЬны листами благо­
родных!, или позолоченныхъ металл'овъ. На восток1!  точно также 
изразцовыя краски мешали нередко со всякаго рода позолотой. 
Экопом1я или желаше умерить сильное впечатлите повсемЪстиаго 
блеска и ввести некоторый контрастъ снокойспня —  допускаютъ 
лицевку изъ * терракотовыхъ или меттлахскпхъ массъ. Во всякомъ 
ел уча Ь, при выборе какихъ бы то нп было цвЬтныхъ облицовокъ 
им'Г.ютъ въ виду OTHOuienie ихъ къ колориту полихромш. Эмалевыя 
картины, не имЬю1щя прямой связи съ конструктивными элементами, 
окаймляются обыкновенно более или менЬе широкимъ бордю- 
ромъ изъ орнамента въ стиле посл'Ьдппхъ.

Надо заметить, что эмалевая иолпхром1я верхнихъ копструк- 
тивныхъ районовъ часто вовсе пропадаетъ для зрителя со всЬми 
своими оптическими эффектами въ вечернюю пору, при слабости 
старыхъ щнемовъ искусственная осв'Ьщешя: но теперь элептри- 
4eci;ifi св^тъ можетъ выдвигать ее съ особымъ великолЬшемъ *).

Мозаика въ Россш.
Въ половине пыпешняго вЬка мозаика получила блестящее раз- 

BHTie и па русской почв!;, благодаря Высочайшему покровительству 
Императора Николая I, повелевшаго учредить спещальное заведете 
для исполнешя мозаичныхъ образовъ въ иконостасы, паруса и ниши 
Исааиевскаго собора. Но еще за сто л!>тъ передъ тЬмъ монумен­

*) Надеются, что совреыенемъ его доступъ ыожеть быть разрЪшенъ и въ- 
наши храмы.



тальная мозаика успЬла пережить у насъ интересный моментъ вне- 
запнаго самобытнаго возникновешя. Созданная увлечешемъ и энер- 
пей частнаго человек®,, она и угасла съ его жизшю, тотчасъ утра- 
тивъ временный интересъ и поддержку извнЬ, вызванные исклю­
чительно вл!яшемъ личности своего творца. Конечно, мозаика, по­
терявшая свое значеше въ самой Пталк, и не могла укорениться 
въ тогдашней Россш, рабЬ западныхъ вкусовъ. ТЬмъ интереснее 
попытка Ломоносова.

Въ 1750 году Ломоносову пришлось впервые увидеть у Во­
ронцова мозаику — образъ плачущаго апостола Петра — подарокъ 
папы Климента. Поралленнып виртуозностью ея исполнешя изъ 
стеклянныхъ сплавовъ, онъ решить заняться этимъ мастерствомъ. 
Хотя Ломоносовъ им'Ълъ некоторую художественную подготовку,— 
какъ извЬстно, онъ еще въ Марбург Ъ съ усп'Ьхомъ учился рисо- 
Baniio, но задача ему предстояла очень трудная. ДЬло надо было 
начинать съ самаго корня, т. е. изобрести смальту, организовать 
ея фабрикацпо, и выработать мозаичную технику. УспЬхъ, съ 
коимъ все это было сделано въ короткое время п одними собствен­
ными усшпями Ломоносова, при мпогихъ другихъ запяпяхъ, ха­
рактеризуем его замечательную энергио. Въ томъ же году онъ 
начинаетъ въ своей лабораторк пзыскашя по части смальтъ и 
упражнеше въ набор Ь. Его пробной мозаичной работой былъ, ка­
жется, головной нортретъ Петра Великаго съ подлинника Дангоу- 
фера. Въ 1752 году онъ подноситъ ЕлисаветЬ Петровне мозаич­
ный образъ Богоматери, и получивъ одобреше, хлопочетъ о суб- 
сидш на устройство стекляпнаго завода для вьцклкн вмЬстЬ со 
смальтой цв'Ьтпыхъ стеколъ, бисера, стекляруса и т. п., югЬя въ 
виду положить начало новой отрасли промышленности въ Pocciu. 
Получивъ при содействш Шувалова и Воронцова субсидии *), и 
организовавъ выделку смальтъ, Ломоносовъ расширилъ мозаичеыйя 
работы, начавъ исполнять подъ своимъ руководствомъ заказы отъ 
разныхъ вельможъ—по преимуществу портреты. Мало этого, по- 
нявъ монументальное значеше мозаики, Ломоносовъ лелЬялъ мысль

*) Ломоносову предоставленъ быдъ участокъ зенла съ 200 душъ крестьянъ въ 
Копорскомъ уЬяд-fe и безпроцентная денежная ссуда на 5 лЪтъ. Но ваосл'Ьдствш 
д-Ьла завода пошлп плохо отъ недостатка хорошихъ мастеровъ и рабочихъ. Ломо­
н о с о в о й  заводь явился зачаткомъ Императорскаго стекляняаго завода, устроен- 
наго потомъ за Невской заставой.



дать ей обширное распространеше въ украшенш обшественныхъ 
здашй, храмовъ и памятниковъ образами, портретами государей и 
знаменитыхъ русскихъ деятелей, картинами зам'Ьчательныхъ исто- 
рическихъ событш. Вскоре последовало разр'1;шегпе предоставить 
Ломоносову, для запятш мозаикой, учепиковъ изъ обучавшихся рисо­
вание при Академш Наукъ, и предписано было разпымъ ведом- 
ствамъ призывать при случае Ломоносова для украшешя мозаикой 
какихъ-либо казепныхъ здашй. Темъ времепемъ, старашями Ломо­
носова вознпкъ проектъ о постановка памятника Петру I, который 
предполагалось украсить большими мозаичными картинами важней- 
шихъ эппзодовъ изъ его царствовашя. Проектъ былъ утверлсдегп» 
въ 1760 году, причемъ на изготовлеше памятника было ассигно­
вано Ломоносову по 13.460 р. въ годъ. Тогда ;ке началось и вы- 
полнеше мозаикъ въ дом'Ь самого Ломоносова. Памятникъ предпо­
лагалось поставить въ Петропавловскомъ соборЬ въ виде грандь 
озной гробницы со статуями Петра и аллегорическихъ гешевъ, 
окруженную колоннадой изъ четырехъ паръ колоннъ римскаго 
ордера, тоже украшенной многими аллегорическими фигурами. Въ 
просгЬнкахъ между колоннами, должны были поместиться п мо- 
заичпыя картины— две большихъ и восемь меныпихъ, изображаю- 
mi я: начале службы Петра въ пот'Ьшныхъ, пзбавлеше отъ стрЬль- 
цовъ, начало флота, взят!е Азова. отъ'Ьздъ за границу, основаше 
Петербурга, учреждеше сената, сражеше при Гаигут'Ь, управлеше 
четырьмя флотами и Полтавскую баталш.

Пзъ этихъ проектовъ осуществилась одна «Полтавская батал!я», 
да и та осталась немного незаконченной. Ширина мозаики около 
девяти аршинъ, высота более шести. На переднемъ плане слева 
изображены Петръ п его сподвижники, въ натуральный ростъ, па 
коняхъ. Петръ стремится въ разгаръ боя, nimiii солдатъ преграж­
дает!» ему дорогу рулсьемъ. На самомъ переду лежатъ подбитая 
пушка, трупы шведа п лошади; справа два русскихъ кавалериста 
отнимаютъ у шведа знамя. Вдали pyccKie полки, наступающее на 
шведовъ, часть которыхъ защищается, другая бгЬжитъ; среди нихъ 
Карлъ XII въ коляске. На горизонте Полтава. Дальвш планъ ме­
стами окутапъ пороховымъ дымомъ. Намъ неизвестенъ авторъ ориги­
нала, отчасти условнаго въ линейной перспективе, но вполне реально 
передающего передшй планъ, полный жизни и движешя. Прево­
сходно исполнены лица Петра, Шереметева и Меньшикова. Вообще



работа очень топкая. Мозаика набрана замечательно добросовестно 
изъ штпфтпковъ тянутой смальты, чуть-ли не въ вершокъ длиною 
и отъ 0,1—0,5 дюйма въ поперечнике. Тона ломоносовской смальты 
красивы п весьма разнообразны; въ числе ихъ есть ярко-красные, 
пурпуровые, чистые тельные, еще не такъ давно передъ темъ от­
крытые въ Риме. Ломоносовъ впоследствш поручилъ выделку 
смальтъ своему шурину Дилиху, смальты котораго, по отзыву са­
мого Ломоносова были «столь довольнаго совершенства, что никто 
въ Европе лучшихъ успеховъ показать не можетъ».

Полтавская баталия оставалась до сихъ поръ въ удивительной 
заброшенности. Переданная изъ дворцоваго ведомства въ Академда 
Художествъ уже въ попорченномъ виде, она долгое время была 
задвинута въ одну изъ мастерскихъ вместе съ разнымъ хламомъ, 
п лишь не такъ давно перенесена въ узкШ проходной корридоръ 
академическаго здашя, где весьма неудобна для осмотра и фото- 
графировашя. Это первое грандюзное произведете въ области 
искусствъ послепетровскаго перюда, всеми забытое, ждетъ л;елан- 
паго времени, когда въ законченномъ п реставрированномъ виде 
1 'по запметъ почетное место въ одномъ изъ хранилищъ памятни- 
ковъ русскаго искусства‘ ).

ВслЬдъ за Полтавской Бат алий  начато было взяппе Азова 
но смерть Ломоносова положила конецъ его планамъ. Псполиете 
мозаикъ было задержано и мастерская вскоре закрыта.

НЬсколько небольших!, мозаичныхъ работъ Ломоносова, въ чи­
сле пхъ портретъ Елпсаветы, хранятся въ галлереЬ Петра Великаго 
въ Эрмитаже.

После Ломоносова единствепнымъ представителемъ мозаичнаго 
искусства, въ Poccin въ первой половине пастоящаго века является 
Георгъ Веклеръ, работавший исключительно мелкую мозаику съ 
болыпимъ совершепствомъ. Известно до полусотни его произведен^, 
большею частью мелкихъ конш съ картипъ знаменитыхъ мастеровъ, 
сделанныхъ по заказамъ Высочайшихъ особъ; некоторый хранятся 
въ ЭрмитажЬ. Веклеру принадлелсатъ также мозаичные виды италь- 
лнскихъ городовъ на круглыхъ столахъ въ Эрмитаже.

*) Въ 1829 году Императоръ Николай I для реставрацш этой мозаики вызы- 
ва.ть изъ Италш мозаичиста Дольфини, который, однако, вскор-Ь умеръ, не успЬвъ 
почти ничего сделать



Въ 1845 году последовало Высочайшее повелЬше объ учреж­
дена мозаичнпго заведенгя 
для выполнешя въ немъ 
нисаппыхъ па холстЬ обра­
зов ь въ Mcaat;ieBci:in со- 
боръ мозаикой по ватикан­
скому методу, — иного 
выбора тогда и не могло 
быть при забвеши старыхъ 
декоратшшыхъ щпемовъ. 
Пока plnneno было устроить 
въ РпмЬ временную студт
ПОДЪ РУКОВОДСТВО М !, 11,'ITII-

канскаго мозаичиста Бар- 
бери, взявшаго на себя 
обязательство подготовить 
въ четыре года къ мозапкЬ 
шестерых ь русскихъ ху- 
дожпиковъ, и с п о л и п в ъ  съ 
ними большой образъ,— а 
тЬмъ времеиемъ устроить 
при Академш Художествъ 
помЬщешя для студш и 
выплавки смальты. Но 
впослЬдствш то и другое 
были переведены въ зданТя 
Имиераторскаго стеклян- 
наго завода подъ вЬдЬше 
изв!;стнаго въ то время 
итальяискаго профессора 
мозаики, химика и эмалье­
ра Джустишано Бопафеде. 
приглашеппаго вм^егЬ съ 
братомъ Леопольдо и италь­
янскими мозаичистами Кок-

Фиг. 12. Спаситель благословляюще д"Ьтей (размерь ^
мозаики до 6 кв. аршинъ). Исаамевстй соСоръ въ Спб. К И  U  I  уО И К О П Д И  ДЛЯ

руководства на первое 
время мозаичными работами. ТЬмъ времепемъ, къ 1851 году



въ Pmrfe былъ закопченъ первый мозаичный образъ Св. Николая. 
Къ 1855 году были исполнены уже въ Петербург!, четыре боль- 
шихъ мозаики для нилшяго ряда главнаго иконостаса собора: Спа-

Фиг. 13. HeceHie Креста (размерь мозаики до 19 кв. ар ш ). для Исаашевскаго собора

ситель на престолЪ, Богоматерь на престолЪ, Св. ПсаакШ и Св. 
Алексапдръ Невсюй съ оригиналовъ ироф. Неффа, нричемъ италь­
янцы участвовали только въ изготовлешп двухъ первыхъ образовъ.



Дал^е уже одними русскими мозаичистами исполнялись съ ориги­
наловъ проф. Неффа для нижняго ряда иконостаса: Апостолы 
Петръ и Павелъ, Вмц. Екатерина, Николай Чудотворецъ; кромгЬ 
того: образъ Спасителя для Севастопольсгсаго храма, Ангелъ мо­
литвы и Ангелъ у Гроба Господня—для королевы Нидерландской; 
столъ съ птицами и цветами для Императрицы, и картина съ изо- 
бражешемъ Амура и орнаментами на каминъ въ залъ Эрмитажа. 
Потомъ начаты были для второго ряда глав,наго иконостаса образа: 
Св-хъ Константина и Елены, Владгопра и Ольги, Елизаветы и 
Анны, Mapiu Магдалины, царицы Александры, Николая Кочанпаго, 
Богоматери, Христа, благословляющаго дг1;тей, Архангела Михаила. 
Вносл'Ьдствш было признано, что непосредственная связь съ Акаде- 
Mieft и ея художественными традпщями, близость профессоров!,, 
должны благопрпшгЬе влгять па развипе въ мозаичистахъ и учени- 
кахъ таланта и любви къ Д'Ьлу, почему въ 1864 году студ1я съ 
мастерской для р’Ьзки и полировки смальтъ была переведена въ 
особое, сооруженное при Академш здаше. ЗдЬсь были исполнены 
для праваго придала собора образа: Спасителя, Богоматери, Св-хъ 
Екатерины, Анастаая, Сергея, Митрофашя, двенадцати угодниковъ 
и надъ царскими вратами—Положеше во гробъ. Для лЪваго при­
дала—Александра Невскаго, Сниридошя, Димшрпя Царевича, Божгей 
Матери съ младенцемъ, и надъ царскими вратами —несение Креста. 
Надъ царскими вратами главнаго иконостаса—Тайная вечеря. Тоже 
исполнены, но еще пе установлены на мЪстахъ: Бичевание, Несе- 
n ie  креста, Се Челов^къ, Лобзаше 1уды—для аттикъ собора (подъ 
парусами купола). НынЬ заканчиваются колоссальныя изображетя 
па воздушпыхъ фонахъ четырехъ Евангелистовъ для парусовъ и 
начато исполнен ie повыхъ образовъ для третьяго яруса иконо­
стаса и царскихъ вратъ *).

Мозаики для икопостасовъ сдЬланы па золотыхъ фонахъ и 
полированы. Въ работахъ принимали учаспе академики и худож­
ники первой степени: АлексЪевъ, Бурухинъ, Васильевъ, Гартунгъ, 
Голубцовъ, К}гдринъ, Колосовъ, Лаверецкш. Муравьевъ, Пелевинъ? 
Рыкатовъ, Сорокинъ, Сильвановичъ, Фроловъ, Щетпнинъ, Хм'Ьлев- 
ск!й. Оригиналы кисти профессоровъ Нефа, Венига, Дузи, Мол­

*) Kposrb работъ для Исаашевскаго собора въ семпдесятыхъ годахъ было с д е ­
лано до 25000 кв. вершковъ моэаичныхъ украшешй и орнаментовъ въ храиъ  
Спасителя въ Москв'Ь.



лера, Чистякова, Вейдемана и др. Общее завЪдываше заведешемъ 
и работали принадлежало Бруни, затемъ 1ордану и иьнгЬ П. П. 
Чистякову.

Исполнители мозаикъ должны были строго придерживаться ори- 
гиналовъ въ копировке,—что необходимо уя;е въ видахъ цельно­
сти произведен!!!, потому что болышя мозаики исполнялись обыкно­
венно по частямъ несколькими мозаичистами. При всемъ таланте 
и опытности въ деле, мозаичисты имели въ распоряженш огром­
ный выборъ смальты превосходнаго качества, а недостававппе имъ 
при работахъ тона вскорЬ выполнялись по образчикамъ изъ ста- 
рыхъ кусочковъ смальты илп мазковъ масляной краски *). По 
отзывамъ комнетентныхъ ценителей мозаики собора превосхо- 
дятъ все, что делалось до сихъ поръ по этой части. Вся гармошя 
красокъ орнгиналовъ передана въ нихъ замечательно точно и живо, 
и можно жалеть лишь о томъ, что недостатокъ свЬта въ соборе 
не совеЬмъ благощлятенъ для оценки ихъ утонченныхъ красотъ.

Мозаическое отделете, однако, оставалось до сихъ поръ безъ 
вл1яшя на раз в и Tie въ русской публикЬ вкуса къ монументальной 
мозаике. Члены заведешя не пытались популяризировать свое 
искусство— въ силу ли ватикапскаго понимашя его задачъ, недо­
статка предприимчивости, или нерасположешя къ декоративной ма­
нере, свойственнаго тогдашнимъ художникамъ. Во всякомъ случае 
работа ихъ была слпшкомъ дорога для частныхъ заказовъ, и публика 
почти пе знала о существованш мозаичнаго отделения. Въ последнее 
время некоторый пнтересъ къ мозаике пробудился въ ней черезъ 
знакомство съ венещанскими изде*Гямн. Назревшая потребность 
въ расширений деятельности мозаичнаго отделения для распро- 
странешя культивируемаго имъ искусства вызвала наконецъ актив­

*) Организаторы выплавки смальтъ, Рафаэли п вскоре зам'Ьстивипй его Д. Бона- 
феде, были чуть ли не последними пзъ ватиканскихъ .маэстро, владевшими всЬми 
секретами ея фабрикацш. Смальта, которая готовилась Д. п Л. Вонафеде на Ими. 
стекл. заводе, обыкновенно не вся потреблялась для текущихъ работъ,—-часть остава­
лась въ запасыомъ складе при студш, где ея скопилось ны ве до 12000 нумеровъ. 
Въ действительности число тоновъ даже больше, такъ какъ въ одномъ и томъ ж е  
нумере плитки иногда различаются ио силе и оттЬнку тона, илп ж е заключаютъ 
въ себе разные цветны е прожилки. Такой запасъ, въ качестве огромной готовой 
палитры, важенъ для мозапческихъ работъ на будупця времена. Съ семидесятыхъ 
годовъ смальта изготовлялась уж е русскими химиками. Смальта отпускается ияъ 
мозаичнаго отделеш я и въ частную продажу по ц е н е  отъ 30 к. до 2  р. за фунтъ, 
смотря по сорту и качеству.



ныя мгЬры. Въ 1888 году по распоряжение АвгусгЬйшаго Президента 
Академш нисколько молодыхъ художниковъ были командированы 
въ Венецпо къ Сальв1ати для обучешя упрощеипымъ щнемамъ

Фиг. 16.

мозаики. Въ 1890 году 
одипъ изъ этпхъ стипен- 
д1атовъ г. Фроловъ учреж- 
даетъ первую частную мо­
заическую мастерскую, *) 
развивающую пьпгЪ свою 
деятельность. Въ самомъ 
мозаичномъ отд’Ьленш де­
лаются первыя пробы из- 
готовлешя декоративпыхъ 
мозаикъ. Частная мозаич­
ная промышленность въ 
Россш, конечно, не можетъ 
держаться достаточная 

Фиг. 15. Старинные московсше изразцы. урОВНЯ художественности

*) Въ восьмидесятыхъ годахъ въ Москва уже существовала впрочемъ мастер­
ская художника Фартусова, изготовлявшая моваичпые наборы для ст-Ьнныхъ о б кла­
де къ, иковостасовъ, престоловъ и т. п.

Ф иг. 14.

Фиг. 17.



въ своихъ издЗшяхъ, такъ какъ вопросъ существовашя или погоня 
за наживой заставятъ ее считаться съ нев-Ьжествомъ и разсчетли- 
востью мпогихъ заказчиковъ. Этимъ выясняется задача мозаическаго 
отделения высшаго художественнаго учреждешя въ странЬ по отно- 
шешю къ декоративной мозаикЪ—хранить последнюю отъ упадка, 
создавая образцовыя из-
д1>л1я, исполнешшя изя­
щества н вкуса въ фор- 
махъ, въ выбор!, соче- 
таши красокъ, и вооб­
ще совершенствуя са­
мую мозаичную технику, 
песомнЪнпо еще доступ­
ную развитш и разно­
образь  варьящей мате- 
р!ала и npieMOBb, иску- 
спымъ пользовашемъ 
экспрессивностью, свой­
ственной мозаикЪ. Мо- 
заи1гл олшдаетъ таклсе 
примйпешя для обклад­
ки рельефныхъ п архи- 
тектурныхъ украшешй.

Широкое поле прп- 
мЬнеппо мозаики, поли­
вной п эмальпрованной 
глины открывается по- 
вЬйшпмъ возрол;дешемъ 
русскаго стпля въ зод­
честв Ь, дающаго бла- 
гощнятнЬйшую почву 
для пышнаго расцвета 
этпхъ декорацш въ самыхъ разнообразных^, формахъ и полномъ 
блескЬ присущнхъ пмъ особенностей; здЪсь на долю строителей и 
декораторовъ остается лишь целесообразно комбинировать п при­
способлять этп матер1алы къ характеру и копструктпвнымъ дета- 
лямъ стиля. Богатство и разнообраз1е свойственныхъ ему наруж­
ныхъ архитектурныхъ украшешй въ церковномъ зодчествЪ, очень

Фпг. 18- Изразцовое убранство окна церкви 1оанна 
Предтечи вь flpocJiaBAt (XVII в )



неблагоприятное употреблешю и прочности штукатурки по множеству 
мелкихъ выдающихся частей и резьбы, требуетъ лицеваго кирпича 
и другихъ керампческнхъ матер!аловъ, а полихромия, кроющая 
часто эти украшеи1я до самыхъ верховъ здашя,— прочпыхъ, силь­
ных ъ, блестящпхъ красокъ, какими и являются эмалевыя. Кажется, 
никакой иной стиль не даетъ возможности столь загЬйливаго и тЬс- 
но-сп летающагося сочеташя архитектурнаго разнообраз!я, пластики, 
резьбы и окраски, которое при богатой разработкЪ является подъ 
слое мъ эмали панорамой золотистыхъ и цветныхъ перелпвовъ, све- 
тот'1, ней п отблесковъ, выразительной аллегор1ей жизнерадостности; 
хотя для глаза, привыкшаго къ обычной архитектурной монохромш, 
этотъ родъ украшешя можетъ иногда казаться пестрымъ, вульгар- 
нымъ, и по своей нарядности даже не совсЪмъ умЬстнымъ въ цер- 
ковномъ убранстве. Но ведь не сл^дуетъ забывать, что духу пра- 
вослав1я присущи более не суровый аскетизмъ, а благодушное, 
наивно-радостное м1ровоззреше, которое п выражается въ этомъ 
веселомъ для глаза многообразш и яркой, затейливой раскраскЬ.

Въ русскомъ церковномъ зодчествЬ изразцовое убранство стЬнъ, 
иконостасовъ и архитектурныхъ придатковъ пока решительно пре­
обладаем надъ мозаикой, идущей по преимуществу для образовъ. *) 
Надо заметить, что по своимъ впг{ишшмъ особенностямъ смальта 
является прекраснымъ мате]наломъ въ иконографш ири ея новЬй- 
шемъ стремлении отрешиться какъ отъ византизма, такъ и рутин- 
ныхъ щнемовъ итальянской школы для создашя оригинальныхъ, 
исполненныхъ идеализма и выразительности образовъ. Воздушныя, 
живыя, мерцаюнця краски мозаики несомненно должны возвышать 
въ такихъ обликахъ экспресст таинственно-мисшческаго велич!я.

Мозаика и маюлпка должны бы получить въ Poccin обширное 
применеше въ замЬнъ издавна любимой у насъ наружной церков­
ной живописи. ОпЪ только и могутъ придать ей подлинное благо- 
л е т е , которое нерЬдко надлежало бы блюсти усерднЬе. Неловко 
видЬть на вратахъ, фасадахъ и стенахъ богатыхь монастырей и 
храмовъ священный изображешя въ потемньвшихъ, отсырЬлыхъ, 
облупившихся краскахъ.

*) Интереснымъ образцомъ богатаго сочеташя разныхъ цр1емовъ архитектур 
наго эмалеваго и каменнаго убранства явится храмъ Воск веешя въ СПБ. (мо­
заики работы венец.анскихъ фирыъ и г. Фролова).



Монументально-декоративное значеше эмалированной глины воз­
родилось у насъ еще очень недавно. Крупное производство рос-

Фиг. 19. Изразцовое убранство алтарнаго окна церкви 1оанна 
Златоуста въ ЯрославлЪ (XV II в.).

нисныхъ облицовочныхъ изразцовъ начато было, кажется, г. Ма- 
сленниковымъ въ сеыидесятыхъ годахъ. Ныне оно большею частью 
находится въ рукахъ фирмы М. Кузнецова и К0, принимающей



заказы на изразцы, плиты и всевозможныя части вн-Ьшняго и внут- 
ренняго архитектурнаго убранства, которые росписываются по пре­
имуществу русски.мъ узоромъ, весьма разиообразнаго рисунка, но 
часто варварски грубаго п небрежпаго подбора красокъ, указы- 
вающаго на OTcyrcTBie художественная надзора въ производств^ 
ЦвЬтныхъ эмалей много, пныя яркпхъ и красивыхъ цвЬтовь, но 
иногда суховаты.

Росинслые изразцы, прекрасные по качеству эмалей и вкусу 
вь краскахъ, производить гончарный заводь г. Харламова въ СПБ. 
но въ неболыпихъ разм'Ърахъ.

Высота современной керамической техники даегъ богатый ма- 
тер!алъ художествеппымъ вкусамь, которые пока еще слабо про­
являются во многпхъ декоратпвныхъ сгатьяхъ нашей промышлен­
ности.



1здашя К. Л.- Р иккера въ С.-ПетербургЪ.
Невскхй проспектъ, .\? 14.

М е х а н и к а  для техническихъ п ремесленпыхъ училшцъ, а также для само- 
обучен1я. Сост. Ф. Губеръ. Перев. съ 4-го нЪмец. изд. подъ ред. М. А . Савича. 2 е 
русск. изд., исправленное п дополненное по указашямъ автора. Съ 489 черт. въ 
тексгЬ 1891. Ц. 3  р.

Сочпнеше ф. Губера выдержало въ Германш 4 иядашя вполн'Ь заслуженно. 
Это пресерьезный и предобросов'Ьстный, чрезвычайно капитальный трудъ. Губеръ 
выясняетъ, избегая особенно трудныхъ вычислешй, общ1я начала аналитической, 
строительной и паровой механики, обстоятельно знакомить читателей съ проекти- 
ровашемъ аппаратовъ и съ необходимыми св-1;дг1;!пямп изъ гидравлики.

гШ кольное Обозргьъгеъ. 1891, «N“ 10.
Книга Губера хорошо составлена, весь матер1алъ въ ней стройно и разно­

сторонне обработанъ, содержаще книги изобилуетт. множествомъ и такихъ подроб­
ностей, и такихъ ссылокъ на литературвые источники, который всегда полезно 
плгЬть подъ руками и преподавателяыъ механики, и любителямъ научныхъ приложешй 
ея. 41 печатный листъ текста этой книги поясняется 4 1, 2 сотнями ясно исполнен- 
ныхъ чертежей и рисунковъ и множествомъ числовыхъ примфровь и вадачъ во 
всЬхъ отд'Ьлахъ курса. Сравнительно очень низкая ц'Ьна этого учебника и большое 
изобил1е предлагаема™ имъ матер1ала даютъ намъ основате думать, что быстрое 
распространена этой книги у  насъ вполн'Ь обезпечено и что ей суждено будетъ 
сослужить весьма полезную службу нашимъ промышлетгнымъ училищам*.

1.Техничесм й  Сборникъъ. 1891, № 7.
Н о в о с т и  М е х а н и ч е с к а г о  О т д 4 л а  П а р и ж с к о й  в сеа й р н о и  в ы ста в к и  

1 8 8 9  г. Сост. проф. И в. Тиме. Съ атласомъ чертежей въ 36 табл. 1894. Ц. 6 р.
Р а зс ч е т ъ  и  п о с т р о е н а  ч а с т е й  м а ш и н ъ  и  п е р е д а т о ч н ы х ъ  м е х а н и з -  

мовъ. Сост. С. Войславъ. Текстъ и атласъ. 1885. Ц. .4 р.
Изъ пРЕДислов1я: Кром^ формулъ для разсчета, авторъ приводитъ самые 

простые способы ихъ вывода, чтобы дать возможность читателю применять эти 
формулы ко всевозможнымъ случаямъ практики. Выводы эти, равно и некоторый 
разъяснешя авторъ находить необходимыми для ар> ступающихъ къ ознакомлешю 
съ частями машинъ и кь проектирование. Форзфаы’ЧИ!» разсчета главпаго размера 
каждой машинной части выражены посредством^? п{ы5лАхъ арпометическихъ дЪй- 
ствШ, вс!', остальные размеры надписаны да, Чар г.еЖЕлъ, какъ пропорщональныя 
цифры. /  у  . у /

У х о д ъ  з а  п а р о в ы м и  к о т л а м и  и  м'а т и п а м  if. Руков. для машпшгстовъ 
п кочегаровъ, удостоенное премш Нмпер. (Ру'с?к|г«1 Техицческаго Общества. Соч. 
С. В оислава. 2 исправл. п дополн. издан. Г ъ 1 8 ;-рнс/ 1 ;93 . Въ перепл. 1 р.

Д в и г а т е л и  м а л о й  с и л ы  для npo/bjSgjeilii&arrrr и сельскаго хозяйства (паро­
вые, газовые, керосиновые, водяные п /вигатели). Практическое руко­
водство для влад'Ьльцевъ двигателей. (ПЗртанеръ-технологъ Д. Го.ювъ. Съ
95 рис. 1894. Ц. 2 р., въ перецл. 2 р. 46 ’’ ’

Н е ф т я н о е  о т о п д е ш е  п а р о в ы х ъ  к о т л о в ъ , п а р о в о зо в ъ , п о е т о я н н ы х ъ  
п а р о в ы х ъ  к о т л о в ъ , металлургнчеекихъ, комаатныхъ, кухонаыхъ, хл'Ьбо-иекар • 
ныхъ я др. печей. Сост. Ст. Г у  ишамбаровъ. Съ 150 рис. 3-е исправленное и 
дополненное издаше. 1894. Д вп а 3 р., въ перешгетЬ 3  р. 50 к.

К у р е ъ  г и д р а в л и к и . Лекцш, читанный въ С.-Петербургскомъ Технол. 
Институт!; И . А . Евневичемъ. Съ 125 рис. въ текста и особымъ атласомъ въ 
14 лнетовъ. Изд. 2 , исправл. и дополн. 1891. Ц. 6 руб.

Т е о р е т и ч е е к т  к у р е ъ  г и д р а в л и к и  и  г и д р а в д и ч е с к и х ъ  д в и г а т е л ей .  
А . А . Брикса. Ш татнаго преподавателя Михайловской АртиллерШской Академш  
и Училища. Съ 1 ]0  рис. 1892. Ц. 2 р.

Т у р б и н ы . Практическое руководство для техниковъ сельскихъ хозяевъ, 
влад'Ьльцевъ заводовъ и мельницъ. Составить С. I I .  Ванковъ. Съ 46 рисунками. 
1895. Ц. 2 р-

П р о и зв о д с т в о  с т а л и  п о  с п о с о б у  С и м е н с а -М а р т е н а . Практическое руко­
водство для ведешя Мартеновскихъ печей. Сост. горный инженеръ С. Совчникш. Съ 
99 рис. 1894. Ц. 5 р.

Д о з в о л е н »  п е п з у р о ю .  С п б ,  3  1 ю л : г  1 S 9 6  г . Т и п о г р а ф iH  I I .  Л .  С о и т и я  а ,  С т р е м я я н а я ,  -V ? 1 2 .
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