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ПРЕДИСЛОВИЕ 
 

 
Настоящее издание продолжает публикацию нот пяти 

вологодских композиторов Зубовых.  
Уже вышли в свет произведения Николая Владимировича 

Зубова (1867 – не ранее 1908): «Романсы для голоса и 
фортепиано», 2012 г.; «Побудь со мной! Вяльцевой 
посвящается…», 2013 г.; «Романсы для голоса и фортепиано», 
2013 г. и «Фортепианные произведения», 2013 г.  

Изданы сочинения Михаила Алексеевича (1810–1886), 
Михаила Михайловича (1837–1901) и Георгия Николаевича 
(1866–1936). Это романсы, в том числе романс Н.В. Зубова 
«Догадайтесь сами» в переложении для духового оркестра, 
мазурка, музыка к пьесе Ю.М. Зубова «Царство света», а также 
оратория «Трехсотлетний Светоч России» для четырех солистов 
и фортепиано, посвященная 300-летию Дома Романовых. 

Сохранившиеся в семейном архиве рукописные ноты 
талантливого представителя третьего поколения композиторов 
Зубовых Михаила Юльевича (1877–1943) делятся на две большие 
группы. Это сочинения 1898–1907 годов (романсы, 
фортепианные произведения и пьесы для виолончели и 
фортепиано) и романсы 1919–1928 и 1941 годов.  

В данном сборнике представлены ранние сочинения М.Ю. 
Зубова, включающие 11 романсов для голоса и фортепиано и две 
пьесы для виолончели и фортепиано.  

Эти сочинения будут интересны как музыковедам, так и 
музыкантам-исполнителям: вокалистам, виолончелистам, 
пианистам.  

 
 

Н.В. Лукина 
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Михаил Юльевич Зубов 

 
 

Михаил Юльевич Зубов (1877–1943) 
является представителем третьего поколения 
вологодских композиторов Зубовых. Он внук 
Михаила Алексеевича (1810–1886), племянник 
Михаила Михайловича (1837–1901) и Николая 
Владимировича (1867 – не ранее 1908) и 
двоюродный брат Георгия Николаевича (1866–
1936).  

Музыку Миша слышал с малолетства, как 
в имении Кузнецово, где родился, так и в 
вологодском доме Зубовых. Его музыкальные 
способности проявились уже в раннем детстве. 
Сначала играть на рояле его учила мама Софья 
Петровна, затем, когда в 1889 году он стал 

учеником Вологодского реального училища, с ним занималась педагог Анна 
Платоновна Матафтина. В 15 лет Миша уже бегло играл сочинения Бетховена, 
Листа, Мендельсона, Рубинштейна и Шопена. В 16 лет он самостоятельно изучил 
учебник гармонии П.И. Чайковского и начал сочинять, помещая свои первые 
опусы в домашнем журнале «Кузнецовская хроника». Были написаны две 
фантазии, трепак, русская (пляска), рапсодия и мазурка (ноты их не сохранились).  

А мечтой Михаила была, конечно, Петербургская консерватория, в которой 
по классу скрипки знаменитого профессора Леопольда Ауэра училась сестра 
Нина Юльевна. В 1895 году ей удалось показать брата Мишу известной 
пианистке, профессору консерватории Анне Николаевне Есиповой-Лешетицкой. 
Та заключила, что ему, прежде чем поступить на высший курс, надо сначала 
позаниматься на низшем, и в 1895 году Михаил Юльевич поступил в класс 
профессора Дубасова. Тот много дал ему в музыкальном отношении, а научные 
предметы из-за возраста, посоветовал сдать «от себя». 

Весной 1896 года М.Ю. Зубов сдал экзамены за низший курс и перешел на 
высший, в класс Анны Николаевны Есиповой. Учился он с большим интересом и 
упорством, оттачивая пианистическую технику и расширяя свой репертуар. 
Обучение оплачивал отец Юлий Михайлович, заложивший родовое имение 
Кузнецово. А на жизнь Михаил Юльевич зарабатывал грошовыми уроками, 
путешествуя пешком в разные концы города. Бедствовал он ужасно, и в это время 
писал сестре Нине: «Жизнь мне стоит 4 рубля на 3 дня, …больше той суммы, 
которую я зарабатываю, а папочка дать больше не может». И далее: «Меня тянет 
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во все стороны – в гости играть трио, в концерты, на выставки живописи, но, 
конечно, фортепиано держит меня на якоре. Это нечто насущное!». 

Еще не окончив класса специального фортепиано, М.Ю. Зубов 
одновременно начал обучение на композиторском отделении в классе теории 
музыки и практического сочинения профессора Н.Ф. Соловьева. Целыми днями 
он писал фуги, а в 1898–1900 годы написал 12 романсов, 6–7 вальсов, несколько 
танцев, ноктюрн, этюд, прелюдию, баркаролу, марш и другие пьесы.  В 1901 году 
Н.Ф. Соловьев выхлопотал для него бесплатное обучение, т. к. Михаил Юльевич 
опередил всех, определив свое музыкальное будущее, как «композиторство, 
пианизм и педагогику». Однако он считал, что «очень важно также 
преподавателю быть концертантом». За короткий срок он предполагал 
подготовить для своих концертов 11 произведений: «Прелюдию» Лядова, «Этюд 
№ 12» Шопена, «Баркаролу» Рубинштейна, «Сонату» и «Новелетту» Шумана, 
«Скерцо» и «Песню без слов» Мендельсона, «Вальс-серенаду» Годара, 
«Вариации» Генделя, «Жаворонка» Балакирева и «Риголетто» Листа.   

Весной 1902 года Михаил Юльевич Зубов успешно сдал выпускной экзамен 
и получил диплом Петербургской консерватории на звание свободного 
художника по классу специального фортепиано. Удалось выступить и с 
концертами в Костроме, Вологде, Чернигове, а вдвоем с сестрой-скрипачкой 
также  в Архангельске и Великом Устюге.   

В начале 1905 года, из-за забастовки некоторых студентов, из консерватории 
был уволен Н.А. Римский-Корсаков. В знак протеста из неё вышли многие 
профессора и лучшие преподаватели, а также примерно 200 студентов, в числе 
которых был и М.Ю. Зубов. Но он не оставил ни своих учеников, ни сочинение 
музыки. Он продолжал давать частные уроки, преподавал «Практическую теорию 
композиции», по которой начал писать учебник. Но более всего он хотел 
выпустить в свет тетрадь своих фортепианных пьес. В это время им были 
написаны «Песня без слов», «Восточная фантазия», «Скерцо», «Трио» и 
несколько прелюдий, а также несохранившиеся этюд, соната, вальс, мазурка и 
музыка к драме отца Юлия Михайловича «Царство света». А сестре Нине 
сообщил: «Пишу не для добывания денег, а по внутренней потребности».   

В 1907 году Михаил Юльевич сдал все необходимые экзамены «от себя» и 
получил второй диплом Петербургской консерватории на звание свободного 
художника по теории композиции и практического сочинения. Он обратился в 
музыкальный магазин «Симфония» для издания трех своих произведений («Песни 
без слов», «Прелюдии» и «Пляски»), но напечатать их можно было только в 
Лейпциге, и проект не осуществился.  

В этом же году М.Ю. Зубов получил должность преподавателя частной 
музыкальной школы в Смоленске. Там он старался привить ученикам любовь к 
музыке и продолжал сочинять, надеясь на издание своих произведений. Были 
написаны Capriccio для виолончели и фортепиано («По улице мостовой…»). 
Кроме того, вальс, баллада, польский танец, марш и белорусская песня, ноты 
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которых не сохранились. Совершенствовался он и в пианистическом мастерстве 
по методе Лешетицкого. В 1909 году М.Ю. Зубов стал готовить серьезную 
программу к сольному концерту в Московской консерватории, который состоялся 
8 января 1910 года в Малом зале. Наряду с сочинениями Бетховена, Листа, 
Рубинштейна, Чайковского, Дебюсси и Скрябина, Михаил Юльевич исполнил две 
свои пьесы 1910 года: «Скерцо» и «Интермеццо». (Ноты последнего не 
сохранились). В 1911 году он сочинил «Анданте» и «Прелюдию для скрипки и 
фортепиано», ноты которых тоже не найдены. 

В 1912 году М.Ю. Зубов переехал в Екатеринослав, где занял должность 
преподавателя фортепиано, гармонии и дирижера оркестрового класса в 
Музыкальном училище городского отделения Русского Музыкального Общества. 
Он продолжал сочинять, написал «Вальс», еще одно «Скерцо», «На Красной 
площади» и работал над двумя поэмами для двух роялей. В концертах играл свои 
«Скерцо», «Элегию» и «Баркаролу» (ноты этих сочинений не сохранились). В 
1913 году в училище у М.Ю. Зубова было уже 40 учеников по классу фортепиано, 
18 по классу гармонии и 25 человек в оркестре. Отношение его к учащимся было 
особенным. Михаил Юльевич не только «одному поправлял сочинения, другому 
аккомпанировал, третьего учил на фортепиано…», но и заботился о каждом из 
них, как о своих родных детях. Но и учился сам. Ведь в городе прошли концерты 
А.Н. Есиповой со скрипачом Леопольдом Ауэром и дал гастроли Сергей 
Рахманинов, произведший на М.Ю. Зубова неизгладимое впечатление. 
С началом Первой мировой войны жизнь стала сложнее, многого не хватало. 
М.Ю. Зубов по-прежнему работал в училище до 10 часов вечера: давал уроки, 
репетировал с оркестром, участвовал в ученических концертах, замещал 
директора, помогал в сборе денег на памятник П.И. Чайковскому. Наконец, 
Михаил Юльевич перенес в училище и свою личную музыкальную библиотеку, 
так ему было удобнее заведовать ею, находясь целый день на работе.  

Когда в 1917 году здание училища было переоборудовано под лазарет, а 
губернаторский дом взят для Совета рабочих и солдатских депутатов, 
преподавать пришлось на дому, хотя все бедствовали ужасно: хлеб по карточкам 
¼ фунта, нет электричества, дров, керосина, спирта и зарплаты тоже. Во время 
Гражданской войны Михаил Юльевич страдал от грабежей всевозможных банд и 
чудом остался жив, находясь в забытьи при болезни сыпным тифом, когда убили 
его соседей. Позднее Михаил Юльевич стал служить в Железнодорожной 
музыкальной студии, писал «Музыкальную школу» и другие учебные пособия, а 
также сочинял музыку. Ему хотелось выяснить «во всех подробностях свою 
манеру, свою физиономию», и 1919 году …он начал писать романсы.  
Осенью 1921 года М.Ю. Зубов приехал в Кузнецово, т. к. состарившимся 
родителям была нужна помощь. С 1918 года имение было взято «в советское 
хозяйство», но по ходатайству М. Горького Зубовым разрешили жить в доме. 
Несмотря на многочисленные хозяйственные заботы и тяжелую работу для 
обеспечения существования, Михаил Юльевич каждый вечер играл на рояле и 
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приводил в порядок свои романсы, которые стал посылать различным 
исполнителям в Москву и Петроград. В апреле 1925 года Зубовы были выселены 
из Кузнецова. С мамой Софьей Петровной (отец Юлий Михайлович скончался в 
1922 году) и сестрой Ольгой Юльевной переехали в Вологду, где в маленьком 
домике № 14 на Большой Архангельской улице (ныне ул. Чернышевского) жила 
большая семья сестры Лариссы Юльевны, а вскоре туда переехал и брат 
Владимир Юльевич с женой и дочерью.  

С сентября 1925 года Михаил Юльевич Зубов стал преподавателем по 
классу фортепиано в Вологодском государственном музыкальном техникуме. Он 
применил свою методику обучения, раскладывая серьезные произведения для 4-х, 
6-ти или даже 8-ми рук на одном фортепиано, что пробуждало у юных 
музыкантов интерес к занятиям. Не оставлял Михаил Юльевич и работу над 
методикой пианистического искусства, продолжая писать учебник по технике 
фортепианной игры, основанной на разработанной им гимнастике пальцев и рук. 
Несмотря на страшную занятость, М.Ю. Зубов все больше и больше увлекался 
сочинением романсов. Утром он переписывал готовые, чтобы в 2-х экземплярах 
переслать сестрам Нине Юльевне в Москву и Любови Юльевне в Ленинград (с 
расчетом, что один экземпляр останется у них, а другой будет подарен кому-
нибудь из певцов), а вечером сочинял новые романсы. В честь 20-летнего юбилея 
Вологодского музыкального техникума на выставке были представлены 26 
романсов М.Ю. Зубова. Состоялось и два публичных концерта, на которых 
З.А. Орлова исполнила три его романса. Всего с 1919 по 1928 год было написано 
43 романса. В конце 1920-ых годов он написал также фортепианный концерт, 
концерт-сказку, пьесу «У горной речки» на грузинские мелодии и романс 
«Разлука» (эти ноты не сохранились.) 

В 1930 году Михаил Юльевич переехал в Ленинград, где вступил в 
жилищно-строительный кооператив, стал преподавать, сдал в печать свой 
сборник фортепианных упражнений и продолжил писать учебник по технике 
фортепианной игры. В 1933 году издательство «Тритон» выпустило в свет 
«Народные песни» в обработке М.Ю. Зубова для фортепиано в 6 рук. Его 
методика стала востребованной. (Так, в 1958 году в честь 70-летия Г. Нейгауза в 
Большом зале Московской консерватории два мальчика и две девочки сыграли в 8 
рук «Хроматический галоп» Листа.) 

Однако в конце 1933 года из-за отсутствия паспорта М.Ю. Зубов был 
арестован и выслан в Казахстан. Вернулся он в Вологду в 1938 году сильно 
истощённым, с больными легкими. Но дух его не был сломлен, и он опять 
приступил к педагогической деятельности в Вологодском музыкальном 
техникуме. В это время он писал сестре Нине Юльевне: «Мечтаю о каком-то 
перевороте в своей судьбе, который дал бы мне возможность спокойно 
заниматься сочинением музыки с утра до 4-5 часов дня. Каждый день! …но 
мечтаю обыкновенно при безнадежных обстоятельствах». Ведь ему приходилось 
очень много работать, чтобы просто прожить.  
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Тем не менее, мечта М.Ю. Зубова в значительной степени осуществилась в 
1939 году. «Я занят в ТЮЗе (Вологодском театре юного зрителя) и в кукольном 
театре, что при нём, – писал он. Пианист и, в виду необходимости, – композитор». 
К 1941 году Михаил Юльевич сочинил музыку уже к 9-ти спектаклям: «Сказка» 
Светлова, «Кот в сапогах», «Испанцы» Лермонтова, «Слуга двух господ», 
«Суворов», «Илья Муромец», «Снежная королева», а также к «Спящей 
красавице» и «Полешке» на стихи сестры Марии Юльевны. Были написаны 
куплеты «Беда от нежного сердца», Еврейская и Испанская песни, серенада к 
спектаклю «Проделки Скопена», песня к «Винзорским кумушкам» и финал 
спектакля «Веселые куклы». Свою музыку М.Ю. Зубов сам исполнял за кулисами 
сцены на рояле. Иногда он делал переложения для ансамбля (пианиста, скрипача, 
виолончелиста и трубача). В каком темпе приходилось работать узнаём из его 
письма: «Для музыки к «Коту [в сапогах]» у меня была шестидневка, для 
перекладки для ансамбля – одна ночь…. Так или этак, но желал бы быть 
постоянно загруженным сочинением». Официальную оценку музыки М.Ю.Зубова 
дала Управа по охране авторских прав, написав в протоколе: «…музыка 
оригинальная, художественная, написана простыми средствами с хорошим 
гармоническим вкусом. Музыкальный консультант (подпись). Оплачивать 100%». 
К сожалению, нот музыки Михаила Юльевича к спектаклям ТЮЗа и кукольного 
театра найти не удалось.          

Беда была в том, как писал Михаил Юльевич, что «7 театров (из 9-ти в 
области) разделились каждый на две половины, и все 14 частей пустились в 
разъезды. И ТЮЗ тоже. Я, по существу, без дела, …не повезут меня, т. к. в тех 
углах, куда поедут, вряд ли есть инструмент». А 22 июня 1941 года началась 
Великая Отечественная война. Выживать стало еще труднее. Тем не менее, в этот 
год Михаил Юльевич сочинил еще 5 романсов на слова А.С. Пушкина и 
М.Ю. Лермонтова. В 1942 году он был официально уволен из театра (по 
некоторым сведениям, по наговору), и в 1943 году, продав все свои вещи, кроме 
рояля,  скончался от голода в возрасте 66 лет.  

Сохранившиеся рукописные ноты М.Ю. Зубова (60 романсов, 34 
фортепианных произведения и 2 пьесы для виолончели и фортепиано), а также  
перечень 63-х утраченных сочинений; репертуар его концертов из 170-ти 
сложнейших произведений русских и зарубежных композиторов; список 
упражнений для пальцев и рук с целью сохранения пианистического мастерства; 
методика преподавания, а также 365 писем из семейного архива дают 
представление о напряженной разносторонней творческой деятельности этого 
талантливого человека – композитора, пианиста и педагога.  

 
Н.В. Лукина 

 
(См.  ВОУНБ:  Лукина Н.В. Вологодские дворяне Зубовы. Ч. II, кн. IV. М., 2009 г.)  
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Тускло месяц дальний
Светит сквозь тумана,
И лежит печально
Снежная поляна.

Белые с морозу
Вдоль пути, рядами,
Тянутся березы
С голыми сучками. 

Тройка мчится лихо –
Колокольчик звонок.
Напевает тихо
Мой ямщик спросонок.

Я  в кибитке валкой
Еду, да тоскую:
Скучно мне, да жалко
Сторону родную.
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Слова В.Ю. Зубова

Посвящается В.Ю. Зубову

Ор.12

11














   
ры - царь, у - ми -


 


 


ра -

     



я.

     


  
А по

     


   
той до-ро - ге

     













  
тор - ной

     



   
  




  
гер - цо -

     


   
ги - ня про - ез -

   
  




  
жа - ла...

      














     


   
И все вье - тся

     


   
во - рон


 


 


чер -

     


ный

     
























  
так, как

     


     
ви - лся он сна -


 


 

 
ча - ла.

      



     


12






















 
 



    
 



       
 



           
 













Вьется ворон, ворон черный,
И болтливых галок стая.
Посреди дороги торной
Стонет рыцарь, умирая.

А по той дороге торной
Герцогиня проезжала…
И все вьется ворон черный
Так, как вился он сначала.

Стонет рыцарь слабый, бледный, 
Герцогиню замечает,
Вдруг своею каской медной
Рыцарь ей в лицо бросает:

"Дам тебе я знак позорный!"
Герцогиня завизжала…
И все вьется ворон черный
Так, как вился он сначала.

Умер рыцарь не отпетый,
Герцогини тоже нету,
Но о страшной были этой
Песня носится по свету.

А над той дорогой торной,
Хоть там много встреч бывало,
Уж не вьется ворон черный
Так, как вился он сначала.
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   
уж как мне, мла -

  


 

  
дой,

 




   
ма - ло спа - ло -

 






ся,

 




   
ма - ло спа - ло -

  


 

  
ся,

 















   
мно - го ви - де -

 






лось...

 




  
Не ко -

 




   
рыс-тень же мне

 




    
сон при - ви - дел -

 
 

 


ся:

 




РАССКАЗ СОЛОМОНИДЫ  
 ОТРЫВОК ИЗ НАЧАТОЙ ОПЕРЫ "СТЕНЬКА РАЗИН" 

Слова неизвестного автора

Andante

Посвящается А.П. Бородину и Н.А. Римскому-Корсакову

Ор. 13
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










  
а - та -

 


 

   
ма - ну - то

 
 

 

   
быть рас - стре - ля -

   
  


ну,

 




   
е - са - у - лу -

  


 

  
то

 















   
быть по - ве - ше -

 






ну,

 




  
ка - за -

 




   
кам - греб-цам

 




    
по тюрь-мам си -

 
 

 


деть,

 















  
а мне,

 


 

   
ва - шей род-ной

 
 

 

  
те - туш -

   
  


ке,

 




   
по - то-нуть

  


 

  
в Вол - ге -

 















   
ма - туш -

 






ке.

 










  


   
 




 
  

   





  




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Вы послушайте, добры молодцы, 
Вы послушайте, милы племяннички, 
Уж как мне, младой, мало спалося, 
Мало спалося, много виделось... 

Не корыстень же мне сон привиделся: 
Атаману-то быть расстреляну, 
Есаулу-то быть повешену, 
Казакам-гребцам по тюрьмам сидеть,

А мне, вашей родной тетушке, 
Потонуть в Волге-матушке.




















   
За-ря ве -

 




  
чер-ня - я,

 




  


за - ря про-

 




  
щальна - я

 




   
на не - бе

 




  
лас-ко-вом

 















 
 

теп-ло ру -

 




  
мя - нится...

 




   
До - ро - га

 




    
длин-на - я,

 




  


до - ро - га

 




  
даль- ня - я,

 















   
как лен - та

 




  
си - ня - я,

 




 
 

пе - стре - я

  


 

  
тя - нется...

 






   




   















   




    
 

   
Меч - та - ю

 




  
сум-рач - но,

 




  


гля - жу рас -

 




  
се - ян - но,

 




ЗАРЯ ВЕЧЕРНЯЯ
           РОМАНС

Слова К.М. Фофанова

Andante Ор. 17
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










   
ду - ша от -

 




  
зыв - чи - вей,

 




 
 

сны – су - е -

 




  
вер - не-е…

 




   
И, как пе -

 















    
чаль мо - я,

 




  


как дым раз -

 




  
ве - я - на

 




   
за - ря про-

 




  
щаль-на - я,

 




   
за - ря ве -

  


 












  
чер - ня-я.

 






   




   




   




    
 







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Заря вечерняя, заря прощальная 
На небе ласковом тепло румянится... 
Дорога длинная, дорога дальняя, 
Как лента синяя, пестрея тянется... 
Мечтаю сумрачно, гляжу рассеянно, 
Душа отзывчивей, сны – суевернее… 
И, как печаль моя, как дым развеяна 
Заря прощальная, заря вечерняя. 













             
 

             
 

             
 













             




             


    
Вы бы - ли

 
 












     
де-воч-кой, а я уж

 
 

    
ю - но - ша

 
 

  
– так мы рас -

  
  

    
ста - лись. С тех пор и

  

 












     
мо - лодость мо - я,


 


 

    
и ва - ше

  


 

   
дет - ство ми - но -

  
 

   
ва - лись. И


 


 

РОМАНС. К ***
Слова Н.П. Огарева

Ор. 29
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










   
вот о - пять я

             


 

 
 

встре - тил вас: "Ну             


 

     
что ж вы де - ла - ли? Как             
  












   
жи - ли? Не             
  

     
скро - е - те, из             
  

   
ва - ших глаз я             


 












     
уз - на - ю, что вы лю -             


 

    
би - ли, что с серд-цем             


 

   
страсть бы-ла дру -

 
 

    
жна, и по-зна -

 
 












   
ко-ми-лось стра -

  
  

    
да - нье, и жизнь, быть

  


 

     
мо-жет, ли - ше - на


 


 

    
дав-но для

  

 
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










   
вас о - ча - ро -

  
 

   
ва - нья? Не


 


 

   
прав - да ль – страш - но

             


 












 
 

схо - ро - нить лю -             


 

     
бовь, ко - то - рой серд - це             
  

   
жи - ло, и             
  












   
по - шло, хо - лод -             
  

   
но за - быть и             


 

     
страсть, и грусть, и всё, что             


 












     
ми - ло? Е - ще страш -             


 

   
ней ска - зать се -

 
 

    
бе, что все про -

 
 
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










   
хо - дит не - пре -

  
  

    
мен - но, что в че - ло -

  


 

     
ве - чес - кой судь - бе


 


 












    
так на - до,

  


 

   
так о - бык -но -

  
 

     
вен-но… Но вы при -

 
 

   
знай - тесь – вам ведь

  
 












    
жаль ду-ши про -

 




     
шед -шу - ю пе-чаль".


 


 



    
  



    

 










Вы были девочкой, а я уж юноша – 
Так мы расстались.
С тех пор и молодость моя, 
И ваше детство миновались. 
И вот опять я встретил вас:
"Ну что ж вы делали? Как жили? 
Не скроете, из ваших глаз 
Я узнаю, что вы любили, 
Что с сердцем страсть была дружна, 
И познакомилось страданье, 
И жизнь, быть может, лишена 
Давно для вас очарованья?

Не правда ль – страшно схоронить 
Любовь, которой сердце жило, 
И пошло, холодно забыть
И страсть, и грусть, и всё, что мило? 
Еще страшней сказать себе, 
Что все проходит непременно, 
Что в человеческой судьбе 
Так надо, так обыкновенно… 
Но вы признайтесь, вам ведь жаль 
Души прошедшую печаль". 
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Ф-но


















    
Я – парик -

  
  

   
ма - хер, но ду -

  


 
 

    
шой по-эт, ка -

  


  


   
ких на све - те

  



  












       
ма - ло! Да, у ме -

  
  

   
ня та - лант боль -

   
   

    
шой – пишу я

   
  



   
все, что ни по -

  



  












     
па - ло. Хоть не пе -

  
  

   
ча - та - юсь ни -

   
 

    
где, но ско-ро

     

 
 

все муж - чи - ны,

  
   
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










     
да - мы мо -и чи-

     

   
тать нач - нут вез -

   




    
де ро-ма-ны,

     

 
 

по - ве - сти и

      












     
дра - мы, за-бросят

     

   
со - вре - мен - ный

   
   

    
вздор… Па-детсам

  


  


   
Пуш - кин с пье - де -

  



  












       
ста - ла: в ли-те-ра -

  
 

   
ту - ре с э - тих

  


 

    
пор по - ра Стри-

  


  


   
га - ло - ва на -

  



  

  
ста-ла.

  
 

Я – парикмахер, но душой поэт, 
Каких на свете мало! 
Да, у меня талант большой – 
Пишу я все, что ни попало. 

Хоть не печатаюсь нигде, 
Но скоро все мужчины, дамы 
Мои читать начнут везде 
Романы, повести и драмы, 

Забросят современный вздор… 
Падет сам Пушкин с пьедестала:
В литературе с этих пор 
Пора Стригалова настала. 
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
















   
Я и - ду по

  


 
 

 
 

тро - ту - а - ру,

  



   

   
уж тем - не - ет,

  



   

  
ско - ро ночь…

  


 
 












   
Вдруг, гу - са - ров

   

 



   
ви - жу па - ру,

   
   

  


и спе - шу стыд -

   
   

  
ли - во прочь.

  
  












     
О - ни смот - рят,

     
 


  

я сму - ти - лась.

    
 

     
Кто бы мог впе -

     
 

   
ред уз - нать?

    
 

РАССКАЗ  МОДИСТКИ  ДАШИ
                          № 2

Ор. 18
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Даша:














   
Я слу - чай - но

   
 

    
ос - ту - пи - лась,

     

 

    
а о - ни – ну,

    

 

   
це - ло - вать!

   













   
И, це - лу - я,

  


 
 

 
 

вот о - бид - но:

   


   

   
"Ах, как вку - сно",

  



   

  
– го - во - рят.

  


 
 












   
"Про - сто у - жа -

  



 



   
сти, как стыд - но,

   
   

  


ще - ки до сих

  


 
 

  
пор го - рят".

  
  

Я иду по тротуару, 
Уж темнеет, скоро ночь… 
Вдруг, гусаров вижу пару, 
И спешу стыдливо прочь. 

Они смотрят, я смутилась. 
Кто бы мог вперед узнать? 
Я случайно оступилась, 
А они – ну, целовать! 

И, целуя, вот обидно: 
"Ах, как вкусно", – говорят. 
"Просто ужасти, как стыдно, 
Щеки до сих пор горят". 
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






















 
1.Уж та - 
1.В сад спу -

   
  

 
ко - е 
сти - ла -

   
  

 
на - ше

 
ся До -

   
  

 
де - ло:

 
ри - на

   
  

 
знать, по -

 
на сви -

   
  

 
ра при - 
да - ни -

   
  
















 
шла – лю - 
е люб -

   
  


бить!
ви…

   
  

 
По - лю - 
Смот - рит

   
  

 
бить - то 
муж – пу -

   
  

 
я су -

 
ста пе -

   
  

 
ме - ла,

 
ри - на!

   


ДУЭТ 
   № 3

Ор. 24
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Даша: 

Наум:


















 
а су -

 
Рев - ность

   
  

 
ме - ю

 
вспых - ну -

   
  

 
ли же -

 
ла в кро -

   
  


нить?


ви.

   

 





     


 





 


 





 3  3  


 








I куплет

Даша: Уж такое наше дело: 
            Знать, пора пришла – любить! 
            Полюбить-то я сумела, 
            А сумею ли женить? 

Наум: В сад спустилася Дорина 
            На свидание любви… 
            Смотрит муж – пуста перина! 
            Ревность вспыхнула в крови.

II куплет

Наум: Дон Наумо к сердцу нежно 
            Донью пылкую прижал…
            "Вы погибли неизбежно –
            Точит старый муж кинжал".

Даша: Хоть теперь и обещает,
            А потом ищи-свищи:
            Ведь мужчину кто узнает?
            А надует – не взыщи! 
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


















    




      
 

    
Лишь сем -

        

     
над-цать лет стук-нет, сер -


 




 













     
деч - ко ста - нет


 




 


     
том - но в гру-ди тре - пе -


 


 

 


   
тать... Кто-ни -


 


 
  



  
  

будь даст на па -мять ко -


 


  














     
леч - ко – станешь


 




 


     
час -то о нем ты меч-


 




 


   
тать. Лишь прой -

       


  
  

дет под о - кош-ком во -


 


cresc.


 



РАССКАЗ  МОДИСТКИ  ДАШИ
                          № 4

Ор. 22

28

Даша:














     
ен - ный, вся сго -


 




 


     
ришь, слов - но ма - ко - вый


 




 


     
цвет, а об -


 


 

  













     
ни-мет… По-рыв вдох - но -


 




 


    
 

вен-ный у - не -


 


 

  


     
сет – ус - то - ять си - лы


 




 


    
нет! Да и


 


 
  














     
как ус - то - ишь?Коль во -


 




 


     
пьет-ся по-це -


 



 



     
луй е - го в серд-це? По -


 


 

 


   
ра ми -мо -


 


 
  














  
  

лет-ной лю - бо - ви про-


 


  



     
снуться... Так и


 




 


     
гиб - нет вот на - ша сест -


 




 




  
ра!

   
      
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







     
ritard.

 
  

    
 

 

 





























   
   



   
   



     
   



   
   

   
Це - лый день тор -

  


 












   
чишь на стра-же,

  


 

   
что - бы ви - дел

  


 

  
каж - дый муж…

   
 

   
Нет, и но - чью

  


 

   
бу - дят да - же,

  


 

РАССКАЗ  ГОРОДОВОГО
                     № 10

Ор. 16

Городовой:

Лишь семнадцать лет стукнет, сердечко 
Станет томно в груди трепетать... 
Кто-нибудь даст на память колечко – 
Станешь часто о нем ты мечтать. 

Лишь пройдет под окошком военный, 
Вся сгоришь, словно маковый цвет, 
А обнимет… Порыв вдохновенный 
Унесет – устоять силы нет! 

Да и как устоишь? Коль вопьется 
Поцелуй его в сердце? Пора 
Мимолетной любови проснуться. 
Так и гибнет вот наша сестра! 

Presto
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










   
и по -спать - то

  


 

  
не да - дут.

  
 

   
Ну и го - род!

   


   
Как не ска - жешь:

  


 

   
"Су-щий ад, не

   


















 
 

служ-ба тут!"

  


 

   
Вмиг раз - бу - дят,

  


 

   
толь - ко ля-жешь,

  


 

   
спать, хоть тре - сни,

   
 

  
не да - дут.

   
 














   
   



   
   



     
   



  
  

Целый день торчишь на страже, 
Чтобы видел каждый муж… 
Нет, и ночью будят даже, 
И поспать-то не дадут. 
Ну и город! Как не скажешь: 
"Сущий ад, не служба тут!" 
Вмиг разбудят, только ляжешь, 
Спать, хоть тресни, не дадут. 

Смотришь - жулики забрались 
К Титу Титычу в амбар, 
Здесь сапожники надрались, 
Там грабёж, а тут пожар; 
Вот и здесь опять тревога: 
Пенье, крики, шум и гам! 
Ну, скажите, ради Бога, 
Отчего не спится вам?

Coda
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






 

 







   
Пи -

   


   
са - тель дол - жен

   
   

    
ис - пы - тать все

    
   

   
пре - ле - сти ро -

   
   








 

 

     
ма - на, он

     
   

   
дол - жен за - ка -

   
   

    
лен - ным стать, чтоб

    

 

    
ус - то - ять про -

    

 








 

 

    
тив об - ма - на. Я

    


     
ис - пы - тал лю -

     
 



     
бовь впол - не и

     
 



РАССКАЗ  ПАРИКМАХЕРА
                       № 11

Ор. 11
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Наум:










 

 

   
зло - бу рев - но -

   
   

       
сти ко - вар - ной, те -

       
   

     
перь е - ще при -

     
 










 

 

     
дет - ся мне си -

     
 



   
деть под ка - лан -

   
   

       
чой по - жар - ной. Ве -

       
   








 

 

   
ди ж ме - ня го -

   
   

    
ро - до - вой – я

    
   

   
до ут - ра в у -

   
   

     
част - ке бу - ду пи -

     
   








 

 

   
сать ро - ман пе -

   
   

    
ре - до - вой, и

    
   

   
ста - ну сла - вен

   
   

    
им по - всюду!

    

   
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Писатель должен испытать 
Все прелести романа, 
Он должен закаленным стать, 
Чтоб устоять против обмана. 

Я испытал любовь вполне 
И злобу ревности коварной, 
Теперь еще придется мне 
Сидеть под каланчой пожарной. 

Веди ж меня городовой – 
Я до утра в участке буду 
Писать роман передовой, 
И стану славен им повсюду!
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Ф-но








 

 








  

  
    

   

   
       

       

   
         

      

   
         








 

 

       

   
          

         

   
          

     


  

        

   

   
       








 

 

       

   
         

    

   
         

      

   
          

   

   

   
     

   CAPRICCIO
 ("ПО УЛИЦЕ МОСТОВОЙ...")

Пьесы для виолончели и фортепиано
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Cello:

Moderato










 

 







 

 

 







      

 
 

          

   

   

   
     

     

 
 

        

      

   
         

 
rit.


rit.   


















 Meno mosso

3  
3

  
3  

3

  
3  

3  
3

  
3  

 


3           
3           

 

           
           

    

           
           












 

           
           

 

           
           

   

           
           

  

           
           












   

           
           

  

           
           

    

           
           

   

           
           
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










 

           
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           
           

  
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
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



   

           
accelerando

          

accelerando

  

           
           

   

           
           

   
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           
           
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








    
rit.

           
rit.

          



           
           
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 
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 


   
Meno mosso

 
Meno mosso 
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 
 
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 
 




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

 

 

   

   

   

     

   
 

  

   
  

    
piu mosso

 
piu mosso

 

   

 


  











 

 



   
poco a poco cresc. e accel.

 



     

 



   

 



     

 
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

 


 

 












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dolce cantabile
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      








          











 
 



  

      




    

           




  

             

                    ***
Пьеса для виолончели и фортепиано
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Cello:

Andantino










 
 





           




  

      


    

            









 
 

  

             



           




 

      









 
 

   

           




    

      






           











 
 

  

      




   

           




    

      



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






 
 



           




  

      




    

           











 
 

  

       




           




  

      











 
 

    

           




  

       




           











 
 



      













 





 





 

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