
п а м я т н и к и  А Р Х И Т Е К Т У Р Ы

УСПЕНСКИЙ  
СОБОР

1497  годл .



«В Кирилове монастыре большая церковь каменна Ус­
пение Пречистые Богородицы об одном  верху. Верх 
обит ж елезом  нем ецким . Крест на церкве медян золочен. 
Олтарь и закомары  на церкве крыты тесом.»

Так свидетельствует переписная книга 1601— 1608 го­
дов об Успенском  соборе —  первом кам енном  храме 
Кирилло-Белозерского монастыря и третьем на русском  
Севере (в 1481 и 1490 годах построены соборы Спасо- 
Каменного и Ф ерапонтова монастырей). Каменному зда­
нию предшествовало два деревянных. Первое построено 
после основания монастыря и в середине XV века разоб­
рано, второе, сооруженное в середине XV века, сго­
рело в 1497 году.

П остройка собора после окончательной победы над 
иноплеменным игом явилась одним из знамений духов­
ного, культурного, социально-экономического возрож ­
дения русского  народа. Поражает срок, за которы й был 
поставлен собор: артели мастера Прохора Ростовского 
с двадцатью каменщ иками понадобилось всего пять м е­
сяцев.

Успенский собор —  традиционное для своего времени 
четырехстолпное трехапсидное сооружение из кирпича, 
стены которого  разбиты на три части плоскими лопат­
ками. Первоначально кажды й фасад завершался тремя 
закомарами, над которы м и поднимались еще два яруса 
кокош ников. Все это увенчивалось массивным барабаном
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со ш лемовидной главой. Основным элементом наружной 
декорации является ш ирокая орнаментальная полоса, ко ­
торая проходит под закомарами и в верхней части 
барабана и алтарных апсид. Входы в собор были оф ор­
млены в виде перспективных порталов с килевидными 
завершениями, из которы х сохранился только северный.

Первоначальный облик храма изменился. В X V III  веке 
ш лемовидную  главу заменили на барочную , позакомарное 
покрытие —  на четырехскатную кровлю , окна растесали, 
сломали западную паперть, соорудив на ее месте мас­
сивную пристройку. Д ело не ограничилось изменениями 
в архитектуре самого собора: в X V I— X V III  веках его  
ком позиция осложняется пристройками. В 1554 году к 
северной стене собора пристраивается церковь Влади­
мира, которая стала фамильной усыпальницей князей 
Воротынских. Затем в 1585— 1587 годах с ю ж ной  стороны 
по инициативе монасты рского старца Леонида Ш ирш ова 
сооружается церковь Кирилла Белозерского над гро б ­
ницей основателя монастыря. В 1780-х годах эту церковь 
«за ветхостью» разобрали и поставили новую , которая 
и существует до сего дня. В конце XV I века под руко -
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водством того же старца Леонида с западной и северной 
сторон к  собору пристраивается паперть.

Уникально, что до наших дней почти полностью со­
хранился иконостас, одновременный храму. Исторические 
обстоятельства сложились так, что из 60 уцелевших икон 
33 находятся в Кириллове, а остальные —  в Русском 
музее, Третьяковской галерее и в музее им. Андрея 
Рублева. Художественное совершенство, прекрасная со­
хранность ансамбля усугубляют его ценность. Традицион­
ное разделение успенских икон по школам достаточно 
условно: одни и те ж е  иконы по колориту близки новго­
родским  памятникам, а по утонченности образной ха­
р а кте р и с ти ку , особенностям рисунка и графической раз­
работки —  к м осковским . Мастера прекрасно понимали, 
что иконостас —  это не сумма икон, а единое художе- 
ственно-смысловое целое.

Судя по первой монастырской описи 1601 года, в 
Успенском  соборе, помимо иконостаса, помещалось очень 
м ного  икон в киотах, висели пелены с лицевым и орна­
ментальным шитьем, стояли «тощие» свечи, было пять 
паникадил. Примечательно, что на правой стороне от 
царских дверей стоял «образ Пречистые Богородицы оде- 
гитрия чю дотворнои... что явилась чю дотворцу Кирилу». 
Здесь же, в местном ряду, среди прочих икон были 
«образ Кирила чюдотворца» и «образ Пречистые Бого­
родицы воплощ ение со архангелы да Кирил чюдотворец».

«Не рыдай мене, мати». Ф рагмент композиции
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В Успенском соборе, пом им о иконостаса, помещалось 
еще шесть икон с изображением  Кирилла Белозерского. 
Подобный факт свидетельствует, насколько чтили пре­
подобного в монастыре.

Успенский собор и церковь Кирилла являлись самыми 
богатыми. Не только все иконы иконостаса, но и многие 
другие имели серебряные золоченые оклады. В связи 
с этим далеко не случайно, что именно Успенский собор, 
как главный в монастыре, в первую  очередь украшается 
настенной живописью . Соборные паперти первоначально 
расписаны еще в X V I веке, а роспись основного чет­
верика выполнена в 1641 году на вклад царского дьяка 
Никифора Ивановича Ш ипулина. Судя по летописи на 
северной стене, «подписывали иконное стенное письмо 
иконописцы Любим Агеев со товарищи». Л ю бим  Агеев 
был одним из лучших русских стенописцев середины 
X V II века. Как городовой царский иконописец он в 
1643 году расписывал вместе с другими мастерами Ус­
пенский собор М осковского  Кремля. Несколько ранее, 
в 1640 году, Л ю бим  Агеев расписывал церковь Николы 
Надеина в Ярославле. Работу Агеева отличает высокий 
профессиональный уровень.

Святитель. Ф рагм ент ком позиции  «Покрова Богородицы»
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Венчает роспись оплечное изображение Господа Все­
держителя в скуфье барабана. Лик Христа и открыт и 
обращен внутрь себя, строг и исполнен любви. И зобра­
ж ение Вседержителя обрамляется надписью, которая вы­
полнена вязью: «Пречистому ти образу покланяемся, 
благий, просящ е прощ ения прегреш ением  нашим, Христе 
Боже, волею бо благоизволи еси взыти на крестъ, да 
избавиши, яже созъда, от работы вражия, тебя благо- 
даряще, вопием ти: вся исполнивый, Спасе нашъ, при- 
шедши спасти мир».

Этот текст тропаря Н ерукотворном у Спасу помещ ен 
не случайно: празднование Н ерукотворном у Спасу отм е­
чается на следую щ ий день после Успения Богородицы . 
Таким образом, уж е  в барабане Успенского собора, где 
еще нет изображений Богородицы , намечается сокровен­
ный переход от Спаса к богородичной теме —  ведущей 
в росписи. Сюжетны й цикл, повествующ ий о жизни Бо­
городицы, основывается на различных литературных ис­
точниках: начинается по «Первоевангелию Иакова», про­
должается по первым песням «Акафиста Богородицы», 
а завершается по «Слову Иоанна Богослова об Успении 
Богородицы». Чтобы последовательно просмотреть весь 
цикл, зритель долж ен сделать четыре круга в централь­
ном пространстве храма, начиная справа от иконостаса 
и двигаясь по ходу солнца. Богородичная тема не ис­
черпывается житийным циклом : в люнетах помещ ены
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многосложны е ком позиции «Покров Богородицы» и «О те­
бе радуется», а на сводах —  изображения на тексты молитв 
и песнопений в честь Богородицы.

В одноф игурных изображениях праотцов в барабане 
поражает внутренняя мощ ь. Упругие лаконичные линии 
рисунка, энергично написанные пряди волос, большие 
выразительные глаза, подчеркнуты е дугами век, насы­
щ енные цветовые пятна одеж д, почти не разбитые про­
белами, наконец, плотное письмо ликов с активными 
высветлениями —  все элементы ф ормы сосредотачивают 
внимание зрителя на внутреннем мире персонажей. По­
добную  силу характеров, величие, выразительность об­
разов редко  встретишь в русской живописи X V II века. 
Здесь чувствуются живые традиции искусства предшест­
вую щ его времени и даже не конца XV I века, а, скорее, 
эпохи Ивана IV . В многоф игурны х композициях сохра­
няются традиционная иконограф ия и весь изобразитель­
ный строй. Н екоторое преодоление традиционной системы 
живописи м ож но  видеть лишь в явном усилении деко­
ративного начала. Этим, к примеру, определяется та 
большая роль, ко то р ую  играет орнамент. Обилие орна­
ментальных ф орм усиливает особую  красочность и ж и ­
знерадостность росписи.

Частичные раскрытия росписей были выполнены еще 
в 1929— 1930 годах известным реставратором П. И. Ю ки- 
ным. Тогда ж е  под руководством  В. В. Данилова произ­
водились работы по архитектурной реставрации. С 1972 
года ведется раскрытие живописи бригадой московских 
реставраторов под руководством  И. П. Ярославцева из 
объединения «Росреставрация». С 1987 года начата ре­
ставрация живописи в западной пристройке собора груп­
пой художников-реставраторов из Вологды.

В ансамбле Кирилло-Белозерского монастыря Успен­
ский собор занимает особое положение и как архитек­
турный, и как смысловой центр. Не случайно же осно­
ватель монастыря был погребен рядом  с церковью 
Успения Богородицы .
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