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Троице-Гледенский монастырь основан в X II веке. Он являлся одной 
из наиболее значительных и богатых обителей Двинской земли. На 
протяжении нескольких веков монастырь владел богатыми земледель­
ческими селами и успешно использовал огромные земельные наделы 
по рекам Сухоне и Югу. 'Груд монастырских крестьян, торговля зер­
ном, лесом и солью приносили большие доходы. Троице-Гледенский 
монастырь был не только горней обнтелыо, но н городским монасты­
рем. Именно здесь, на горе Гледен, на месте слияния рек Сухоны и 
Юга, первоначально в X II веке был основан город Устюг, вскоре пере­
веденный на новое место в долину реки Сухоны, на террасы ее левого 
берега, к подножию Соколышчьей горы.

Близость монастыря к воинственному, динамично развивающему­
ся городу, считавшемуся проводником христианства на огромных 
пространствах стыка Европы и Азии, и, вместе с тем, некоторая обо­
собленность и удаленность обители от города на четыре версты, позво­
ляла монастырским властям во все времена использовать такое со­
седство с большими выгодами для себя.

Гледенский монастырь постепенно и последовательно наращивал 
свои богатства. Во второй половине X V II—X V III веках он полностью 
обновил свои храмы: заменил деревянные постройки величественны­
ми каменными зданиями, наполнил их иконами, книгами, дорогой се­
ребряной утварью, расшитыми золотными и жемчужными нитями 
покровами, плащаницами и облачениями, во всех церквах были воз­
ведены высокие резные позолоченные иконостасы. Монастырская 
звонница обрела полный состав звона, огромные многопудовые коло­
кола которого были хорошо слышны на десятки верст в округе.

Именно в начале этого периода, в 1659 году в Троице-Гледенском 
монастыре был построен один из самых величественных и совершен­
ных по архитектурным формам на Русском Севере каменный Троиц­
кий собор. Как гласит Великоустюжская летопись: «В то же [1659] ле­
то в Гледенском Троицком монастыре заложена вместо ветхой деревян­
ной церкви каменная Троицкая церковь с приделом во имя святого Ни­
колая Чудотворца, иждивением гостиной сотни Силы Грудцына». Воз­
вышающийся на холме, храм с трех сторон окружен двухъярусными 
крытыми папертями и увенчан пятью гранеными главами ( первонача­
льно собор был одноглавым). Он имеет Никольский придел, а по цент­
ральной оси с запада к нему примыкает шатровая колокольня, в арке 
которой находится центральный вход. Декор фасадов, наравне с мно­
гопрофильными карнизами, закомарами и наличниками окон, допол­
няют многоцветные поливные изразцы. Во второй половине XV III века 
в соборе был возведен знаменитый пышный барочный резной иконо­
стас, орнаментальный золоченый декор которого, деревянная скульпту­
ра и яркие красочные живописные иконы придают всему храмовому 
убранству особое эмоционально возвышающее величие.
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Сооружение такою многоярусного розного иконостаса требовало 
значительных средств и it мао I775 года Гледепекпн монастырь ирис 
тун мл к нх сбору. Еще раньше. в 1772 год\ монастырская казна поку­
пает у плотника Ироконня Старостина первые eix> кряжсн липы, за­
тем большие партии красок, ластоного полога п осетрового клея. Глав­
ным поставщиком материалов чля иконописного п резного киотного 
дела становится о чип из богатейших купцов Устюга Великого. Ваел 
лип Курочкин. Различные припасы приобретались также п \ других 
городовых купцов п мастеров серебряного дола. I? качестве образца 
нового храмового убранства бил выбран иконостас Зачатьевского со­
бора Спаео Яковловекого монастыря Ростова Великого — за рисунком 
с него в I 773 году ездили диакон устюжского NoiienoKoro собора Алек­
сандр г |,аии.1 0 и Протопопов п тледопекпи служитель Иван Хлопни.

К 177() году подготовительные работы были закончены. Игумен 
монастыря Геннадии заключил порядную с резчиками города Тоть- 
ма — братьями Тимофеем н Николаем Вогдановымн. Выбор мастеров
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резного дела был вызван по только том. что Тотьма наряду о Устюгом 
Нелнким о 1082 года входила и Устюжско-Тотемекую епархию. по п 
том. что. па 1770 о годы приходится расцветбарочной местной храмо­
вой архитектуры и иконостасной орнаментальной и скульптурном 
резьбы но дерену. Характерно м другое. 'Готьма — одни и:; немногих го- 
родон Русского Севера. находившихся н области искусства под силь­
ным влиянием noBoii столицы России — Санкт-Петербурга. Имении в 
:пх) время в Тотьмс велось активное строительство новомодных церк­
вей. I? убранстве барочных каменных храмов этого времени широко 
использовались орнаментальные мотивы н скульптурные изображения 
резных фигур ангелов, херувимов: деревянные композиции «Чудо свя­
того Георгия о.(мне». «Распятие, с предстоящими». — характерны для 
«резного искусства» петербургских мастеров. Работы но исполнению 
мотивов такой орпаментпкп нового нкопостаса Троицкого собора п 
частично ого деревянной скульптуры были пополнены в домашних 
мастерских резчиков Тотьмы. Крупные же архитектурные формы роз 
н о т  сооружения выполнялись в самом Гледоноком монастыре, в нус 
тующей каменной Тихвинской церкви с трапезной палатой постройки 
1740-х годов. Работы на ) резьбой затянулись до 1784 года, золочение 
и раскраску резных скульптур. Царских врат, витых колонн и всего 
пятиярусного иконостаса с его сложнейшим орнаментальным декором 
проводил Петр Лабзнн о артелью помощников.

Опираясь па многовековой опыт и навыки северно-русской резьбы 
но дереву. иепо.п>з\я приемы и мотивы орнаментальном резьбы евро­
пейского барокко, занесенного на Русский Север в XVII — начале
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X V II I  мастерам* Москвы и  Новгорода, но без влияния искусства 
Петербурга, тотемские резчики создали уникальный памятник мону­
ментального искусства, в котором явно прослеживается влияние де- 
коративно-прикладпого искусства северной столицы.

Необычны форма и объем иконостаса. Вместо традиционного для 
древнерусского искусства плоского иконостаса-стены, мастера созда­
ли динамичным архитектурный резной ансамбль с выдвинутой вперед 
его центральной частью. «Крылья* иконостаса, заглубленные в сторо­
ну «алтаря. сделаны вогнутыми. Основная часть его в  южных архитек­
турных деталей — витых колонок, пилястр, картушей, украшена ро- 
кайльнымн завитками, гроздьями випогра щ, растительными побега­
ми. Рельефные, скрупулезно исполненные экзотические растения, 
заимствованы из гравюр немецкой, так называемой Виттенбергской 
Библии, разрозненные, листы которой продавались, в том числе п в 
Москве. Причудливые завитки резных листьев п пышных цветов в 
сказочном изобилии стелются по замысловатом конструкции иконос­
таса. заполняя фигурные рамы икон, плавно перетекая на его карни­
зы и арки, имеющие сложную раскреповку. 3 щчч> же помещены пар­
ные с к у л ы т р ы  сидящих и изображенных в состоянии полета анге­
лов. Капители колонок, массивные рамы болыпемерпых икон заняты 
резными, объемными головками херувимов и серафимов с распрос­
тертыми крыльями.

Царские врага (‘два просматриваются за массивными фигурами 
си цмцих евангелистов. Характерно, что, согласно «Описи утвари, 
икон и книг монастыря», составленной сраз> после возведения резно­
го иконостаса в 1785 году, конструкция Царских врат была скрыта 
зеркалами, которые служили фоном для скульптур евангелистов. 
Введение зеркал в декоративное убранство иконостаса было необыч­
ным. во многом исключительным явлением is искусен** Православ­
ной Церкви, использование даже малых зеркал было пе принято в 
храме. Вполне вероятно, что зеркала на Царских вратах появились 
под влиянием светского искусства, в частности, знакомства мастеров 
резного дела с пышным убранством дворцов Санкт Петербурга. При­
мечательно. что через некоторое время зеркала с Царских врат были 
все же сняты и больше не упоминались в описях п иных документах. 
Сень врат занята массивным золоченым балдахином, отороченным 
уМрными фнсгопамн и резными кистями. 11од балдахином находит­
ся. освещенная лучами снега, проникающего через фигурные проемы 
ажурного да^ора полусферы, золоченая фигура Бога Саваофа, сидя­
щего на посеребренных облаках. Витые золоченые колонки прихот­
ливо множатся и обрамляют живописные изображения святых и сю ­
жетных сцен, размещенных в резных картушах на уровне каждого 
яруса иконостаса. Колонки попарно словно взлетают ввысь, вознося в 
нодкуполыюе пространство многофнгурпую скульптурную компози­
цию «Распятие, с предстоящими».

Центральная осевая часть иконостаса предельно насыщена резным 
декором и круглой скульптурой. Внимание привлекают выразитель 
пые фигуры словно беседующих между собой евангелистов: Иоанна с 
его символом — орлом. Матфея — с ангелом. Марка — со львом, Л у ­
ки — с тельцом. Умудренные мужи и длиннобородые старцы в длинных 
одеждах с евангелиями в руках наивно-трогательно поддерживают 
резной картуш с живописным изображением сцены Благовещения.

Царские арата. 
I'e.iHUKU Тимофеи 
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Скульптурные изображения евангелистов на Царских вратах is 
Х М  11 веке имели широкое распространение на Русском Севере — it 
Архангельской и г. Вологодском губерниях, it .храмах многочисленных 
ii.ia i.eiш ii именитых люден Строгановых н Пермском крае. Вместе с 
тем. но приемам резьбы. объемном моде.тировке (|)ормы головы. одер­
жанным жестам рук. пластике тел. общем стилистике скульптурных 
произведений, евангелисты нз данного иконостаса Троицкого собора 
более всего сходны с произведениями ц'ревяппой ск\ н .тур ы  Тоть- 
мы. с резными изображениями апостолов, ангелов и иных святых, 
входивших в свое время в убранство многоярусных иконостасов То- 
темского края.

Из общей стилистики пластического искусства "Гроицкого iikoikmtu 
са Гледепского монастыря несколько выпадает скульптура «Раоиятие, 
с предстоящими». установленная в его завершении. Все фигуры э т й  
композиции. рассчитанной на удаленные точки обозрения, увеличены в 
размерах. В постановке фигур святых, в драпировках складок их одежд 
просматривается сильное влияние па творчество исполнившего скуль­
птуры мастера стиля барокко. Движения фигур, их жесты не упорядо­
чены. объяты драматическим волнением. Ткани одежд то словно взду 
ваются. то ниспадают беспокойными складками. Все изображения ком 
позиции обособлены, отделены одни от другого выступающими и тал я 
ми иконопасной конструкции, что затрудняет восприятие целого. Изо 
бражепне «Распятие, с пре ктоящими» в завершении иконостаса было 
утверждено как обязательное вместо иконы «Спас Нерукотворным» на 
Волыпом Московском соборе КИИ) КН57 годов. Однако в окраинных го­
родах и селах Русской) Севера местная традиция к середине XXIII века 
еще не выработала достаточных навыков в исполнении монументальных 
Распятий. Поэгтм\ для резьбы этой композиции вызывались маггера из 
крупных городов Центральной России. Ч то было. оч(Ч!идпо. сделано и в 
Г.тедеиском монастыре. Лв'тр, исполнивший этй фигуры, был не только 
мекчгным резчиком, но н мастером, в совершенстве знавшим приемы 
объемной моделировки формы, высокопрофессионально владевший 
приемами и стилистическими особенностями изобразительной системы 
круглой барочном скульптуры.

Во многом неожиданно появление в резном убранстве многоярус 
ного иконостаса монастырского храма трех царских корон. Очна из 
них. покоящаяся па золоченом подушке, размещена над семью Цар­
ских враг, па балдахине, обрамляющим скульптуру благословляют* 
го Саваофа. Две другие короны находя тся над дверьми в диакоппик и 
ризницу. Введение подобных корон не определялось канонами Церк­
ви. Их использование в декоративном убранстве главного храма древ­
нейшего монастыря этого края было вызвано ппыми событиями. 
Ii XV I веке, с введением в России царского правления и связанным с 
ним сложного церемониала коронации и миропомазания, русский 
царь стал именоваться помазанником Вожнпм. Символом постоянно­
го присутствия в православном храме царя — стало изображение цар­
ской короны. В X \ III веке в связи с введенном императорского тпт\ 
.та божественное происхождение царской императорской власти \т 
верждалось в полной мере п в церковных интерьерах. Изображение 
царской короны стали помещать на самых важных местах иконоста­
са. Введение корон в резной иконостас "Гроицкого собора было связа­
но также с тем. что Царские врата, ю ж ны е м северные дпаконекме 
двери символизировали Свя тую Троицу.
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Человек. занятый созерцанием декора н скульптур центральной 
части иконостаса, .шип, через некоторое время переносит внимание 
на множество .катящих н парящих анге.юв. целого хорала херувимов 
н серафимов, начинает обозревай, большие плоскости живописных 
икон. раззолоченных мотивов рокайлыюй и травной орнаментики, 
воспринимает ним. иконостас, с ого (можнымп с|)ормамн архитекту­
ры. узорного богатства, наивной простотой скульптурных изображе­
нии и яркой красочностью живописных икон.

15 июле 1771) года над созданием икон иконостаса начал тру нп ься 
иконописец устюжанин Алексей Наенльсв Колмогоров. Как сообща­
ют сохранившиеся архивные документы, за три года ему надлежало 
написать «...самым искусным и пцате.н.ным мастерством...» пятьде­
сят три иконы. I Ikoiiohhccu. трудился вплоть до споен смерти в ноябре
1780 года и выполнил большую часть оговоренной работы, после 
смерти Алексея Колмогорова иконы для иконостаса дописали фугио 
устюжские мастера — протоном Успенского собора Василий Афанась­
ев Алене» (личное письмо икон аностолон. частично иконы «нраздни-
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ков») и Егор Александров Шсргнн (актор икон страстного цикла). 
Василию А.чсневу было также поручено «оевпдечолкеч вовач к» завер­
шенную работу, а зачем сос тави ть опись имущества и худо/шчтшчто­
го убранства Трошиного собора.

Иконостас Троицкого собора являет пример органичного соедине­
ния is едином ансамбле декора1чинного, скульптурного н живописного 
убранства. Его структура: завершение Распятием с отдельно стоящи­
ми фигурами предстоящих, замена традиционного депеусного ряда 
аногтльскнм чином, размещение икон «праздников» над иконами мес­
тного ряда, выделение икон Страстей Христовых и отдельный ряд 
б|»1лн нредонрсдсл(чп .1 постановлениями Московского С,обора 1 ()()()- 
НН)7 годов и церковными реформами патриарха Пикона. Его архи­
тектурные особенности п система убранства посходит к традициям, 
которые беру г начало в (•(•редине XVII века, раз пинаются па протяже­
нии второй полонимы ivmro столетия и приобретают законченный об­
раз и первые десятилетия XVIII века.

I I k o i i m  р. иконостасе размещены в пя ти ярусах. 11а д  ппжнпмп ико­
нами местного ряда помещены в двух рядах иконы «праздников» п 
деяний снятых, как сказано к описи I 785 года: «...прочие Священно­
го писания истории». Далее следует дснсусш.ш апостольский чип п 
иконы страстного цикла, центром которого является скульптурное 
Распятие. Расположение пкоп в конструкции иконостаса лишено 
прежней строгости, однако использование ордерной системы колонн, 
консолей и карнизов, позволяет иконостасу быть соразмерным хра­
мовому интерьеру, а его общей композиции придают черты традици­
онности и структурной ясности. Значение каждого иконного образа 
подчеркнуто индивидуальным резным обрамлением, которое, несом­
ненно. мыслилось не только как элемент его декоративного убранс­
тва. Характерно, ч то ли тургические чсксч ы на позёмах икон местно­
го ряда заключены в такие -же. по жпиоппспыс рокапльпые рамы. 
Формам икон придано большое разнообразие — они прямоугольные с 
круглящимися и фигурными завершениями, круглые и опальные.

Художники иконостаса опирались па традиции пкононнсанпя в 
Великом Ncnore. но. прежде всего, па стилистическое и иконографи­
ческое наследие мастеров Оружейной палаты конца XVII иска. Так­
же они работали в русле чех художсет'всипых тенденций, которые 
формировались в столичном искусстве Петербурга и Москвы. Неслу­
чайно иконы Троицкого нконосчаса находят многочисленные анало­
гии среди пронзведеппй. созданных для счолпчных храмов, для город­
ских п монастырских церквей многих провинциальных земель. По 
ставшей чогда уже традиционной практике, в качестве образцов для 
икон использовались западноевропейские гравюры таких изданий, 
как Впб.чпя Николая Пискатора. Впб.чпя Питера ван дер Ворхта. 
Евангелие Иеронима Пата.чнса. II.) монастырских документов извес­
тно о специальной покупке в Москве в 178(1 году таких иечач иых лис­
тов для создателя икон — Алексея Колмогорова.

Иконы страстного ряда, созданные в 1780 1781 годах Егором 
Шсргсным. фланкируют резное Распятие под сводами храма. Они 
панпсаны на досках двух размеров: четыре иконы имеют форму топ- 
до: шесть композиций приближаются но высоте к иконам апостоль­
ского ряда, ччч) акцеп тирует на них внимание. Страстной цикл вклю­
чает: «Поцелуй Иуды». «Приведение к Пилату». «Внчепанис Х р и с ­
та». «Несение Креста». «Положение во Гроб». «Сошествие во ад*.
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«Уверение Ф омы». «Явление Христа Марии Магдалине». «Я влен и е  
Хрисга  апостолам». «Снятие со Креста». Современная расстановка
11 коп страстного цикла не соответствует порядку следования еванге­
льских событии, ч то зафиксировано уже в соборной описи 1785 года.

Центральное место в апостольском ряду иконостаса занимает об­
раз Спасителя в иконографии «Ц а р ь  царем». Благословляемый Гос­
подом Саваофом, на престоле с высокой спинкой, в окружении анге­
лов п херувимов восседает Иисус Христос. Он облачен в парадные 
императорские одежды — далматик, бармы, напагшо на длинной це­
пи. венец в пп ic трпары. Христос десницей пмснослонно благослов­
ляет. а левов рукой придерживает юржаву и скипетр. Богоматерь 
также облачена в царское облачение платно. Ко главу кончает пыш­
ный царский конец. Иоанн Предтеча во влаояппце и плаще опирает­
ся на высокий жезл о крестом, обвитый узкой лептой-свитком.

11о сторонам от центральной иконы ряда установлены деся ть икон 
Апостолов. каждый из к о тр ы х  держит в руках те или иные епмволи- 
чоекпе атрибуты. И руках апостола Метра — закрытым кодекс и рай­
ские ключи: апостол Павел также держит кишу и опирается на меч 
— символ проповеди и орудие его казни. Юный апостол Иоанн Бого­
слов возносит перед грудью чашу, из которой он принял емертельный 
яд. апостол Андрей Первозванным придерживает кроет, на котр ом  он 
принял распятие. Апостол П\ (а указывает на раскрытый кодекс: 
апостолы Иаков Заведеев и Фома изображены с жестами нрнятня 
благода ти и с копьями па длинном древке. \ постол Филипп взирает па 
кроет: апостол Варфоломеи держит меч; апостол Симон Зилот двумя 
руками опирается па посох. Атрибуты в руках Апостолов, свидетель­
ствующие об их страданиях и мученическом смерти, несомненно, сос­
тавляют параллель Страстям Христовым, что символически объединя­
ет образы двух верхних рядов иконостаса — страстного п празднично­
го. Монументальные фигуры Апостолов представлены на фоне облачно­
го неба п тнущ пх к зол о но-голубой дымке идиллических пейзажей -  
холмок, широких гладом рек и залпков. башен городов н замков.

Декоративное убранство глецепекого иконостаса совмещает тра­
диционное размещение икон в рядах, а также объединение рядок к 
регистрах, имеющие единое декоративно-художествен! юс решение. 
В один регистр с иконами Апостолом объединены одиннадца ть икон 
новозаветных «праздников»: «Рождество Богоматери», «Введение 1>о 
гоматери во храм». «Благовещение». «11реполовспие». «Сретение». 
«Воскресение Христово». «Рождество Христово». «Вознесение». «11рс- 
ображение». «Крещение Господне». Центральным образом этого ряда 
является «Тайнам вечеря», которым значительно превышает но раз­
мерам размещенные рядом иконы н в тоже время обьединяст их с 
иконами следующего страстного ряда.

Под карнизом нижнего регистра иконостаса размещены Царские 
вра та, врата жертвенника и днаконника. восемь икон местного ряда п 
над ними десять икон меньшего размера, часть из которых представля­
ет сцены «праздников», по большинство посвящено деяниям святых, 
чьи образы находя тся на иконах местного ряда. > Царских врат спра­
ва установлена храмовая икона « 'ф онца Ветхозаветная» в изводе 
«Гостеприимство праотца Авраама», над которой помещается образ 
«Встреча Девы Марии и Елизаветы». Образ свитого Иоанна Предтечи 
в местном ряду иконостаса полностью повторяет cm изображение на 
центральной иконе апостольского чипа, но дополнен сценой Крсщс-
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имя. Возможно. ;лх>т образ является также натроиальиым д.ш Иоан­
на. енпокопа Великоустюжскою и Тотемского. при котором еоздавал- 
с»[ иконостас. Далее помещена икона «Сошеегвш! Святого Духа» и над 
ней «Обращение язычников апостолом 11аилом и христианскую нору». 
Па южных вратах диакониика представлен архидиакон Стефан. н р\ 
ках которого кадило и орудие ого ка;ши — камень. Нымю. н медальоне, 
поддерживаемом фигурами ангелов, сцепа «11обиение камнями архи­
диакона Стефана». Замыкает местным ряд иконостаса с южной сторо­
ны мкома «Собор трех спятите.юй». на которой представлены вели 
кие нселснские учителя: Насилий Великий. Иоанн Златоуст п Григо­
рий богослов. увенчиваемые ангелами. Над :пх)й иконой находится 
сцена явления Святителей Иоанну, епископу Квхантекому. *ч> служе­
нном которого связано установление н 1084 году празднование их об- 
meii памяти.

V Царских нрат олова уегаповлон обрал богом атери  е М ла д ен ­
цем. стоящей на лунном нолумесяц(‘ п попирающей o i пенною дра­
кона. которою поражает копьем Христос Эммануил. Изображение 
богоматери н образе апокалиптической жены носходпт к слонам 
Откровения снятою Иоанна богослова: «II  явилось на небе великое 
знамение — жопа, облеченная н солнце: иод ногами Кя лупа, п па 
главе Гя ненец ил двенадцати лнелд <...> И другое знамение янилось 
на небе: нот. бо.п>мюй красный дракой с семью голопамп п десятью 
рогами, и па головах семь дпадем» (Отк. 12:1. 3 ) .  Согласно'текстам 
толкований па Апокалипсис и другим сочинениям, обрал Снятой Ж о ­
пы ныетуиает как аллегория богородицы-Церкнп. попирающей 
днавола — «кол и кого дракона» неверия и ериссй. И испоит иконогра- 
(|)ин лежат европейские. н частности германские и польские. образ­
цы. пришедшие н Россию в середине XX II пека через ланадные зем­
ли — Украину. болорусспю и Литву. и известные по местным почи­
таемым иконам нл иконостасом \pxaiп ольского собора п церкви Сня­
того Распития н Московском Кремле 1(>8<)-х годов, церкви Святой 
Троицы «в Никитниках» в Москве середины XV II вока. К XV III  веке 
иконы близкой иконографии, носящие наименование «Виленская», 
«благодатное Небо». «Ж ена, облеченная в солнце». «Чистая душа», 
получили большое распространение. Над иконой «богоматерь с М ла­
денцем» установлен образ «Спасение праведного Лота ангелами».

Следующим в ряду размещен обрал екнгителн  Н иколая Л1 пр.ш- 
книского. Он представлен служащим Литургию, держа в воздетых 
руках крест н дикирий (двусвечпик). П алатой  иконой находится 
изображение посмертного, редко воспроизводившегося чуда о мона­
стыре1. «его же святый Никола обогати». Монахи Никольского мона­
стыря но просьбе некоего благочестивого купца погребли за своей 
оградой безвестного человека, а через год обрели его гроб, наполнен­
ный золотом и серебром. Мнившийся но сне игумену монастыря сня­
той Никола пообещал, что с зтою  времени оби тель ни в чем не будет 
иметь нужду. Появление атой сцены в иконостасе, несомненно, 
объясняется ого монастырским заказом, а вид оби тели на иконе очень 
напоминает реальный облик архитектурного ансамбля Гледснекого 
монастыря.

Далее в местном ряду с.'ЦЦуют икона «Успение богом атери » и 
кончающая ее икона «Вознесение богоматери». 11а сонорных аратах в 
жертвенник нанпсан образ архидиакона Лаврентия, над которым в 
возносимом ангелами медальоне изображено «Истязание снятого
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Лаврентии». N северной стены собора находится икона «Несение 
Креста». а иод ней икона с ликами трех снятых: блажен i h >ic  Проко­
пий и Иоанн Утю ж скпе, первые русские юродивые, избравшие «по 
апостолу жительство». почитались покрови телями В еш к ою  Мгпога. и 
святитель Димитрий Ростовский. один ил самых выдающихся иерар­
хов Русской 11равославной I |,сркнн. был причислен к лику свитых ’то­
лько в I 757 году.

В резных пристенных киотах как продолжение местного ряда ико­
ностаса установлены еще три иконы. 11а северной степс — икона «Бого­
матерь Одшитрпн». подписанная иконописцем Стефаном Парыконым 
п датированная 1098 годом, и икона «Святитель Николаи Чудо­
творец». созданная, по-видимому, одноврсмсчню. Па южной — «Тро­
ица Ветхозанеш аи, с Деяниями». Образ восседающих за трапезой 
Ангелов и прислуживающих нм Авраама и Сару окружают сцены: ел» 
на — заклание тельца: приготовление Сарой хлеба: жертвоприношение 
Авраама: Авраам встречает Ангелов п омывает нм нош: справа - 
гибель Содома; обращение жены Лота в соляной столб: спасение доче­
рей Лота: встреча Свитой Троицы; Авраам провожает Святую Троицу 
в свой юм: прощание Авраама со Снятой Троицей. 11о неси вероятнос­
ти. это престольный образ ил первоначального иконостаса Троицкого 
храма второй половины XVII века. Кто иконография находит близкую 
аналогию в храмовых иконах серечины — второй половины X N 11 ве­
ка — в частности. иконы 1071 года, созданной Симоном Ушаковым (на­
ходится в собрании Русскою музеи), церкви Троицы «в 11пкт пиках» 
в Москве. Рождественского собора и церкви Апостолов Петра и Павла
I! У'ТЮЖПС.
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Местный ряд

1. Царские врата
Резчики Тимофей и Николай 
Богдановы с артелью.
1776-1784 гг.
Около 370 х 140 
( в свету, без сени)
ВУМЗ Йнв. 22141-22145

2. «Богоматерь с Младенцем» 
Алексей Колмогоров.
1778 г. 191 х 81.
ВУМЗ Инв. 22173

3. «Троица Ветхозаветная» 
Алексей Колмогоров.
1778 г. 191 х 81.
ВУМЗ Инв. 22175

4. «Святитель Николай 
Чудотворец»
Егор Шергин.
1781 г. 191 х 64,5.
ВУМЗ Инв. 22172

5. «Иоанн Предтеча»
Егор Шергин.
1781 г. 190x66,5.
ВУМЗ Инв. 22176

6. «Успение Богоматери»
Алексей Колмогоров.
1778 г. 191,5 х 73,5.
ВУМЗ Инв. 22170

7. «Сошествие Святого Духа» 
Алексей Колмогоров.
1778 г. 190 х 74,5.
ВУМЗ Инв. 22177

8. «Архидиакон Лаврентий»
Егор Шергин.
1781 г. 284x94,5.
Диаконская северная дверь. 
ВУМЗ Инв. 22171

9. «Архидиакон Стефан»
Егор Шергин.
1781 г. 284x94,5.
Диаконская южная дверь. 
ВУМЗ Инв. 22178

10. «Святые Прокопий Устюжский, 
Димитрий Ростовский,
Иоанн Устюжский»
Алексей Колмогоров.
1777 г. 191,5x64,5.
ВУМЗ Инв. 22169

11. «Собор трех святителей: 
Насилий Великий,
Иоанн Златоуст,
Григорий Богослов»
Алексей Колмогоров.
1777 г. 191 х 65,5.
ВУМЗ Инв. 22179

12. «Богоматерь Одигитрия»* 
Стефан Нерыков.
1698 г. 178,5 х 149,5.
ВУМЗ Инв. 22408

13. «Святитель Николаи 
Чудотворец»*
Конец XVII — начало XVIII в. 
177 х 125,5.
ВУМЗ Инв. 22411

14. «Троица Ветхозаветная, 
с Деяниями»*
Вторая половина XVII в.
176 х 147.
ВУМЗ Инв. 22402

Праздничный ряд

15. «Рождество Богоматери» 
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 70 х 59,5. 
ВУМЗ Инв. 22190

16. «Введение Богоматери во храм» 
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 41 х 51. 
ВУМЗ Инв. 22191

17. «Благовещение»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 72 х 70. 
ВУМЗ Инв. 22192

18. «Преполовение»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 68 х 65. 
ВУМЗ Инв. 22193

19. «Сретение»
Алексей Колмогоров.
1776Л780 гг. Около 60 х 72. 
ВУМЗ Инв. 22194

20. «Воскресение Христово» 
Алексей Колмогоров.
1776 1780 гг. Около 63 х 72. 
ВУМЗ Инв. 22196

21. «Рождество Христово»
Алексей Колмогоров. 
1776-1780 гг. Около 69 х 59. 
ВУМЗ Инв. 22197

22. «Вознесение»
Алексей Колмогоров. 
1776-1780 гг. Около 80 х 74. 
ВУМЗ Инв. 22198

23. «Преображение»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 49 х 48. 
ВУМЗ Инв. 22199

24. «Крещение Господне»
Алексей Колмогоров.

1776Л780 гг. Около 67 х 57,5. 
ВУМЗ Инв. 22200

25. «Несение Креста»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 57,4 х 63. 
ВУМЗ Инв. 22180

26. «Истязание святого Лаврентия» 
Алексей Колмогоров.
1776Л780 гг. Около 52 х 43. 
ВУМЗ Инв. 22181

27. «Вознесение Богоматери» 
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 63 х 63. 
ВУМЗ Инв. 22182

28. «Притча о монастыре»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 61x61. 
ВУМЗ Инв. 22183

29. «Спасение праведного 
Лота ангелами»
Алексей Колмогоров.
1776Л780 гг. Около 68 х 54. 
ВУМЗ Инв. 22184

30. «Тайная вечеря»
Алексей Колмогоров.
1776Л780 гг. Около 105 х 90. 
ВУМЗ Инв. 22195

31. «Встреча Девы Марии 
и Елизаветы»
Алексей Колмогоров.
1776 1780 гг. Около 66 х 56. 
ВУМЗ Инв. 22185

32. «Усекновение главы 
Иоанна Предтечи»
Егор Шергин.
1781 г. Около 63x57.
ВУМЗ Инв. 22186

33. «Обращение язычников 
апостолом Павлом
в христианскую веру»
Алексей Колмогоров.
1776-1780 гг. Около 52 х 64. 
ВУМЗ Инв. 22187

34. «Побиение камнями 
архидиакона Стефана»
Алексей Колмогоров.
1776Л780 гг. Около 52 х 39. 
ВУМЗ Инв. 22188

35. «Явление трех святителей 
Иоанну, епископу Евхаитскому^ 
Алексей Колмогоров.
1776Л 780 гг. Около 49 х 59. 
ВУМЗ Инв. 22189



Деииугиыи |MU.

36 . <<Ца|)1> игИем»
Егор Шершн.
1781 г. Около 193 х 103. 
В У Ш  Ими. 22206

37. «Апостол Петр»
Василии Лленев.
1781 г. Около 180x81. 
ВУМЗ Ими. 22205

38. «Апостол Павел»
Василии Адоиев.
1781 г. Около 175 х 79. 
ЮГМЗ Инн. 22207

39. «Апостол Иоанн Богослов» 
Василин Алснев.
1781 г. Около 182 х 70. 
ВУМЗ Инн. 22204

40. «Апостол Андреи 
Первозванный»
Bacn.inii Аленов.
1781 г. Около 176 х 80.
BN М3 Инн. 22208

41. «Апостол llyu*>
Василии Аленов.
1781 г. Около 176x69. 
ВУМЗ Инн. 22203

42. «Апостол Иаков Зоведеев» 
Bacn.inii Аленов.
1781 г. Около 179 х 72. 
В У Ш  Пив. 22209

43. «Апостол Филипп» 
Bacn.inii Алтеи .
1781 г. Около 160 х 69. 
ВУМЗ Инн. 22202

44. «Апостол Фома»
Bacn.inii Аленов.
1781 г. Около 1(58 x  55. 
ВУМЗ Инн. 22210

45. «Апостол Варфоломей» 
Василии Длинен.
I 781 г. Около 184 х 63. 
ВУМЗ Инн. 22201

46. «Апостол С имон»
Bacn.inii Аленон.
1781 г. Около 190 х 65.
В> М3 Инн. 22211

1 i|i;irmoii рл*

47. «Бнчсваппс Христа»
Егор Шергип.
1781 г. Около 49 X 47,4. 
В> М3 Пин. 22212

48. «Пссснпс Креста»
Егор I Мерши.
1781 г. Около 58 х 68. 
ВУМЗ Инн. 22213

49. «Явленна Христа 
Марии Магдалине»
Ешр Шергип.
1 781 г. Около 54 х 74. 
ВУМЗ Инн. 22214

50. «Пиление Христа 
апогтлам»
Ешр Шергип.
1781 г. Около 46 х 35. 
ВУМЗ Пин. 22215

5 I . «(.питие со Креста»
Ешр Шергип.
1781 г. Около 147 х 65. 
ВУМЗ Пин. 22216

52. «Уверение Фомы»
Ешр Шергип.
1781 г. Около 147 х 65. 
ВУМЗ Инн. 22217

53. «Приночепие к Пилату» 
Ешр Шсргпн.
1781 г. Около 1 46 х 18. 
ВУМЗ Инн. 22218

54. «Поцелуи Пу (ы»
Егор I Перши.
1781 г. Около 136 X 60. 
ВМ13 Инн. 22219

55. «Сошествие во ад»
Егор Шергни.
1781 г. Около 151 х 57. 
Ш  М3 Пни. 22220

5(5. «Положение но Гроб» 
Егор Шергин.
1781 г. Около 1 46 х 63. 
В> М3 Инн. 22221

57. «Распитие.
С и|м«и1-тим1им11»
Петр Лаб;!ии с артелью. 
1776-1784 гг.
150 х 132 (без 
предстоящих)
ВУ.МЗ Инн. 22156

ВУМЗ — собрание Велпмн/стю/ско/о 
государственного историко-архитектурного 
и худомсеспитшою музея-тпошчЪшна:

* — пристенная икона;

при публикации W,-он учитывались симметрия 
репного убранстт.



Царские врата
Резчики 

Тимофей и Николай 
Богдановы с артелью 

1776-1784 годы 
(№  1)

Богоматерь 
с Младенцем
Алексей Колмогоров 
1778 год 
Местный ряд 
(№ 2 )



Троица
Ветхозаветная

Алексей 
Колмогоров 

1778 год 
Местный ряд 

( № 3 )



V iV

Святитель 
Николай 
Чудотворец 
Егор Шергин 
1781 год 
Местный ряд 
(.№ 4)



Иоанн 
Предтеча 

Егор Шергин 
1781 год 

Местный ряд 
Ш> 5)



Успение
Ьогоматерн
Алексеи 
Колмогоров
1778 год 
Местный ряд 
(№  6)



T f

-•5

m

Сошествие 
Святого Духа

Алексей 
Колмогоров

1778 год 
Местный ряд 

(№  7)

r^vч



Архидиакон 
Лаврентий 
Егор Шергин 
1781 год 
Диаконская 
северная дверь 
( № 8 )



Архидиакон 
Стефан 

Егор Шергип 
1781 год 

Диаконская 
южная дверь 

(№ 9 )



Святые
Прокопий
М'ТЮЖСКПЙ,
Димитрий
Ростовский,
Иоанн
Устюжский
Алексей 
Колмогоров 
1777 год 
Местный ряд 
(№ 10)



Собор трех 
святителей: 

Василий 
Великий, 

Иоанн 
Златоуст, 
Григорий 
Богослов 

Алексей 
Колмогоров

1777 год 
Местный ряд 

(№ 11)



Богоматерь Одигитрия
Стефан Нарыков. 1698 год 

Местный ряд 
(ЛЬ 12)



Святитель Николай Чудотворец 
Конец XVII — начало XVIII века 

Местный ряд 
(№  13)
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Птица В<тхо:ш1итння, < Деяниями
Вторая пиишииа Х\ II иска 

Местным ряд 
(№  14)





Рождество Ьогоматсрн
Ляскссп Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(№  15)

Введение Ьогоматсрн ко храм
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

I Ipa:i;uiii4iii>iii ряд
(№  16)



Крещение Гоонодне
A .'K 'K ce ii Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
( №2 4 )

Преображение
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
( №2 3 )

V



№  16





Ьлаговсщспмс
Алексеи Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(№  17)



Вознесение
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

11раздничный ряд 
(№  22)
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Алексеи Колмогоров. 1776-1780 годы 
Праздничный ряд

(.Nil 18)



Р о ж д о г г н о  X p ilC TO ItO

Алексей Колмогоров. 177B-1780 годы 
I Ipa.xuiii'iiiMii ряд

(№  21)



Сретение 
Алексеи Колмогоров. 1776-1780 годы 

11раздннчный ряд 
(№  19)



Воскресение Христово
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(№ 20)



Несение Крее h i

Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 
Праздничный ряд 

( № 2 5 )

Истязание святого Лаврентия
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(№  26)



Явление трех святителей Иоанну, епископу Евхаитскому
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(№35 )

Побиеиие камнями архидиакона Стефана
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
( № 3 4 )





Нолносонне Богоматери
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд
(ЛЬ 27)



Обращение язычников аногголом Павлом в христианскую вер>
Алексей Колмогоров. 177(5-1780 годы 

11раздничный ряд 
(№  33)



Притча о монастыре
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд
(Л!> 28)

Спасение праведного Лота ангелами 
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(J4o 29)



Уеекноненне главы Иоанна Предтечи
Кгор Шершн. 1781 год 

Праздничный ряд
(ЛЬ 32)

Нетреча Девы Марии и Елизаветы
Алексей Колмогоров. 1776-1780 годы 

Праздничный ряд 
(ЛЬ 31)



а гг



Тайная пгчоря
Алексом Колмогоров 

1776-1780 годы 
Праздничным ряд 

(До 30)



Несение Креста 
Егор Шергин 

1781 год 
Страстной ряд 

(№  48)

Явление 
Христа Марии 

Магдалине 
Егор Шергин 

1781 год 
Страстной ряд 

(№  49)

щ
Л *  **'

У,

«Царь царем» 
Егор Шергин 

1781 год 
Деисусный ряд 

( № 3 6 )

Апостол Петр
(слепо) 

Василии Аленев 
1781 год 

Деисусный ряд 
' ( № 3 7 )

Апостол Павел
( справа) 

Василий Аленев 
1781 год 

Деисусный ряд 
‘ ( № 3 8 )

i f  и



Апостол 
Иоанн Богослов
Василий Алеиев 
1781 год 
Деисусный ряд 
(№  39)



Апостол Андрей 
Перкозканимй
Василий Алонев 

1781 год 
Деисусный ряд 

‘ ( №4 0 )



Ьпчокаинс Христа 
Егор Шсргмм 

I 781 год 
Страстном ряд 

(№  47)

Лп(К‘то.1 Иуда
( сн/ниш) 

MacM.niii Л.1СМСН 
I 781 год 

Демеусмым ряд 
' ( № 4 1 )

ЛМОСТО.1 <|>||. Ill I Ml

Насилий Uiciicii 
1781 т д  

Домсусмым ряд 
' ( № 4 3 )

V i k w t o - I Нарфо. юмсй
( r.ICIKI) 

Насилии A j ic h c ii 

1781 год 
Дснсуспыи ряд 

( \> 45)



Явление Христа 
апостолам

Егор Шергин 
1781 год 

Страстной ряд 
(№  50)

Апостол 
Иаков Зеведеев

( слева)  
Василий Аленев 

1781 год 
Деисусный ряд 

( №42 )

Апостол Фома
Василий Аленев 

1781 год 
Деисусный ряд 

( №44 )

Апостол Симон
(  справа) 

Василий Аленев 
1781 год 

Деисусный ряд 
(№  46)



Снятие со Креста
( слева) 

Егор Шерпш 
1781 год 

Страстной ряд 
( №51 )

Уверение Фомы
Егор Шергин 

1781 год 
Страстной ряд 

( №52 )

Приведение к Пилату
(  справа)  

Егор Шерпш 
1781 год 

Страстной ряд 
(№53 )



Поцелуй Иуды
( с л е в а )  

Егор Шергин 
1781 год 

Страстной ряд 
(№  54)

Сошествие во ад 
Егор Шергин 

1781 год 
Страстной ряд 

(№  55)

Положение во Гроб
( с п р а в а )  

Егор Шергин
1781 год 

Страстной ряд 
(Л Ь5в )



Мария
Магдалина

Богоматерь

Распятие

Иоанн Богослов

Сотник Лонгин

( слева направо)  
Петр Лаб.’.ин 

с аргелыо 
1776-1784 годы 

Страстной ряд 
(№  57)

Благовещение 
Евангелисты 

Иоанн, 
Матфей, 

Марк, Лука 
Резчики 
Т имофей 

и Николаи 
Богдановы 
с аргелыо 

Деталь Царских 
врат 

( № 1 )




