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Р Е Д И С Л О В 1 Б .

Важность изучены памятниковъ народнаго творчества давно при­
знана. Роль ихъ громадна. Они вносить въ жизнь своеобразный элементъ, 
называемый нацюнальнымъ, но который не разъединяете людей, подобно 
узко понятому патрштизму, а напротивъ соединяетъ ихъ однимъ общимъ 
чувствомъ любви къ прекрасному, внушаетъ уважеше и безпристраспе къ 
искусству разныхъ народностей, являющемуся результатомъ вдохновешя 
и труда многихъ пок6.г1тй, начиная съ доисторическихъ временъ до на­
шего времени, и охватывающему все стороны жизни народной въ личномъ 
и общественномъ смысл1!. Этогь богатый, безконечно разнообразный и 
гибюй матер1алъ, иногда едва уловимый подъ наслоешями времени, пред­
ставляетъ удивительно широкое поле для собирателя и изсл£дователя.

Но изученie птьсенъ народныхъ им£етъ особенно важное значете. Ofli 
хранягь въ выразительной музыкальной Форме разсказы старины, целый 
поэмы любви и героизма, картины быта и духовной жизни людей близкихъ 
къ природе, способныхъ на простыя, искреншя чувства; он£ охватываютъ 
более широкую область и проникаютъ въ душу человека глубже, чемъ 
произведешя другихъ искусствъ. Свободная импровизащя — отличительная 
черта народнаго музыкальнаго творчества — какъ бы еще расширяешь его 
границы.

По богатству эпическаго и бытового содержашя, по красоте мелодш, 
оригинальности голосоведешя и своеобразности ритма русская народная 
песня стоить очень высоко между песнями другихъ народностей, и изуче- 
шю ея придають не только нащональное, но общечеловеческое значеше. 
Некоторые ученые видять въ ней сохранивпйеся остатки древнейшей изъ 
цивилизащй. Еще более ста летъ тому назадъ, въ конце XYIII столетия, 
англичанинъ Матьё Гётри, въ своей диссертацш о русскихъ древностяхъ*), 
проводилъ параллель между русскими и древне-греческими инструментами 
и напевами, объясняя сходство между ними не заииствовашемъ русскихъ

*) M atbieu G uthrie . Dissertations snr lee antiquit£e de Boaeie. СПБ. 1795.
В.Дапжя1. Сборнжкъ ммюруесшъ irfccen. I. I



у грековъ, а считая его докозательствомъ происхождетя обеихъ нащй съ 
востока, изъ Ирана. Матер1алъ, на котороиъ Гётри строилъ свои выводы, 
въ то время былъ еще очень б£денъ. Сборнвкъ Прача былъ, повидимому, 
главвыиъ источникомъ, откуда онъ ихъ черпалъ.

Но прошло около 100 лЬть, и известный филологь, РудольФЪ Вест- 
Фа ль, въ распоряжеши котораго были, невидимому, более основательныя 
данвыя, въ своей статье о русскихъ народныхъ п4сняхъ, читанной въ 
Москве, въ Обществе классической Филолопи и Педагогики, въ 1879 г,,*) 
высказываетъ подобный же взглядъ. По его мв£нш, изъ всехъ народовъ 
аршекаго племени, населявшихъ восточный Иранъ въ доисторичесмя време­
на и разселившихся впосл£дствш по Европе — причемъ каждый народъ раз­
вивался самобытно и самостоятельно, хотя и подъ вл1яшемъ разныхъ 
условй — Славяне, въ особенности же pyccKie, лучше другихъ умели «со­
хранить древне-аршекую основу, какъ въ своемъ язык*!, такъ и въ своемъ 
быту; мало того, русскш народъ сохранилъ эту основу въ такой полноте 
и въ такой подлинности, что онъ въ этомъ отношенш изъ всехъ современ- 
ныхъ арйскихъ народовъ занимаетъ въ глазахъ науки первое место».

ПроФессоръ ВестФаль придаетъ особенно важное значеше сохранив­
шимся въ народе свадебнымъ обрядамъ и п’Ьснямъ, напоминающимъ древ- 
нш обычай «умыкашя невесты». Но и друпя песни онъ ставить очень 
высоко. «Поразительно громадное большинство русскихъ народныхъ п£- 
сенъ, какъ свадебныхъ, похоронныхъ, такъ и всякихъ другихъ», говорить 
онъ въ той же статье, «представляють намъ такую богатую, неисчерпаемую
СОКрОВИЩНИЦу ИСТИННОЙ н е ж н о й  ПОЭЗШ, ЧИСТО ПОЭТИЧеСКаГО M ip0B033p tH i f l ,

облеченнаго въ высоко поэтическую Форму, что литературная эстетика, 
разъ првнявъ народную песню въ кругъ своихъ изеледовашй, непременно 
назначить ей безусловно первое м^сто между народными песнями всехъ 
народовъ земного шара».

Предоставляя проФессшнальнымъ ученымъ оценивать важность изу­
чешя народной песни для филолопи, исторш, этнограФш, археолопи, я 
прямо перейду къ вопросу, который составляешь главную цель предпри­
нятой мною работы, а именно, къ значешю собирашя народныхъ песенъ 
для нацюнальнаго искусства.

Народная песня каждой страны играетъ важную роль въ развитш 
музыки — хоровой (светской п церковной), оперной, симфонической, кото­
рой она даетъ поразительно богатый матер1алъ, безграничный во времени, 
въ пространстве, несравненный по глубине чувства и смелости Фантазш. 
Въ Россш все композиторы обращаются къ одному общему источнику— 
музыке народной. Въ вей сила Глинки, творца русской народной оперы,

*) Напечатана въ «Русскомъ ВЪстник£», 1879 г. № 9.
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его преемниковъ Даргомыжскаго, Бородина, Рямскаго-Корсакова, 
а главнымъ образомъ Муссоргскаго. Boate или менее вл1явде ея чув­
ствуется и на другихъ композиторахъ — Верстовскомъ, Серове, 
Бларамберге. Даже Чайковсшй полонъ отголосковъ народныхъ мело- 
Aifi, хотя, по собственному признанно, зналъ народную песню мало. H i- 
которыя работы нашихъ молодыхъ композиторовъ также идутъ въ этомъ 
шшравленш. Народная музыка легла въ основу русской музыкальной 
школы, внесла въ нее свою чудную мелодш, свой оригинальный складъ, 
повеяла поэз1ей сгЬдой старины, свежимъ воздухомъ полей и л’Ьсовъ, непо­
средственностью наивнаго, искренняго чувства. Отражете коллективной 
жизни народа, учаспе массъ въ нндивидуальномъ творчестве, составляетъ 
главную силу русской современной музыки.

На собирателяхъ лежитъ обязанность спасти произведешя народнаго 
гешя отъ неумолимой руки времени, сохранить песню отъ гибели или отъ 
искажешя.

Трудна задача собирателя.
Многомиллюнный народъ нашъ поетъ во всё моменты жизни: кресть- 

янсшй ребенокъ засыпаетъ подъ ибсню матери, которая убаюкиваетъ 
его заунывной колыбельной; подросткомъ онъ поетъ, играя, такъ какъ 
песни входятъ почти во все детсмя игры; юность парня, а еще более 
девушки, полна песенъ, и, по мере того, какъ расширяется учаспе моло­
дыхъ людей въ жизни семейной и общественной, разростается и пёсня, 

все nojete охватывая разныя стороны жизни. Она звучитъ и въ будни, за 
работой, и въ праздники, когда по глухимъ угламъ Россш воскресаютъ 
изъ давнихъ ле-гъ кайя-то удивительныя песни, намекаюпця на язычесме 
обряды и в£ровашя, связываюпця наши дни съ глубокой стариной. Без- 
численны свадебныя песни, съ удивительною силою изображаются тотъ 
переломъ въ жизни крестьянской девушки, когда она прощается съ «де­
вичьей красотой», со своею «вольной волею». Въ замечательно поэтической 
Форме рисуютъ муку молодой души причеты, необыкновенно длинные 
и разнообразные, льюшдеся неистощимой импровизавдей изъ устъ бабы- 
причитальщицы, которая говорить о своихъ минутахъ вдохновешя: «И 
откуда что берется—сама диву даюсы». На веб случаи жизни готовы при­
четы у талантливой причитальщицы, и «заилачки» погребальный не усту- 
паютъ, по силе, глубине содержашя и образности выраженнаго въ нихъ 
горя, причетамъ свадебнымъ.

Если охватить воображетемъ всю массу песен*ъ — бытовыхъ, обря- 
довыхъ, былевыхъ, историческихъ, солдатскихъ, рекрутскихъ, юмористи- 
ческихъ, плясовыхъ, хороводныхъ, — ихъ окажется несметное количество. 
Мало того, большинство песенъ существуетъ во множестве вар]антовъ по 
разнымъ губертямъ, уездамъ, деревнямъ.

I*



Но, кром*6 вар1антовъ песни по мтьстности, существуютъ еще ва- 
р1анты каждой песни по подголоскамъ *); а такъ какъ народные певцы — 
настоящее импровизаторы и никогда не споютъ песню два раза одинаково, 
то и главный напевъ, и подголоски каждый разъ при повторена песни 
слегка меняются, следовательно получаются новые варганты.

Такъ вотъ съ какимъ матер1аломъ— безконечнымъ по количеству 
и неуловимымъ по изменчивости, имееть дело собиратель, даже теперь, 
когда считается, что песня народная «вымираетъ». Что же сказать о ста- 
ринныхъ временахъ, когда песенъ было, вероятно, несравненно больше, 
а средства и способы для записывашя были хуже, чемъ теперь?

Неудивительно, что большинство матер1ала, до сихъ поръ собраннаго, 
далеко не соответствуетъ темъ требовашямъ, которыя ему ставять наука, 
искусство и жизнь. Филологи интересуются только текстомъ песенъ — по­
лучаются целые омы песенъ безъ напева, чтб подрываетъ въ корне 
правильность стиха и приводить нередко къ выводамъ, которые можно 
уподобить здашю, построенному ва песке. Музыкантамъ нужны напевы— 
появляются сборники песенъ съ короткимъ набросомъ мелодга, подъ ко­
торую, въ большинстве случаевъ, не только не подведены слова всей песни, 
но и записапъ только обрывокъ текста, не передаюпцй содержанш песни. 
Въ музыкальномъ отношенш, для того, чтобы песня вошла въ жизнь всехъ 
классовъ общества и сделалась общенародной — въ записяхъ нашихъ 
также негь необходимыхъ элементовъ для развитая. Оне или слишкомъ 
монотонны и бледны, или индивидуальность композитора отмечена въ нихъ 
сильнее, чемъ духъ народа. Въ результате, несмотря на некоторый за­
мечательны я работы въ области нашего Фольклора, редк!я изъ нихъ сво­
бодны отъ одного важнаго недостатка — неточности записи. Мало того, 
что напевъ заносится на ноты большею частдо приблизительно, потому 
что почти во всехъ сборникахъ записана не вся песня целикомъ, а 
только схема песни, но и текстъ страдаетъ неточностями, такъ какъ редко 
кто изъ собирателей — не музыкантовъ — записывалъ текстъ песни съ 
голоса, большею же частаю съ пересказа**).

*) Я сохраняю название «подголоски», какъ болЪе известное, хотя въ народе не* 
р'Ьдко «подголоскомъ» называется только верхшй голосъ, выделывающей разный укра- 
шеыя. Но встречается также выражеше «п^ть на подголоски».

**) Въ доказательство того, насколько это опасный способъ, разскажу одинъ случай 
изъ моего опыта. Разъ какъ-то, желая проверить запись, сделанную во время пЪшя, я по­
просила старика*запевалу «сказать» мне песню. Онъ началъ. Я следила по тетради. Но, 
когда дело дошло до слов* «уздечка», старикъ вдругъ совсЪмъ отклонился отъ сути песни 
и сталъ перечислять и объяснять все части деревенской уаряжи, однако продолжая говорить 
складомъ песни. «Да что ты, дедушка? ведь этого въ песне не было», воскликнула я. 
«НЪлъ одно, а говоришь другое». — «Погоди, погоди, ужь дай ты мне все толкомъ разска- 
зать. Чай ты баба: где жь тебе про упряжку знать?», отвЪчалъ дЪдъ.

Приведу также, какъ весьма характерный примеръ, два BapiaHTa записи былины 
«Илья Муромецъ», одинъ — Рыбникова, который записывалъ съ пересказа, другой — Гиль-



Въ памяти певца напевъ до того тесно связанъ съ текстомъ, что онъ 
растерянно и съ недоумешемъ смотреть на всехъ кругомъ, когда его про- 
сятъ не петь, а говорить песню. Когда же ему пробуютъ подсказывать, 
начинается споръ, и тогда онъ окончательно сбивается и запутываетъ 
песню.

Для народнаго певца текст» немыслимъ безъ напгьва, а наптъ безъ 
текста. Это правило должно быть священно и для собирателя. Бели онъ 
отступаетъ отъ этого правила, запись его не можетъ быть точна, ни въ 
нузыкальномъ смысле, ни въ литературномъ.

Къ сожалешю, этотъ недостатокъ встречается у многихъ собира­
телей. Свободны отъ него только те, которые записывали песни съ голоса 
народныхъ певцовъ.

Въ прежнее время точность записи понималась собирателями довольно 
своеобразно. Когда въ конце XVIII статЬтЫ явился въ светъ первый

Фердинга, записывавшаго съ голоса. Даже небольшая выдержка можетъ служить вполне на­
глядной иллюстращей того, насколько выигрываетъ въ картинности и красоте слога запись 
съ голосаf и какъ, съ другой стороны, слабъ и блЪденъ пересказъ.

Выдержка изъ былины «Илья Муромецы> Рыбникова, томъ 1, стр. 54, съ пересказа:

Старый казакъ Илья Муромецъ 
ПоЪхалъ на добромъ коне 
Мимо Черниговъ градъ:
Подъ Черниговымъ силушки чернымъ-черно,
Чернымъ-черно, какъ черна ворона.
Принустилъ онъ коня богатырскаго 
На эту силушку великую,
Сталь конемъ топтать и копьемъ колоть;
Потопталъ в покололъ силу въ скоромъ времени,
И подъЪхалъ онъ къ городу ко Чернигову.

Соответствующее место въ «Онежскихъ былинахъ» ГильФердинга, томъ 1, преди- 
слов1е, стр. 44, съ напгьва:

Изъ того ли изъ города изъ Муромля,
Изъ того села да съ Карачирова,
ВыЪзжалъ удаленьшй, дородвдй—добрый молодецъ.
Онъ стоялъ заутреню у Муромли,
Ай къ обеденке поспеть хогЬлъ онъ въ стольней Шевъ-градъ.
Дай подъЬхалъ овъ ко славному ко городу къ Чернигову.
У того ли города Чернигова 
Нагнано-то силушки чернымъ-черно,
Ай червымъ-черно, какъ черна ворона,
Такъ пехотою никто тутъ не прохаживатъ,
На добромъ кони никто тутъ не проезживать,
Птица черный воронъ не пролетыватъ,
Серый зверь да не прорыскиватъ.
А подъехалъ какъ ко силушке великоей,
Онъ какъ сталъ-то эту силушку великую,
Сталь конемъ топтать да сталъ копьемъ колоть.
Ай побилъ онъ эту силушку великую,
Енъ подъехалъ-то подъ славный подъ Черниговъ-градъ.
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печатный сборникъ народныхъ песенъ, съ напевами*), авторъ его, 
ВасилШ Федоровичъ Трутовск1й, священникъ, игрокъ на гусляхъ и irfc- 
вецъ при дворе Екатерины И-ой, пишетъ въ «предуведомленш», что онъ 
первый решается издать песни съ нотами.

«Уже издавна любители русскихъ простыхъ песенъ желали чтобы 
оныя выданы были съ нотами въ музыкальныхъ правилахъ; но никто еще 
по tie время не принялъ на себя того труда, чтобы ихъ собравъ, привести 
въ некоторый порядокъ и подложить басовыя ноты.

«Я напоследокъ вознамерился, въ удовольств1е многихъ любителей, 
издать въ печать сш собранный мною Руссмя песни, съ темъ, чтобы ихъ 
петь въ одинъ голосъ, такъ какъ оне обыкновенно поются; но ктожъ за* 
хочетъ петь или играть на инструменте, не откидывая басъ, то составлено 
будетъ соглайе. Я долженъ еще предуведомить охотниковъ, что cie мне 
стоило не малыхъ трудовъ; ибо я во всякой почти пгьснть находилъ въ рть- 
чахъ великую неисправность и принужденъ былъ въ ншоторыхь мгьстахъ 
прибавлять и убавлять, подводя ихъ порядочно подъ ноты. Что же касается 
до голосовъ, то я, прислушиваясь отъ многихъ, нашелъ что везде поютъ 
разными манерами; и такъ старался только сохранить ихъ точность и утвер­
диться на самыхъ простыхъ (?) голосахъ. Есть ли публика приметь благо- 
пр1ятно cie малое издаше Русскихъ песенъ, то я не премину выдавать еще 
и дру riff подобныя, которыя со всевозможнымъ трудомъ и тщашемъ соби­
рать стараться буду. Кто же сыщеть погрешность, тотъ, надеюсь, легко 
разсудитъ къ моему извинешю, что я, безпорядочное дгьло приводя въ поря­
докъ, искалъ по малой мере лучшаго, если не достигъ совершенства».

Какъ можно «сохранить точность» записи и вместе съ темъ «прибав­
лять», «убавлять» и исправлять «великую неисправность», остается загадкой.

Ниже следуетъ одна изъ записанныхъ Трутовскимъ песенъ, которая 
действительно показываетъ, что онъ «не достигъ совершенства». Текстъ 
сравнительно хорошъ, но напевъ скорее напоыинаетъ немецкую сонату, 
чемъ русскую народную пЬсню. Приводимъ запись целикомъ:

Что да на матушке на Волге.
Записана В. в. Трутовскимъ (1782 г.).
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*) «Собранie русскихъ простыхъ пЪсенъ съ нотами», СПБ. 1782. 39 песенъ, въ 8-хъ 
частлхъ. Хранится въ Историческонъ Музе!», въ МосквЪ.
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Что да на матушке на Волге, не чернымъ да зачернелось *)
Не чернымъ да зачернелось, не белымъ да забелелось 
Зачернелися на Волге Черноярсюе стружечки,
Забелелися на мачтахъ тонюе белые оарусочки
Что не черной воронъ гаркнулъ, что возговоритъ Стенька Разинъ
Ахъ вы гой еси казачье наше вольное собранье
Вы гребите не робейте, белыхъ ручекъ не жалейте,
Намъ бы Астрахань городъ ополноче бы пробежать.
Черноярсмй городочекъ что на утренней на зори 
Чтобъ никто насъ не увиделъ и никто бы не услышалъ.
Господинъ большой бояринъ Черноярской воевода 
Шолъ онъ раншя отъ обедни, велелъ въ колоколъ звонити 
Велелъ въ колоколъ звонити, во большой, во набатной,
Чтобъ стрельцы да собирались, пушкари да снаряжались,
Они пушки бы заряжали и по Стеньке бы стреляли,
Што возговоритъ Стенька Разинъ городскому да воеводе 
И вы пороху не теряйте и снарядовъ не ломайте,
Меня пулечка не тронетъ, меня ядрышко не возьметъ,
Што метался Стенька Разинъ на угольную на башню.
Со великаго раскату воеводу долой сбросилъ,
Ево маленькихъ детокъ онъ всехъ за ноги повесилъ.

Бъ вышедшемъ загбмъ, въ 1790 г., «Собранш русскихъ песенъ съ ихъ 
голосами», Ивана Прача, чеха, пом£щена коллекщя пЪсенъ, долго служив­
шая образцоиъ и источникомъ для разнообразныхъ издателей русскихъ 
народныхъ п{;сенъ и сильно вл1явшая какъ своими достоинствами, такъ и 
ошибками на дальн^йпля работы въ этомъ нанравленш. Въ предисловш 
ко 2-му изданш «Собран1я русскихъ ггбсенъ съ ихъ голосами» Прачъ ув£- 
ряетъ, что «особое рачеше было употреблено на то, чтобы съ совершенною 
точностью записать народную мелодш». «Сохранивъ все свойство народнаго

*) Знаки препинашя какъ въ подлиннике.
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россйскаго пешя, собрате cie видеть и все достоинство подлинника, про­
стота и целость онаго ни украшешемъ музыкальнымъ, ни поправками, 
иногда странной мелодш, нигде не нарушены». Но, несмотря на все эти 
уверетя, Прачъ, воспитанный на немецко-итальянской школе того времени, 
не понялъ духа народной песни, точности не достигъ и въ сборникъ его 
вкралось немало искажешй песни, какъ въ напевахъ, такъ и въ гармо- 
низацш.

Объяснешемъ неточности записей Прача можетъ отчасти служить 
обстоятельство, на которое указываетъ А. Пальчиковъ въ предисловш къ 
последнему издашю этихъ песенъ*). А. Пальчиковъ утверждаетъ, что за 
сборникомъ только признавалось имя Прача, но что настоящей составитель 
его оставался въ тени и былъ совершенно неизвестенъ. По словамъ
А. Пальчикова оказывается, что составителемъ этимъ былъ Николай 
Александровичъ Львовъ, помещикъ Тверской губернш, личность въ 
высшей степени талантливая, но съ недостаточнымъ, тогдашнимъ дворян- 
скимъ образовашемъ. Повидимому онъ былъ инищаторомъ и собирателемъ, 
а Прачъ исполвителемъ, который по поручетю Львова положилъ песни 
на ноты. Нетъ никакого основатя предполагать, что песни сборника за­
писаны съ голосовъ народа. По свидетельству Ф. П. Львова, директора 
Певческой капеллы и двоюроднаго брата Николая Александровича, оне 
записаны отъ любителей. Вотъ что онъ объ этомъ говорить: «Въ 1790 году, 
членъ нашей Академш Художествъ тайный советникъ Н. А. Львовъ, при 
помощи охотниковъ и родственниковъ въ его доме безпрестанно певшихъ, 
въ числе которыхъ имелъ честь быть и я, сделалъ новое собрате песенъ, 
которое съ нашихъ голосовъ положилъ на ноты г. Прачъ; предислов1е 
при семъ изданш написано было г. Львовымъ».

Я позволю себе предложить внимашю читателей примеръ записи 
И. Прача, обозначивъ его буквою А1 и взявъ только мелодпо, безъ сопро- 
вождешя.

Записано И. П рачем ъ (1790 г.).

■ bj *_!' - ~] -ш- -0------
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Цв*Ь - ли, цвЪ - ли цв*Ь - ти - ки, да по • блёк - ли,

Лю - билъ ме • вя ив - линь - кой да по • ки • нудъ.

Бъ записи А1 привычное къ народной песне ухо поражается некра­
сиво звучащимъ соль дгезъ (въ 2-хъ тактахъ) и ля дгезъ (тоже въ двухъ

•) Руссмя народный пЪсни собранныя Н. А. Л ьвовымъ, нап-Ьвы записать и гар- 
моннзовадъ Иванъ П рачъ, стр. 112.



т&ктахъ). Очевидно, Прачъ представлялъ себе эту п^свю въ совреиевноиъ 
си миноргъ и считалъ поэтому обязательнымъ повышеше 6-ой и 7-ой сту­
пеней. На самомъ д^хЬ песня эта построена на натуральномъ миворе,

безъ вводнаго тона, съ тоникой въ середине:
тоника

Если мы попробуемъ спеть ту же песню безъ повышешя 6-ой и 7-ой 
ступеней, какъ указано ниже въ прим£ре А 2, то она будетъ звучать не­
сравненно естественнее и ближе къ народному складу. '

A 2 . I * 4 т4-- it-
Цв*Ь - ли, цв-fe - ли цвЪ - ти - ки, да по - блёк - ли,

g----
Лю-билъ ме - ня ми-линь - кой да по - ки нуль.

Только незнакомство съ настоящей народною песней могло ввести 
Прача въ подобное заблуждеше. Ниже помещенъ вар1антъ той же песни, 
подъ литерой Б. (Ля 8 сборника), записанный мною и приводимый для ясности 
сравнен»! въ той же тональности, — который совсЬмъ не представляетъ за­
труднение, встретившихся Прачу. Тоника также приходится въ середине, 
на Фа д1езъ; въ повышенш сексты и септимы нЬть никакой необхо­
димости. Песня сама собою укладывается въ натуральный миноръ.

Село Лукояново, Нижегородок, губ., Лукоян. уЬзда.

Записано Е. Линевой (1897 г.).

Б.
ЦвЪ-ли въпо-л'Ь цвЪ-ти-ки, да по - блбк ли - - ,

Лю - билъ ме - ня ми - лень - кШ, да спо - ки - нулъ.

Bet эти соображешя вместе взятыя даютъ полное основаше сомне­
ваться въ большой точности записей сборника Прача и заставляютъ пожа­
леть, что много л4тъ онъ считался чуть не классическимъ и служилъ на­
стольной и справочной книгой для музыкантовъ и издателей.

После Прача появилась делая cepifl разнообразныхъ сборниковъ пе­
сенъ, перечислять и разбирать которые не входить въ цели этой работы.



Bet были более или менее далеки отъ народнаго исполнешя и потому не 
могли сильно двинуть впередъ дело изученin русскаго Фольклора. Только 
въ 50-хъ годахъ XIX стол1упя появился одинъ собиратель, который им^лъ 
вс'1 данныя для того, чтобы оставить после себя замечательный записи 
песенъ; это — Павелъ Ивановичъ Якушкинъ, всецЬло преданный делу 
энтуз1астъ, который самъ зналъ прекрасно народныя песни и замечательно 
п^лъ ихъ. По симпатаямъ своимъ онъ былъ близокъ къ народу, зналъ на­
родъ, глубоко любилъ его, не идеализируя, такимъ, какимъ онъ былъ въ 
действительности, и бол^лъ сердцемъ за всЬ обрушйвавппяся на него не­
взгоды въ rk трудные дни, когда крестьянинъ былъ еще въ крепостной 
зависимости. Онъ много странствовалъ по Росюи коробейникомъ, съ удиви- 
тельнымъ терпетемъ перенося все непр1ятиости и затруднешя, которыя 
нередко выпадаютъ на долю собирателя, и шелъ неуклонно по разъ избран­
ному пути. Записи его, благодаря знашю народа, языка и песенъ, замеча­
тельно хороши, такъ какъ онъ всегда записывалъ съ голоса, но, къ сожа- 
ленш, оне изданы безъ напевовъ, что представляетъ огромную потерю для 
изеледователей народной песни. Коллекщя записанныхъ Якушкинымъ 
напевовъ къ былинамъ погибла во время пожара.

Изъ последующихъ собирателей Александръ Федоровичъ ГильФер- 
дингъ, славяноФилъ по симпайямъ, стоялъ ближе всехъ къ Якушкину 
по методу записи, хотя въ близшя отногаешя съ народными певцами его 
поставилъ случай, а не влечеше, какъ это было съ Якушкинымъ. Гиль- 
Фердингъ былъ талантливой, чуткой натурой. Попавъ по особенному сте- 
чешю обстоятельствъ въ Олонецкую губернм, онъ былъ пораженъ богат- 
ствомъ поэтической Фантазш народа: въ одно лето 1873 года онъ запи- 
салъ 200 былинъ въ Заонежье съ голоса народныхъ певцовъ, некоторый 
съ напевами, опровергнувъ такимъ образомъ въ корне очень распростра­
ненный взглядъ, что былины всюду исчезли. Какъ уже было сказано выше, 
онъ строго придерживался правила записывать былины не съ пересказа, а 
съ голоса, благодаря чему запись его была очень близка къ народному 
исполнешю. Мало того, въ своихъ записяхъ онъ стремился сохранить все­
цело характеръ в особенности исполнешя каждаго певца-импровизатора. 
Вообще онъ отнесся къ делу съ большой любовью и глубокимъ интере- 
сомъ, чтб ве могло не отразиться и на его работе, которую можно считать 
образцовой. ГильФердингъ изучалъ местную былину нетолько какъ дра­
гоценный литературный памятникъ: для него она была тесно связана съ 
жизнью, вмела важное сощальное значеше. ОЬверныя былины или песни 
богатырсюя, сложивпдося въ глуши, на свободе, среди суровой природы, 
содержапця ярюя Фантастичеоия описашя подвиговъ богатырскихъ, по­
ражали его чуткое воображеше, а сильный отважный типъ северянина не­
отразимо привлекалъ его. «Народъ здесь, въ Олонецкомъ крае», пишетъ онъ



въ своемъ предисловш къ «Оеежскимъ былинамъ», «всегда оставался сво- 
бодныиъ отъ крепостного рабства. Ощущая себя свободнымъ человекомъ, 
русскш крестьянинъ Заонежья не терялъ сочувств1я къ идеаламъ свободной 
силы, воспеваемой въ старинныхъ рапсод1яхъ». Къ некоторымъ изъ Онеж- 
скихъ былинъ ГильФердинга приложены и напевы, хотя опять таки, къ 
сожалеем, взята только схема, а не полное развитое всего напева былины, 
сначала до конца. Вообще наппвы былинъ еще ждутъ ссрьезнаго изсле- 
довашя, темъ более, что есть данныя, указываюпця на существоваше 
въ некоторыхъ местностяхъ нашего Севера многоголосныхъ былинъ, ко- 
торыя, пока, еще никемъ не записаны.

Темъ же достоинствомъ, какъ и записи А. 0. ГильФердинга, т. е. 
прекрасно записаннммъ текстомъ, отличается и замечательная книга Е. В. 
Барсова «Причитапья Севернаго Края» (Москва, 1872). Но и она содер- 
жить только одинъ текстъ. Въ конце предислов1я авторъ высказываетъ 
глубокое сожалеше о томъ, что напевы причетовъ не записаны: «Есть и 
еще сторона въ причитаньяхъ», говорить онъ, «которую собиратель дол­
женъ бы иметь въ виду, но которая однако жъ оставлена имъ безъ всякаго 
внимашя: это сторона музыкальная, именно те народные мотивы и мелодш, 
въ которыхъ изливаются эти погребальные плачи. Изучен1е музыкальности 
народныхъ голосований имело бы значеше не для одного искусства: оно 
необходимо повело бы къ разъяснешю самого народнаго песнотворчества и 
стихосложетя, которыя въ своемъ теченш всегда развиваются подъ непо- 
средственнымъ в.ияшемъ музыкальныхъ мотивовъ и мелодш. Но, сознавая 
всю важность этой стороны собранныхъ причитанш, мы должны сознаться, 
что по отсутствш музыкальной подготовки сами по себе не могли уловить 
эти мелодш и переложить ихъ на ноты: съ другой стороны не могли вос­
пользоваться и помощью окружающей среды въ этомъ отношенш».

Другой неутомимый работникъ и собиратель народныхъ песенъ, П. 
В. Шейнъ также не разъ скорбелъ о томъ, что его богатое собраше пе­
сенъ не сопровождается напевами и, какъ бы желая пополнить этотъ про­
бель, къ последнему своему тому (издаше Императорской Академш Наукъ) 
въ приложенш прибавилъ несколько мелодй.

Но, чемъ болЬе затрудненш представляетъ музыкальная запись, темъ 
большего уважешя и благодарности отъ последующихъ поколенш заслужи- 
вають работы М. А. Балакирева, Н. В. Римскаго-Корсакова, А. А. 
Архангельскаго, В. П. Прокунина иН. М. Лопатина, которые потру­
дились надъ записывашемъ напевовъ и своей художественной обработкой 
поставили русскую народную песню на уровень классическихъ музыкаль­
ныхъ произведенш. Нельзя также не отдать должнаго весьма значительнымъ 
по своей экстенсивности работамъ С.-Петербургской Песенной Комиссш 
при Императорскомъ ГеограФическомъ Обществе, причемъ остается по-
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желать въ интересахъ изучешя народной музыки, чтобы и въ другихъ го- 
родахъ организовались свои пасенный комиссш для более успешнаго соби- 
рашя песенъ, по образцу уже существующей въ Москве музыкально-этно- 
граФической комиссш ври ЭтнограФИческлмъ Отделе Императорскаго Обще­
ства Любителей Естествознашя, Антрополоии и ЭтнограФш.

Бъ смысле сохранешя народнаго склада песни очень высоко стоить трудъ 
Ю. Н. Мельгунова, который игралъ весьма важную роль въ выработке 
более точной записи многоголосной песни. Его основная идея, что народъ 
поетъ полифонически, разработывая главную мелодш песни въ ея BapiaH- 
тахъ-подголоскахь, опровергаетъ довольно распространенный предразсу- 
докъ объ одноголосш народнаго пешя, необыкновенно ясно представляетъ 
строен1е народной песни и вполне подтверждается при ближайшемъ изу- 
чеши. Мельгуновъ при записывали песни старался отнестись къ ней 
вполне объективно, придавая большую важность сохранешю народнаго 
контрапункта, изучалъ голосоведеше песни, тщательно записывая разные 
BapiaHTbi подголосковъ отъ народныхъ певцовъ, летомъ въ деревне, а 
зимой въ городе: говорить, въ его квартире живали целыя певуч1я семьи. 
Нередко приходится слышать упрекъ Мельгунову, что не все занесенные 
имъ подголоски сходятся съ основнымъ мотивомъ. Причина заключается 
въ томъ, что они были записаны въ разные моменты исполнешя той же 
самой песни; но, такъ какъ народные певцы импровизируютъ, а не поютъ 
задолбленное, то подголоски и выходять не всегда подходящими. Записать 
же отъ руки сразу все подголоски нетъ Физической возможности. Но Мель­
гуновъ, придавая имъ значеше какъ доказательству богатства Фантазш 
народныхъ певцовъ, ни единымъ словомъ не упоминаетъ, что ихъ все нужно 
исполнять одновременно, а предоставляешь выборъ вкусу исполнителей; онъ 
просто приводить ихъ какъ примеръ разнообразия въ вар1антахъ основного 
напева. Одинъ изъ последователей Мельгунова, Н. Е. Пальчиковъ1), 
остановивппйся главнымъ образомъ на разработке вар1антовъ песенъ одной 
местности, даетъ еще большее количество вар1антовъ каждаго напева.

Записываше непосредственно съ голосовъ народа есть дело сравни­
тельно новое. Работы собирателей въ этомъ направлеши являются драго- 
ценнымъ вкладомъ въ изучеше народной песни. Но до Мельгунова за­
писывался обыкновенно одинъ голосъ, а на гармонизащи или, вернее, аарран- 
жировке» неизбежно отражался индивидуальный талантъ собирателя. Гро­
мадная заслуга остается за Ю. Н. Мельгуновымъ, который первый ввелъ 
многоголосную запись, т. е. записывалъ каждый голосъ отдельно, а потомъ 
по выбору соединялъ ихъ, въ чемъ ему содействовали Н. С. Кленовск1й

1) «Крестьянскш песни, записанный въ селе Николаевне, Мензелинскаго уезда, 
У фим ско й  губерн!и». СПБ. 1888 г.
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и особенно П. И. Бларамбергъ въ своихъ переложешяхъ для хорового 
исполнешя записанныхъ Мельгуновымъ песенъ.

Очевидно, что при записывали народной имнровизащи полиФоничесмй 
характеръ п£сни представлялъ для собирателей главную трудность, которую 
они всячески старались победить. В. П. Прокунинъ употреблялъ очень 
остроумный способъ, чтобы добыть правильный верхнш или нижшй подго­
лосокъ: самъ онъ начиналъ пЬть очень низко главный мотивъ и такимъ 
образомъ какъ бы загораживалъ внизу дорогу певцу и гналъ его въ верхтй 
подголосокъ. Чтобы получить нижвш голосъ онъ, наоборотъ, пелъ основную 
мелодш очень высоко; тогда п£вецъ съ нимъ niemm поневоле переходилъ 
внизъ. Каждый пойметъ, какая это была трудная и сложная работа и ка­
кого тонкаго слуха она требовала.

Изъ всего вышесказаннаго видно, что на собираше и записываше 
песенъ было положено до нашихъ дней не мало труда.

Какое же можетъ иметь значете этотъ небольшой сборникъ въ 23 
п'Ьсни, когда уже впродолжеши многихъ леть песни собираются въ Poccin 
целыми сотнями, если не тысячами? По какому праву претендуетъ онъ на 
высокое внимаше Императорской Академш Наукъ? Въ немъ помещены 
отд£льныя песни, не имЪюшдя, повидимому, взаимной связи ни по времени, 
ни по месту, ни по внутреннему содержашю, случайные варйанты изъ раз- 
ныхъ местностей въ 2,3, и 4 голоса, п£тыя то стариками, то людьми сред- 
няго возраста, то молодежью. Однимъ словомъ, эта работа можетъ пока­
заться съ перваго взгляда пестрой, нестройной, безсистемной.

Предлагаемый сборникъ представляетъ первый опытъ записи много- 
голосныхъ песенъ съ помощью фонографа и даетъ целый рядъ прим£ровъ 
разнородныхъ песенъ съ сохранетемъ ихъ характерныхъ особенностей. 
Главная цель этого сборника — дать возможно точную запись многого­
лосной народной пгьсни, безъ всякихъ измтънент и прикрась, въ томъ вид£, 
какъ ее исполняетъ народъ, и такимъ образомъ содействовать выработке 
правильнаго метода для записывашя образцовъ народнаго творчества, по 
отношенш къ тексту и музыке неразрывно связанныхъ между собою.

Сознаше трудности этого дела и невозможности получить точную мно­
гоголосную запись обычнымъ путемъ, навело меня на мысль применить 
фонографъ, который устраняетъ мнопя трудности, представляюпцяся при 
записываши отъ руки, и служить необыкновенно полезной «записной книж­
кой». Если запись удачна, онъ передаетъ всю песню целикомъ, какъ она 
поется въ народе, со всеми особенностями народнаго стиля — съ подголо­
сками, мелизмами, восклицашями, характерными вставками, иногда пере­
рывами словъ. Разъ закрепленный на валике мотивъ неумолимо твердить
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свое и не допускаетъ ошибки. Повторять его можно до тЬхъ поръ, пока 
запись на бумаге не подучится вполне верная.

Мысль о собиранш народныхъ песенъ пришла мне въ Америке, во 
время моихъ концертовъ-лекцш въ Ныо-1орке, Бостоне, Чикаго. Пыт­
ливые американцы требовали песенъ въ подлинномъ видгь, какъ ихъ иоетъ 
народъ, и настойчиво добивались «настояиця ли мы поемъ народный 
песни?». Отвечая ада», я мучилась сомнешемъ, имею ли я право давать 
безусловно утвердительный ответь, несмотря на то, что песни исполнялись 
по лучшимъ изъ существующихъ сборниковъ, и тогда же дала себе слово 
по возвращеши въ Pocciio отдаться делу изучешя и собирашя народныхъ 
песенъ. Теперь, работая уже 6 леть надъ этимъ деломъ, я съ каждымъ 
днемъ все более убеждаюсь, какъ важна и необходима выработка метода 
точной записи.

Нетъ сомнешя, что благодаря применешю фонографа вносится боль­
шая точность въ запись схемы песни, выясняется мелодичесшй рисунокъ, 
голосоведете, передается темпъ и характеръ исполнешя, безошибочно 
определяется ритмъ. ЗакрЬплеше песни на валике можно сравнить съ фо- 
тограФировашемъ. Оно даетъ возможность схватить моментъ исполнешя 
даниаго вар1анта песни со всеми деталями голосоведетя, ритма, отгЬиковъ, 
настроешя, однимъ словомъ, стиля песни. Чтобы избежать «субъективныхъ 
заблуждение, которыя могутъ вкрасться и въ запись, снимаемую съ фоно­
графа на ноты, собирателю въ высшей степени полезно проверять себя, 
давая слушать свои записи людямъ съ тонкимъ слухомъ, къ чему я не разъ 
прибегала. Хороша также критика музыкантовъ — спещалистовъ. Но 
больше всего меня наводила на путь истины проверка черезъ народныхъ 
тъвцовъ, съ которыми я пела песню, записанную въ ФонограФъ, ведя основ­
ной мотивъ, а они прилаживали подголоски, или на оборотъ, одинъ изъ 
нихъ пелъ главную мелодш, а я присоединялась къ подголоскамъ.

Необходимо заметить, во избежаше недоразумешя, что подъ точной 
записью песни отнюдь не следуетъ разуметь одинъ, избранный ва* 
р1антъ ея, нечто неподвижное, разъ навсегда установленное. Точность или 
верность записи относится къ самымъ разнообразнымъ вар1антамъ одной 
и той же песни, и, чЬмъ больше ихъ, темъ богаче матер1алъ для сравни- 
тельнаго изучешя, темъ возможнее найти лучппе художественные экзем­
пляры. Точная запись должна закрепить разные моменты въ развитм песни 
по времени и по мпсту *).

*) Мн£ пришлось встретиться съ однимъ собирателемъ - любителемъ, который со­
вершенно искренно счнталъ, что только сдЪланныя имъ записи «химически чисты», какъ 
онъ выражался. Въ такое невольное заблуждеше могъ впасть только человЪкъ, соби­
равши пЪсни въ своемъ кабинет^, отъ случайныхъ п^вцовт», и незнакомый со всЬмъ 
обил1емъ вар1антовъ песенъ, разбросанныхъ по Россш, конечно, еще бол£е «химически
ЧИСТЫХЪО.
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Въ народной великорусской песне главный интересъ нредсгавляютъ:

1) Голосоведеше въ связи съ ея гармоническимъ складомъ.
2) Ритмъ.
3) Особенности народнаго исполнешя или импровизащя.

Голоеоведен1е.
Въ виду своеобразнаго строешя песни въ смысле гармоническомъ, 

она съ трудомъ подчиняется правилаиъ современной теорш музыки. По­
лифоническое строеше ея во многомъ отличается отъ принятыхъ въ 
современной музыке хоровыхъ пр1емовъ. Повидимому, имитащя есть 
самая близкая къ ней Форма. Русская народная песня начинается, 
обыкновенно, запевомъ или унисономъ, который переходить въ много- 
голоше и потомъ, першдически, снова возвращается къ унисону. 
Подголоски составляютъ отклонешя отъ основной мелодш или вернее 
ея разработку. Они не служатъ акомпанементомъ къ основному моти­
ву, какъ второстепенные голоса въ современной музыке, но предста- 
вляютъ какъ бы развита основной идеи. Каждый подголосокъ, пропетый 
отдельно, даеть поште о главной мелодш: онъ есть eapianmz ея; по 
каждому подголоску, если онъ хорошо спеть, можно узнать песню. Въ 
общемъ, гармоническая Формула песни кажется только вначале сложной; 
на самомъ деле она проста: заиевала (большею частно средшй или низмй 
голосъ, въ редкихъ случаяхъ высокш) ведетъ основную мелодш; къ нему 
присоединяется хоръ или артель; каждый членъ артели разрабатываетъ 
ту же мелодш, сообразно своему личному вкусу и воображенйо, то отделяясь 
отъ запевалы, то снова сливаясь съ нимъ. Такое строеше песни, вращаю­
щейся въ неболыпомъ д1апазоне, даеть возможность присоединяться къ 
хору большому числу талантливыхъ певцовъ. Неталантливые только «во- 
дятъ голосомъ», какъ говорятъ деревенсше критики — старухи, или, какъ 
оне выражаются еще картиннее, «только зяваютъ». Подголоски неумелыхъ 
певцовъ не слышны; часто они «путаютъ», приставая то къ одному певцу, 
то къ другому и обыкновенно талантливые «песельники» отъ нихъ сторо­
нятся. Вследств1е этой неясности некоторыхъ подголосковъ иногда хоръ 
въ несколько человекъ при записывали въ фонографъ даетъ только 2, 3, 
или 4 ясныхъ голоса.

При перенесеши записи фонографа на ноты я стараюсь ни на iory 
отъ нея не отклоняться и, вместе съ темъ, дать песне вылиться совер­
шенно свободно, не подчиняя ее искусственно условнымъ правиламъ на­
шей музыкальной грамматики. Подобная постановка вопроса создаетъ не­
малый затруднешя. Съ одной стороны песня народная построена на интер­



вал j  ахъ натуральной гаммы, для точнаго изображешя которыхъ въ со­
временной музык£ н^тъ соответствующихъ знаковъ. Съ другой — ритми­
ческое удареше въ народной песне, связанное съ меняющимся ударешемъ 
стиха, съ трудомъ подчиняется равномерному метрическому ударешю на­
шей тактовой системы.

При списыванш съ фонографа я первоначально изображаю нотами 
основную мелодш, а потомъ внимательно выписываю те подголоски, ко­
торые ясно слышны. Въ случае же исчезновешя по временамъ одного изъ 
подголосковъ, плохо схваченннаго фонографомъ, я возстанавливаю эту не­
ясную часть изъ другого подходящаго куплета или колена, такъ что полу­
чается полный контрапунктичесмй рисунокъ песни.

Ритмъ.
Если гармоническое ведеше народной песни своеобразно, то темъ 

более оригиналенъ ритмъ ея, который неразрывно связанъ съ текстомъ и 
нередко подчиненъ ему.

Въ ритмическомъ отношенш народная песня имеетъ свойство, которое 
особенно затрудняеть переложеше ея на ноты. Свойство это — свобода, 
съ которой перемещается удареше въ слове и стихе. Удареше въ народной 
песне переходить съ одного слога на другой въ слове и съ одного слова 
на другое — въ стихе, смотря по требовашямъ смысла стиха и мелодш, 
какъ уже сказано, тёсн о  между собою связанныхъ и взаимно другъ на 
друга вл1яющихъ. Въ этой подвижности ударешя чувствуется стремлеше 
къ нарушешю однообраз1я, напр.: лучина, лучина, лучин& или гбры, горы. 
Вследств1е этой подвижности и изменчивости логического ударешя песни 
его очень трудно согласовать съ метрическимъ (тактовымъ) ударешемъ 
современной музыки, стремящимся къ механической правильности въ счетгь 
единидъ времени*). При записываши песни отъ руки возможны маленьюе 
ритмичесюе компромиссы — можно украсть туть тамъ \  и такимъ 
образомъ сгладить кажунцяся шероховатости и подтянуть непокорный, 
капризный напевъ подъ общш шаблонъ. Но, какъ уже сказано, ФонограФЪ 
настойчиво твердить свое и не допускаетъ ошибки.

Приступая къ моей рабогЁ и выходя изъ той мысли, что укладка въ 
нашъ метрическш тактъ можетъ внести въ строй народной песни несо- 
отв£тствуюшде ей акценты, я въ начале этой работы пробовала применить 
рекомендуемый П. П. Сокальскимъ способъ делешя песви на полустиипя
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*) Интересно, что въ сочинешяхъ лучшихъ кдассическихъ композиторовъ, также 
нередко чувствуется стремлеше сбросить съ себя некоторые сгЬсняюице ихъ правила 
метрнческаго ударешя.
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н полустиппемъ определять границы такта. Теоретически казалось, что цель­
ность какъ полустиппя, такъ и музыкальнаго предложения должна отъ этого 
выигрывать. Но, проверивъ этотъ способъ делешя на практике, я убе­
дилась, что, имЬя важныя преимущества въ смысле обрисовки музыкаль­
н ы е  предложен^, онъ, въ общемъ, затрудняегь разучиваше песенъ, такъ 
какъ главное ритмическое удареше не совпадаеть съ метрическимъ деле- 
шемъ, т. е. главное удареше въ стихе не падаетъ на сильное время такта. 
Въ виду этого я переделала начатую работу и внесла болЬе детальное так­
товое делете. Но, такъ какъ одни тактовыя делешя не определяюсь ритма, 
то для обозначешя полустиппя, или музыкальнаго предложешя, приш­
лось употребить знакъ I для обозначешя каденщй, находящихся въ начале 
и середине*, а для указашя стиха или музыкальнаго перюда, после заключи­
тельной каденцш, знакъ 11.

Мой первый опытъ принесъ 17 пользу, что я привыкла делить песню 
на крупныя ритмичесмя Фигуры, предоставляя ей лечь естественнымъ 
образоиъ, а потомъ уже подразделяла крупныя группы на мелшя, т. е. 
такты. Такимъ образомъ тактовое делете, въ большинстве случаевъ, за 
весьма немногими исключешями, подчинялось напеву, а не наоборотъ.

Къ ритмическому делешю песни я приступаю следующимъ путемъ: 
сначала я списываю съ валика фонографа тексть, который я сверяю съ 
моей записной книжкой (куда записывается дубликатъ словъ во время петя 
хора), и отмечаю въ стихе ударешя. Потомъ делю тексгь по полустипиямъ 
и намечаю тактовое делеше по смысловому акценту, отмечая полустиппя 
или музыкальныя предложешя знаками I и 11. Еслибы предположить равное 
количество слоговъ въ полустипии и однообразное тоническое удареше въ 
стихе, то делеше на такты не представляло бы затруднешй. Но дело въ 
томъ, что

1) число слоговъ каждаго полустшшя въ народномъ стихе не 
одинаково; напротивъ, неравенство числа слоговъ въ полустипйяхъ, изъ 
которыхъ каждое имееть одно главное удареше, является характерной 
чертой русской народной песни, и

2) удареше въ стихе народной песни не тоническое, (механически- 
правильное, п&дающее на известный слогь стиха), а л о г и ч е с к о е ,  подвижное, 
(иногда меняющее место по требованш смысла, но отнюдь не произвольное). 
Поэтому, хотя въ общемъ каждая, самая прихотливая по ритмическому складу 
песня и можетъ быть разделена на такты, но, вследств1е перемены места 
въ ударенш и прибавки одного, двухъ и даже трехъ слоговъ въ иномъ ко­
лене (въ зависимости отъ смысла, или отъ индивидуальной склонности 
певца къ восклицашямъ — эхъ, ай но, право, да вотъ и т. п.), нередко 
встречаются отклонешя отъ принятаго делешя; если-же, подчиняясь тре- 
бовашямъ гибкаго и эластическаго стиха народной песни, мы откло-

В, Лвкква. Сборвяп. мжшоруосахъпДомъ. I. II



—  XYIII —

нимся отъ основвого делешя, (влп расширввъ границы такта увеличешемъ 
числа деленш, или выдйливъ лишше слоги въ прибавочный тактъ), то после 
этого мы неизбежно должны вернуться къ основному деленш.

Итакъ, вотъ гЬ два главныя положешя, которыми я руководилась 
въ моей работе при перенесенш песни съ фонографа на ноты, и которыя 
сложились на основанш небольшого матер1ала, находящегося въ моихъ 
рукахъ*):

1) При записи гармоническаго рисунка важно выделить сначала основ­
ную мелодгю, которую ведетъ запевала, а потомъ занести на ноты ответ­
вляющееся отъ нея голоса.

2) При записи ритмического рисунка нужно прежде определить, ру­
ководясь главнымъ ударешемъ стиха, основной видь такта, и держаться 
его, допуская только вреыенныя отклонешя отъ него въ силу требовашй из­
меняющаяся логическаго акцента или другихъ соображений.

Съ целью проверить выводы, которые намечались по мере того какъ 
работа подвигалась впередъ, и для сравнешя песни, перенесенной съ фоно- 
граФа на ноты, съ записями, сделанными по слуху, я попробовала изобразить 
песню другимъ письмомъ, а именно графически (см. I и II таблицы). Графики 
эти даютъ одновременно мелодическш и ритмичесшй рисунокъ песни, а также 
выясняютъ отношеше подголосковъ къ основному мотиву. Каждое верти­
кальное делеше сетки соответствуем полутону и съ левой стороны каждой 
песни отмечены ступени, представляющая звукорядъ песни. Горизонталь­
ное делеше сетки соответствуете продолжительности отдельной ноты, при- 
чемъ % принята равной одному делешю сетки, а два делешя — четверти. 
Тактовое делеше изображено длинными вертикальными черными лишями. 
Отдельные голоса представлены различными красками, такъ что на графике 
въ каждый данный моментъ видно положеше каждаго голоса въ конгра- 
пунктическомъ рисунке.

На таблице I дается въ такой графической Форме песня «Горы» въ 
трехъ вар1антахъ:

Ля 1. «Горы» (село Никольское, Воронежской губ., Ворон, уезда), за- 
писанъ мною съ помощью фонографа.

№ 2. «Горы» (Новгородской губернш, Валдайскаго уезда, изъ сбор­
ника Лопатина и Прокунина). Рисунокъ подголосковъ взять изъ Форте- 
шаннаго сопровождешя В. П. Прокунина.

Ля 3. «Горы» (Рязанской губ., Раненбургскаго уезда, издаше Песен-

*) Всего около 600 п*Ьсенъ.
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ной Комиссм при Императорскомъ ГеограФическомъ Обществе; положена 
на голоса И. Б. Некрасовымъ).

Разсматривая внимательно эти граФичесшя изображешя песенъ, можио 
заметить следующее:

№ 1. «Горы». Построеше музыкальнаго пертда находится въ соот- 
ветствш съ текстомъ и расположено до известной степени симметрично:

Вопросъ или положеше*). 
Неполный ответь. 
Ответъ или заключеше.

Ужъ въ горы, горы. I 
Горы Воробьевсшя. I 
Воробьевсмя. II

2 такта.
2 такта.) 
2 такта./

Запевъ.

Хоръ.

Первая часть — положен1е или вопросъ исполняется запевалой, 
остальныя два предложешя — неполный ответъ и окончательный от­
ветъ — даются хоромъ. Очень характерная Фигура запева повторяется и 
въ хоре, частш въ унисонъ, qacTito же видоизмененная. Хоръ вступаетъ 
не въ унисонъ какъ это обычно въ русской народной песне: повидимому 
запевъ уже съигралъ роль унисона. Верхнш подголосокъ намечаетъ 
Фигуру, которая встречается опять въ ответе и этимъ какъ бы на­
мечаетъ этотъ ответь Въ середине назакончениаго ответа хора все три 
голоса сливаются въ унисонъ, после котораго главный рисунокъ мотива, 
намеченный въ запеве, повторяется уже въ самомъ ответе. При началЬ 
ответа голоса опять сливаются, чтобы начать Фигуру более покойную, для 
заключешя. Оба последн1я предложешя разрешаются каденщями въ уни­
сонъ: после неполнаго ответа — унисономъ на седьмой стунени (тактъ 5), 
а после полнаго ответа—заключительной каденпдей на тонике (такты 6 и 7).

Характерно, что голосъ запевалы ведетъ въ xopfc более низкую партт 
и только въ самыхъ энергичпыхъ местахъ, какъ, напримеръ, при исполне­
на главной Фигуры мотива (тактъ 4), онъ отчасти соединяется съ верхнимъ 
подголоскомъ. Вся хоровая Фактура вращается въ очень тЬсной гармонш.

Второе колено вполне соответствовало бы первому, еслибы не две 
вставки, обозначенный скобками.

Вопросъ.

Неполный ответъ.

ОтвЬтъ

Воробьевшя, (Ахъ.) I

Ничего то вы горы, I 
(горы непоро...)

Не породили. II

2 такта запева 
и 1 хора,

2 такта хора, 1 
повтореше.

2 такта хора.

Второй запевъ очень сходенъ съ первымъ, по хоръ не даетъ запе­
вале докончить вторую Фигуру первоначальной ыелодш запева и вступи-

*) «ПослЪ изв'Ьстнаго положешя (thesis) мы требуемъ соответственная) ответа — 
противоположешя (antithesis)». Э бенезеръ П раутъ , Музыкальная Форма. Персводъ съ 
англ., С. Л. Толстого. Издаше Юргенсона, Москва, стр. 18.

II*



тельнымъ «А. . .  ахъ», увлекаете и запевалу расширить эту Фигуру хоро- 
выиъ унисоноиъ, такъ что получается какъ бы удлинеше запева при по­
мощи хора въ унисонъ. Вместе съ тбмъ по требовашю текста подгота­
вливается затакте, необходимый въ виду того, что удареше въ первоиъ>■ >
словб второго колена — «Ничего то вы, горы», — надаетъ на третшслогъ,

►

а не на первый, какъ въ словахъ «Горы Воробьевсюя».

Следующая Фраза, заканчивающаяся серединной каденщей, очень 
близка, (но далеко не тождественна) съ соответствующей частью нерваго 
«колена». Тоже можно сказать и объ отттгъ (съ заключительной ка­
денщей).

№ 2. «Горы», изъ сборника Лопатина и Прокунина. Подголосокъ, 
который въ Фортешанномъ сопровождена стоить въ правой руке, а также 
и басъ, перенесены въ граФическомъ изображены на октаву выше. Въ за­
писи В. П. Прокунина мелод1я запева отличается теми же двумя харак­
терными Фигурами, какъ и въ № 1. Хоръ подхватываете въ уиисонъ и 
первая половина средней части (тактъ 3), точно такъ же носить следы той 
Фигуры, которая встречается въ заключена! или ответе. Вторая половина 
этой части также поется унисономъ съ маленькими отсту плетям и въ конце. 
Отклонеше нижняго подголоска, по всей вероятности, обусловлено требо- 
вашями Фортешаинаго сопровождешя. Въ начале и конце Фигуры голоса 
сливаются въ унисонъ. Заключительная Фраза также близка къ А: 1, но съ 
меиее прихотливой гармонизащей. Запевъ 2-го колена значительно отли­
чается отъ перваго. Со стороны мелодической второе колено довольно 
близко подходить къ народному голосоведешю, если принять во внимаше, 
что подголоски эти были приспособлены для Фортешаинаго сопровождешя. 
Эта запись показываете, какъ близко талантливый музыканте можете по­
дойти въ гармонизацш песни къ народному голосоведешю и усвоить на­
родный стиль. Ритмическое делеше менее удачно, вероятно вследств!е 
того, что было обращено недостаточно внимашя на главное удареше стиха>
въ первой Фразе «Ужъ вы горы мои». Поэтому и все тактовое дЬлеше 
песни осложнилось, пришлось въ 14 тактахъ 14 разъ переменять тактовое 
делеше тогда какъ, опираясь на главное удареше стиха, всю песню можно 
уложить въ тактъ на 4/4, съ немногими отклонешями.

№ 3. «Горы» (Рязанской губернш, Раненбургскаго уезда. Издаше 
Песенной Комиссш при Императорскомъ ГеограФическомъ Обществе*, пе­
сня положена на голоса И. В. Некрасовымъ). Несмотря на то, что ва- 
piaHrb этотъ записанъ однимъ изъ самыхъ опытныхъ собирателей народ­
ной песни — И. В. Некрасовъ командируется Песенной Комисмей вте­
чете многихъ летъ — рисунокъ № 3 показываете, что голосоведеше въ 
его заниси отличается отъ пароднаго. 2-ой подголосокъ до известной сте­



пени близокъ къ основному мотиву. З-ш же совсЪмъ ему чуждъ. Это объ­
ясняется, несомненно, трудностью схватить одновременно разные голоса. 
За то тактовое д£леше более удачно и опирается на главное удареше стиха.

На таблице II представлены:
№ 4. «Какъ у насъ на Святой Руси». (Ах 14 сборника, записанъ фо- 

нограФомъ.)
№ 5. Хораль Лютера «Ein feste Biirg».
№ 6. «А мы землю наняли», изъ сборника М. Балакирева.
№ 7. «Ахъ, ты Дуня черноброва». Фабричная частушка.
№ 4.*) «Какъ у насъ на святой Руси», (село Новая Слобода, Нижего­

родской губернш, Лукояновскаго уезда), записана съ помощью фонографа. 
Эта песня представляетъ образедъ довольно строгой (для народной песни) 
имитащи, причемъ Фигура запева повторяется, хотя и въ несколько видо­
измененной Форме, последовательно всеми голосами и на различныхъ сту- 
пеняхъ. Bepxnifi подголосокъ беретъ на себя ббльшую часть этой работы, 
тогда какъ запевала переходить на нижшй голосъ и довольствуется только 
несколькими характерными Фигурами основной мелодш, очередуясь съвто- 
рымъ нодголоскомъ. Благодаря прихотливой разработке основнаго мотива 
въ верхнемъ подголоске и тому обстоятельству, что имитащя ведется въ 
различныхъ голосахъ самостоятельно, контрапунктическш рисунокъ уме­
щается не въ такой тесной гармонш, какъ обыкновенно. Въ верхнемъ под­
голоске, въ 3-емъ и 4-омъ тактахъ после вступлетя хора, встречается по- 
втореше одной и той же Фигуры на разныхъ ступеняхъ гаммы (секвенцш), 
что представляется редкимъ случаемъ въ песняхъ народа, который избе- 
гаетъ повторен^ въ совершенно неизмененномъ виде, а, напротивъ всегда 
стремится внести что нибудь новое въ разъ спетую музыкальную Фигуру.

№ 5. «А мы землю наняли», изъ замечательнаго сборника М. А. 
Балакирева, представляетъ одну изъ старинныхъ игровыхъ песенъ 
(Веснянокъ), намекающую на древнш обычай «купли невесты».

Л® 6. «Ахъ, ты Дуня черноброва», даетъ одну изъ типичныхъ совре- 
менныхъ «частушекъ» Фабричнаго происхождее1я.

Интересно, что обе песни, какъ старая (съ преобладаыемъ нисходя- 
щихъ ходовъ), такъ и новая (съ обратными, восходящими), построены на 
квинтовомъ звукоряде, что считеется однимъ изъ признаковъ древняго 
происхождешя песни. Оне какъ бы принадлежать къ двумъ противопо- 
ложнымъ концамъ эволюцш народной песни, и это совпадете наводить на 
мысль, что въ ходе развитая народной песни быль моментъ, который можно 
назвать апогеемъ развитая народнаго музыкальнаго творчества.

—  XXI -

*) Къ сожадЗгнш, въ рисунокъ вкралось опечатка; начиная съ 4-го такта онъ помЪ- 
щенъ на одно дЬлете выше, чЪмъ сдЪдуетъ, такъ что читать его нужно на одно дЬлен1е 
ниже.
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jYx 7 , известный хоралъ Лютера «Ein feste Burg», можетъ служить 
типичнымъ образцомъ западно-европейской гармонизапди, въ которой глав­
ную роль играеть верхнш голосъ, а друпе голоса служать ему сопровож- 
дешемъ. По рисунку As 7 видно ясно, что они не имеютъ никакого мело- 
дическаго отношешя къ верхнему голосу и подчиняются правиламъ гар­
монш, аккорды же служатъ верхнему голосу какъ бы опорою, своеобраз­
ными звуковыми колоннами, на которыхъ онъ покоится.

Изъ внимательнаго разбора графическихъ записей песень можно уже 
вывести н^которыя заключешя:

1) Въ запЬве встречается наиболее украшенная, сложная Форма ме­
лодш и какъ ToibKO пристаетъ хоръ, главная разработка основной мелодш 
передается другому голосу, чаще всего верхнему. При запеве второго 
колена первенствующая роль опять возвращается къ запевале.

2) Характерная Фигура осповной мелодш повторяется въ хоре и обык­
новенно всеми голосами, если не унисононъ, то съ некоторыми измене- 
шями, которые зависятъ отъ большей или меньшей талантливости и само­
стоятельности певцовъ, составляющихъ хоръ или артель.

3) Хоръ начинаетъ и кончаетъ каждое предложеше унисономъ, но 
часто унисону въ начале песни соответствуетъ запевъ. Повидимому на­
роду кажется недостаточнымъ разрешете гармонш въ Форме трезвуч1я и 
хоръ, разделяясь на прихотливые подголоски, сливается на каденщяхъ и 
успокаивается только на унисоне или полномъ созвучш. Иногда верхшй 
подголосокъ кончаетъ октавой выше*).

4) При очень Фигурномъ расположенш мелодш запева последняя пе­
реходить при вступлешяхъ хора въ первый подголосокъ, причемъ мелод1я 
не повторяется буквально, а съ значительными изменешями и, однако, такъ, 
что характеръ ея можетъ быть сейчасъ же узнанъ. Остальные подголоски 
довольствуются какой нибудь отдельной Фигурой мотива, причемъ эта Фигура 
въ разныхъ голосахъ появляется въ разное время, иногда въ обратной 
Форме, и соответствуетъ тому месту, где остальные голоса тянуть, и 
обратно.

5) Образедъ западно-европейской гармонизацш помогаетъ путемъ 
нагляднаго сравнешя, оценить подлинную гармонизащю народной песни.

6) ГраФическш способъ даетъ возможность строгой проверки ритми- 
ческаго рисунка песни, наглядно изображая мелшя и крупныя ритмичешл 
Фигуры.

Пытаясь установить некоторыя правила для записывашя народной 
песни, я ни на минуту не забывала, что въ рукахъ нашихъ еще слишкомъ

*) Изъ пЪсенъ, вошедшихъ въ 1-ый выпускъ, исключеше предоставляютъ: № 18 
(Дубинушка), и № 21 (Духовный стихъ).
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и ало подминаю п£сеннаго матер1ала, что только дальнейшая работа въ 
этомъ направленш можетъ осветить новыми лучами еще не вполне ясный 
путь изследовашя народнаго пЬсенваго творчества, найти незыблемыя 
основы гармоническаго и ритмическаго строешя народной многоголосной 
песни.

Бще разъ повторяю, что работа эта есть только попытка приблизиться 
къ возможно точной записи и наметить правила, которыми можно руково­
диться при перенесенш многоголосной песни съ фонографа на ноты. Пре- 
дислов1е къ этому сборнику печаталось после того, какъ было закончено пе* 
чаташе песенъ. Такимъ образомъ намеченные въ немъ выводы явились 
результатомъ анализа только того небольшого числа песенъ, которыя во­
шли въ нею, —  23-хъ изъ записанныхъ мною 500. — Я сама вижу не­
достатки этой книги, сознаю некоторую непоследовательность въ прове- 
денш разъ принятыхъ правилъ, но думаю, что благодаря трудности и но­
визне дела, эти недостатки можно будетъ устранить только по мере того, 
какъ будетъ накапливаться матер1алъ, и, вообще, двигаться виередъ ра­
бота. Наблюдешя, которыя мне удалось сделать за последнее время, въ 
особенности надъ песнями, записанными въ Новгородской губернш, наме- 
чаютъ рядъ интересныхъ вопросовъ.

Дальнейппя изследовашя голосоведешя народной песни докажутъ, 
насколько правиленъ предлагаемый мною npieMb и внесуть въ него поправки 
и дополнешя. Въ данный же моментъ только постоянное собираше песен- 
наго матер1ала путемъ фонографической записи, и внимательная безпри- 
страстная разработка его, могутъ внести больше света въ туманную 
область музыкальной этнограФШ.

Иеполнен1е.
Вся сила и красота исполнешя хорошаго народнаго хора заклю­

чается въ томъ, что онъ поетъ свободно импровизируя, вследств!е чего 
въ немъ неть ничего механическаго. Въ этомъ его главное преимущество 
передъ хоромъ дисциплинированнымъ, который вполне подчиняется воле 
дирижера и передаетъ его идею и чувства. Ученый хоръ можетъ поражать 
выработкой ансамбля, тонкостью оттенковъ, красивой Фразировкой, но редко 
можетъ увлечь слушателя. Высшая похвала такому хору: «Онъ поетъ, какъ 
одинъ человекъ», хотя бы пело 100, 200, и более. Дирижеръ, какъ магъ, 
какъ гипнотизеръ, однииъ движетемъ руки вызываетъ тончайппе внешше 
оттенки отъ едва слышнаго pianissimo до поражающаго forte, но индиви­
дуальное чувство каждаго исполнителя подавлено, оно не можетъ проявиться 
при постоянномъ сосредоточенномъ вниманш на палочке дирижера. Идеалъ 
такого хора — «разумный деспотизмъ», если будетъ позволено такъ вы­
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разиться. Народный хоръ основ&нъ сове^мъ на другою» принципе. Онъ 
состоитъ изъ пйвцовъ, которые изливаютъ въ импровизацш свое чувство, 
стремятся каждый проявить свою личность, но, вместе съ темъ заботятся
о красоте общаго исполнешя. Даже лучпйе народные певцы не любятъ 
петь въ одиночку. «Одному не спеть», приходилось мне часто слышать, 
«артелью легче». Это выражеше «петь артелью» очень характерно для на- 
роднаго склада песни. Въ песенной артели каждый членъ является испол- 
нителемъ и вместе композиторомъ. Правда, запевала даетъ тонъ песне, 
вл1яетъ на стиль даннаго eapiama — вольный или строий, но каждый по­
рядочный певецъ можетъ быть запевалой. Если идеаломъ дисциплиниро- 
ваннаго хора есть подчинен1е цгьлаго личности дирижера, то хоръ на­
родный, напротивъ, представляетъ свободное слгяте многихъ личностей въ 
одно цгълое. Каждый xopomifi певецъ проявляетъ себя въ своей разработке 
осповного мотива и каждый подголосокъ носить свой, особый характеръ, 
отчего удивительно выигрываегь живость исполнены. Хоръ народный 
поеть не «какъ одинъ человекъ», а какъ много людей, одушевляемыхъ 
общимъ чувствомъ любви къ песне, излавающихъ въ ней свое горе и 
радости.

Именно потому, что вся сила народной песни въ свободной импрови- 
зацш, заученное исполнеше народной песни даже лучшими артистами ни­
когда не можетъ сравниться съ настоящимъ народа ымъ исполнешемъ.

На стороне народныхъ исполнителей всегда останется преимущество, 
которое мы можемъ прюбрЬсти только огромной работой надъ собой. На- 
родъ импровизируеть песню, мы заучиваемъ ее по нотамъ. Въ то время 
какъ въ народномъ исполнеши песня льется непрерывной струей, у насъ 
всегда слышно делете на такты и ноты. Народъ сказываешь песню въ 
протяжной музыкальной речи, мы поемъ мотивъ, иногда не зная словъ и 
очень неясно произнося ихъ. Народъ любить свою песню, умиляется передъ 
нею, именно умиляется, — мы снисходимъ къ ней. Я убеждена, что до 
техъ поръ, пока мы не вживемся въ песню, какъ вживается каждый на­
стоя щШ артистъ въ свою роль, до тбхъ поръ наше исполнеше будетъ слабо 
и бледно. Для того, чтобы намъ петь хорошо народныя песни, нужно знать 
ихъ и работать надъ ними, не теоретически только, а петь ихъ, петь и 
петь. Намъ нужно учиться ихъ импровизировать.

Въ пенш есть только одна хорошая школа, общая для всехъ нащо- 
нальностей. Ея главные требовашя: глубина чувства, простота исполнешя, 
изящество Фразировки и при всемъ этомъ чувство меры; те же требовашя 
ставятся и хорошему народному певцу *). Можетъ быть, безсознательное

*) МнЪ случалось слышать подобный выражешя въ н&родЪ: «Ну этотъ плогь, 
больно голосомъ виляетъю, или сВертикулы то свои брось, прямее пЪсню сказывай».
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народное творчество чисто классическою простотой исполнешя превосходить 
даже высшую школу, выработанную проФессшнальными артистами; именно 
благодаря тому, что народный певецъ самъ складываетъ песню, она льется 
невольно и безъискусственно. Ученый певецъ поетъ задолбленное; только 
самые талантливые изъ образованныхъ певцовъ возвышаются до испол- 
нев1я, дающаго иллнтю импровизацш.

Нередко приходится слышать въ похвалу артисту, что онъ «схва- 
тилъ пошибъ народной песни». Что значить это выражеше? Песня на- 
родная безконечно разнообразна по содержашю, по музыкальной Фрази­
ровке, по украшешямъ. Какъ же можетъ одно это легкомысленное слово 
определить ту сложную комбинащю наблюдешй и впечаттЫй, которыя 
долженъ пройти артистъ, желаюпцй приблизиться къ исполненш певца- 
импровизатора? Онъ долженъ изучить песню, глубоко вникнуть въ ея со- 
держаше, понять связь ея съ жизнью; нужно, чтобы она вошла въ кровь 
и въ плоть его, чтобы онъ сжился съ нею, искренно полюбилъ ее — 
тогда только онъ можетъ исполнить ее действительно хорошо. Нужно, 
чтобы ноты, которыми она написана, исчезли изъ его воображетя, чтобы 
въ памяти осталась только нить мелодш, т§сно связанная со стихомъ. Ея 
плавное и мягкое течете нельзя разрывать, не изуродовавъ ея красоты. 
Артистъ только тогда станетъ наравне, а, можетъ быть, и возвысится 
надъ народнымъ певцомъ, когда, подобно ему, будетъ во время исполнен1я 
наслаждаться песней, вкладывать въ нее душу.

Позволяю себе сделать выписку изъ моей дорожной записной книжки, 
чтобы нагляднее обрисовать народное исполнеше песенъ.

«Митревна прежде всехъ вышла впередъ. Высокая, очень прямая, 
съ строгимъ лицомъ, она выступала безъ всякой застенчивости, съ боль- 
шимъ достоинствомъ. Видно было, что ей въ привычку браться за дело 
серьезно. За ней потянулись друпя бабы, стали въ кружокъ и притихли. 
Митревна подперла щеку рукой и какимъ-то особеннымъ, сильнымъ и 
строгимъ взглядомъ оглянула певицъ. Что-то страстно сдержанное въ 
этомъ взгляде мгновенно передалось другимъ бабамъ. Oirfc пригорюнились, 
и каждая точно углубилась въ себя. Лица стали у всехъ серьезныя, а 
глаза впились въ Митревну. Глубокое внимаше выражалось въ нихъ. Въ 
этотъ моменгь я поняла, чтб значить выражеше «бабы люты на песни».

«Она запела мою любимую песню «Лучинушку», которую я всюду 
искала и ни разу не записала удачно. Митревна вела основную мелодио. 
Она запевала низко и звучно, удивительно свежимъ для такой старой жен­
щины голосомъ. Въ пёши ея не было никакихъ сантиментальныхъ подчер­
кивая^ или взвывашй. Оно поражало своей изящной простотой, песня 
лилась ровно и ясно, ни одно слово не пропадало. Не смотря на широкую,
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протяжную мелодш, выразительность, которую она вкладывала въ слова 
етбсни, была такъ велика, что она будто въ одно и то же время пЪла и 
сказывала п£сню. Меня удивляла эта чисто классическая строгость стиля, 
которая такъ шла къ ея серьезпому лицу. «Неужели природный талантъ 
приводить къ тому-же, что даетъ лучшая школа?», думалось мн!.

а Но если съ вн£шней стороны п£сня была проста, строго ритмичиа и 
ни на мгновеше ве выходила за пределы художественной правды, то вну­
треннее содержаше ея казалось мн£ безконечно сложнымъ, полнымъ глу- 
бокаго смысла и чувства. Действительно, это была «нритча о жизни», какъ 
называютъ въ народа п!сни. Она говорила о нужной, отзывчивой душ! 
женщины, которая мучится въ чуждой обстановка, нелюбимая и безза­
щитная въ семь1! мужа, выбраннаго не по любви, но въ силу какихъ-то 
грубыхъ соображешй выгоды, не ею самой, которой приходится делить съ 
нимъ долгую жизнь, а другими людьми, не понимающими занросовъ ея 
души. Жертва разлада въ семь!, неустанной работницей сидитъ она всю 
ночь за пряжей, а днемъ не знаетъ покоя отъ мелкихъ козней злой све­
крови.

«Въ выразительныхъ голосахъ бабъ слышно, какъ близко ииъ горе 
этой женщины.

«Ой, да лучина моя, лучииушка», заводить Митревна своимъ звучнымъ 
голосомъ.

«Ахъ, что же ты, моя лучинушка, не ярко да ты горишь?» голосами, 
въ которыхъ звучать упрекъ и жалость, подхватываютъ друпя бабы, ect 
BU'fecrfe на одной нот£, и сейчасъ же расходятся вразсыпную, на разные 
подголоски. Митревна проводить до конца главную мелодш, но даетъ 
полную волю другимъ голосамъ, сдерживая вебхъ вм’Ьстб и соединяя ихъ 
безъ всякихъ вн£шнихъ пр1емовъ, не то строгимъ сосредоточеннымъ взгля- 
домъ, не то другимъ невидимымъ способомъ. Вс! смотрятъ на нее и не­
вольно подчиняются ея властному взгляду, заражаются ея вдохновешемъ, 
ея сдержанною страстностью. Дв! изъ бабъ поютъ низкими голосами, то 
примыкая къ МитревнЪ, то отделяясь отъ нея на мгновеше и опять сей­
часъ же сливаясь съ ея голосомъ. А надъ низкими голосами старухъ вьются 
звонк1е молодые голоса. Каждый ясно слышенъ, каждый ведеть свое, ни 
одинъ не пропадаетъ и не теряетъ своего характера. Оттого гармошя 
ц!лаго такъ полна и жизненна, оттого чувствуется полное примиреше 
общаго съ частнымъ».

Вообще, представлеше объ исполнеши п!сенъ народными певцами въ 
нашемъ обществ! несовс!мъ правильное. Темпъ п!сенъ въ концертахъ 
часто берется преувеличеннымъ. Въ протяжныхъ п£сняхъ онъ слишкомъ 
медленный, въ плясовыхъ черезчуръ скоръ. Xopomie п£вцы въ народ! 
отличаются чувствомъ м!ры. Хотя высшая похвала п Ьвцу — «у его душа
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долгая», т. е. длинное дыхате, но лучпие певцы никогда ве злоупотребляютъ 
своей силой, поютъ классически просто, не затягивая и не ускоряя темпа 
безъ серьезнаго основашя. Нередко бабы спрашивали меня, какъ п£ть песню, 
«какъ въ поле, или какъ за прялками?» Въ поле оне поютъ громко и про­
тяжно, вероятно, вследсте необъятности окружающаго ихъ пространства; 
за прялками, въ избе, вполголоса, легко, и немного скорее.

При исполненш песенъ, записанныхъ съ помощью фонографа, я бы 
советовала петь ихъ a capella, безъ сопровождешя, хотя въ сборнике есть 
акомпанементъ, составленный исключительно изъ главнаго мотива и под- 
голосковъ песенъ. Въ немъ не прибавлено ни одной ноты. Я боялась запи­
сывать неясные для моего уха подголоски, чтобы не погрешить противъ 
истины.

Хотя ФонограФъ закрепляетъ песню на валике всецело въ томъ виде, 
какъ она поется, съ ея натуральными интерваллами, но Фортетано пере- 
даетъ эти интерваллы уже темперованными, а следовательно, изменяетъ 
несколько отношете между ними, и вследств1е этого они звучать хуже. 
Кроме того, такъ какъ каждый изъ подголосковъ, сливаясь повременамъ съ 
основнымъ мотивомъ, долженъ въ то же время звучать самостоятельно, тоI
разные тембры голосовъ яснее передаютъ ихъ, какъ бы окрашивая ихъ въ 
разные цвета и придавая этимъ полноту своеобразной гармонш народной 
песни. Фортетано же, при короткости своихъ звуковъ и однообразии тембра 
часто звучитъ холоднымъ унисономъ и значительно портить песню.

На основанга знакомства съ разными певцами определеннее выделя­
ются въ народномъ исполненш два стиля, въ зависимости отъ индивидуаль­
ности певца, одинъ —- стропй, другой, если можно такъ выразиться,— 
вольный. Первый — простъ, серьезенъ, выражаетъ сдержаное чувство; 
второй—более экспансивенъ: чувство вырывается наружу въ прихотливыхъ 
переливахъ голоса, певецъ даетъ волю своей Фантазш и, съ умилешемъ 
передъ песней, точно лелеетъ ее и всячески украшаетъ. Я не знаю, ко­
торый изъ нихъ лучше; каждый имеетъ свою прелесть. Оба стиля встре­
чаются въ старинныхъ песняхъ, про которыя знатоки говорить: «ужъ въ 
старину голосомъ-то водили, водили». «Старинная песня какъ река льется, 
съ извилинами да загонами, а новая какъ чугунка бежитъ».

Заключен!©.
Изъ вышеизложеннаго видно, что строете великорусской народной 

песни, въ основе которой лежитъ разработка въ нодголоскахъ главной 
мелодш, обусловливаетъ необыкновенное разнообраз1е и обил1е вар1антовъ



или разновидностей каждой песни. Кроме вар1антовъ песни по лтсту (гу- 
бершя, уЬздъ, деревня, «проулокъ»*), получаются еще вар1анты wo времени, 
въ разные моменты исполнешя (въ зависимости отъ состава артели, отъ 
запевалы, отъ настроешя поющихъ), а въ каждомъ данномъ вар1анте песни 
ответвляются отъ основного мотива еще импровизируемые певцами ва- 
piaHTbi-подголоски.

Въ конце концовъ получается поразительное богатство музыкальныхъ 
комбвнацш. Мне думается, что добросовестный изследователь, сознавая 
все обвме существующаго, но не собраннаго еще матер1ала, и предвидя 
въ будущемъ удивительно интересное дело разработки на основанiи его 
выводовъ и обобщешй, которые могутъ лечь Фундаментомъ законовъ рус­
ской народной музыки, долженъ въ данную минуту удержаться отъ окон- 
чапшъныхъ выводовъ и дать себе слово усердно продолжать неблагодар­
ный, на видъ, трудъ собирателя. Подобно тому, какъ въ статистике не­
правильный средшя ведутъ къ ошибкамъ, возрастающимъ въ прогрессш 
въ дальнейшихъ выводахъ, и въ нашемъ деле при недостатке или неточ­
ности матер1ала, складывается неверный взглядъ на самую основу народ* 
наго песеннаго творчества. Песня живетъ, развивается, и разныя Фазы 
ея развита могутъ подойти подъ различные теоретичесше выводы. Только 
очень обширный и точный матер1алъ дастъ возможность установить законы, 
на которыхъ зиждилась народная песня.

Интересенъ следующШ примеръ разноречивости мнешй о строенш 
русской народной песни: въ Россш все большее поле завоевываетъ мнеше, 
что русская народная песня построена на интервалахъ натуральной гаммы, 
сохранившихся въ гаммахъ древне-греческихъ, въ которыхъ современнаго 
минора (съ вводнымъ тономъ) совсемъ нетъ. — Въ Америке же очень 
почтенный и знаюпщ музыкальный критикъ, употребивши немало времени 
на изучеше русской народной песни по сущесшвующимъ сборникам*, при­
ходить, наоборотъ, къ заключешю, что большинство песенъ северной и 
средней Poccia — въ минорномъ тоне, и даже, со склонностью чистаго те­
оретика къ смелымъ обобщешямъ, делить Poccito д1агональю на мажорную 
и минорную.

Приведу еще примеръ. Очень серьезный изследователь русской 
народной музыки, П. Сокальск1й, считаетъ, что народъ поетъ въ уни- 
сонъ. Друпе же изследователи (Мельгуновъ, Пальчиковъ) утвержда- 
ютъ, что въ народе преобладаетъ полифошя. Знатоки песенъ изъ народа 
говорить: «Встарину на подголоски поднимали; какъ вознесуть, такъ заслу- 
шанье». Очевидно, въ памяти стариковъ осталось многоголосное пеше.

— ххтш-

*) «Намъ съ ней не сгёть, мы не изъ одного проулка», говорятъ иногда бабы про 
певицу, которая поетъ съ ними «неладно».
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Мой опытъ также заставляете меня присоединиться къ последнему мн!шю. 
Мы! никогда не приходилось слышать хорошихг п!вцовъ изъ народа, пою- 
щихъ чистымъ унисономъ; только n^oxie «водятъ голосомъ» за другими. 
Я замечала, что скорее молодежь склонна къ монотонному одноголоса, 
можетъ быть, потому, что задалбливаете главный мотивъ п!сни подъ гар- 
Moniio, или привыкаете п!ть въ одинъ голосъ разные стихи въ школ!. 
Старики же и старухи всегда выводяте интересные подголоски, или вар1анты 
основной мелодш, нер!дко даюпце своеобразный контрапункте *).

Но, кром! разноглася въ упомянутыхъ основныхъ вопросахъ строешя 
народной п!сни, есть еще много другихъ, далеко не разработанныхъ, часто 
едва нам!ченныхъ. Какъ золото въ песк!, затеряны во всевозможныхъ 
наслоешяхъ жизни мнопя прекрасный произведения народнаго гешя. «Ищите, 
и обрящете», взываюте они къ намъ устами п!вцовъ.

Я глубоко уб!ждена, что еслибы ц!лыя Фаланги собирателей разсы- 
пались по Россш, нашлись бы еще мнопе драгоц!нные экземпляры п!сенъ. 
Старики и старухи еще помнятъ ихъ. Во многих» м!стахъ есть «пчель­
ники, какихъ во всей округ! не съищешь». Если посп!шить сд!лать записи 
всюду, то есть правильно организовать общую перепись въ возможно бол!е 
широкомъ район! и въ изв!стный першдъ, нельзя предвид!ть, кашя уди- 
вительныя открьтя въ сфер! народнаго музыкальпаго искусства могутъ 
быть сд!ланы.

Медлить нельзя. Несомн!нно, что мнопя старинныя п!сни исчезаютъ. 
' Правда, нарождается новая народная п!сня. Можете быть, она разовьется 
въ очень интересномъ направлен». Но, на насъ, живущихъ въ такое время, 
когда есть еще люди, знаклщя старинныя п!сни, лежите обязанность за­
писать ихъ и употребить вс! силы, чтобы въ правильномъ вид! сохранить 
ихъ.

Начало моего издашя п!сенъ задержалось по многимъ причинамъ, о 
которыхъ не стоите распространяться; но главныя причины заключались 
во первыхъ, въ масс! новыхъ впечатхЬнШ, которыя пришлось пережить 
и переработать въ сознанш, а во вторыхъ — въ неожиданно сложномъ и 
обильномъ матер!ал!, который открылся передъ моими глазами. Работа 
была непривычная, новая. Труда пошло не мало. Терп!в1е иногда исто­
щалось, когда непокорная п!сня ускользала и не давала закр!пить себя на 
бумаг!; пронзительный звукъ фонографа пресл!довалъ до галюцинащй. 
Но все время меня ободряло и двигало впоредъ радостное сознаше, что я

*) Этотъ взглядъ подтверждаютъ также изсл^дователи латышской хгЪсни гг. Виг- 
неръ и М ельнгайлисъ, съ которыми мнЪ пришлось иного беседовать по этому поводу. 
Они оба считаютъ, что въ латышскихъ пЪсняхъ сохранился народный контрапунктъ, су­
ществовавши ран*е контрапункта, изобрЪтеннаго учеными музыкантами.
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не одинока въ своей работе, что она встречаете общее сочувств1е. Радость 
эта отравлялась по временамъ только мыслью, что въ важномъ вопросе со­
бирашя песенъ усил1я отдельныхъ личностей недостаточны; со стороны же 
общества одного сочувств1я мало, нужно дгъло. Матер1алъ такъ обиленъ, 
вопросъ такъ сложенъ и широкъ, что требуется живая, дружная и постоян­
ная работа многихъ людей для правильной его постановки. Необходима по­
всеместная оргавизащя песенныхъ комиссш при археологическихъ и этно- 
граФическихъ обществахъ и музеяхъ большихъ городовъ для собирашя и 
изучешя образцовъ народной музыки, нужно энергическое привлечете къ 
нимъ музыкантовъ-этнограФовъ и, вообще, людей готовыхъ серьезно за­
няться нелегкимъ трудомъ собирашя, нужны, наконецъ, средства на экспе- 
дищи и издаше собранваго матер1ала. Не менее важно устройство певче- 
скихъ союзовъ для практическаго изучешя песенъ народныхъ и для выра­
ботки типа исполнешя, вполне художественнаго, но вместе съ тЬмъ въ духе 
лучшихъ народныхъ певцовъ. Только такое серьезное и всестороннее знаше 
песни народной даетъ намъ возможность действительно послужить науке, 
искусству и жизни.

Въ заключеше могу сказать одно, что готова съ наслаждешемъ ра­
ботать для этого дела, не жалея ни силъ, ни труда, всегда помня врезав- 
ппяся въ моей памяти слова одного крестьянина:

«За святое дело берись со страхомъ въ сердце».

Е в г е ю я  Л и н ева .

Москва, 10-го Ноября 1903 г.



Нисколько зам-Ьчатй объ исполнителяхъ пЪсенъ.

Однимъ язь достоинствъ фонографической записи является возмож­
ность сохранить индивидуальный характеръ исполнешя певца или запевалы, 
а при niHm хоромъ, общш характеръ целой группы людей, которая его со­
ставляете. Приводимы я ниже дополнительныя объяснетя намечаютъ 
связь между индивидуальностью запевалы и исполнешемъ даннаго вар1анта.

t .  Горы. Запевала — Анна Егоровна Подтынникова, умная, серь- 
езпая старуха, лете подъ 60, которая считается болыпимъ п^сеннымъ зна- 
токомъ. Стиль ея стропй, простой, отражается на общемъ исполненш и 
широкой мелодичностью сильно отличается отъ сл£дующаго загбмъ вар1анта 
той же песни (см. I таблицу).

2. Горы. Запевала — СтеФанъ Пичуринъ, молодой крестьянинъ, 
лЬте 28— 30. Въ склад^ песни, въ восклицашяхъ (эхъ, ай но, ой да), 
вложено много молодой энергш, даже удальства. Шсня поется более реши­
тельно, обращеше къ «горамъ» звучите резкимъ упрекомъ, а не жалобой, 
какъ въ первомъ eapiaHrfe. Мелод1я беднее, ритмъ шаблонное.

3 . Лучина. Запевала — Степанида Дмитр1евна Каширина, женщина 
лете 50. Ш>ше ея задушевное, серьезное; манера петь проста и изящна, 
голосъ — низкое, мягкое контральто. Исполнеше «Лучинушки» описано въ 
предисловш (стр. XXV). Вар1анты этой песни очень разнообразны, хотя 
она встречается уже редко.

4. Не пой, не пой, соловьюшокъ. Запевала —  Оедосья Дмитр1евна 
Нейкина, старуха за 60 лете, очень живая, бойкая, съ замечательно 
выразительной дикщей, несмотря на слабый голосъ; она очень гор­
дится своимъ знашемъ старинныхъ песенъ; знаете мнопя историчесюя 
песни (отъ нея записаны песни, не вошедапя въ I выпускъ: про Ивана 
Грознаго, про Стеньку Разина, про графа Панина и Наполеона *); она поете

*) О поагЬднемъ съ неуважешемъ говорить, что онъ изъ Россш «безъ портокъ 6Ъ- 
жалъ, безъ шапки».
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хорошо, по старинному, «былинку» о Ванька Клюшнике, (также записан­
ную мною). Судя по разнообразт и красоте мотивовъ, которые она 
знаетъ, очень музыкальна и талантлива. Съ ней пела женщина моложе 
ея, летъ 40, которою она была недовольна. Друпя совсЬмъ не звали ея 
песенъ или п^ли ихъ на другой, более современный напевъ.

5. Соловьюшка. Шли молодые парни, исполнявппе «Горы», № 2, и 
крестьянинъ среднихъ летъ. Запевать СтеФанъ Пичуринъ. Складъ этихъ 
двухъ песенъ имеетъ много общаго.

6. Соловьюшекъ лесной. Шли братья, ножевщики, прекрасно спевнйеся, 
такъ какъ они поютъ постоянно вместе за работой и знають множество песенъ. 
Старппй изъ нихъ, Иванъ Захаровъ, очень талантливый и музыкальный 
парень, летъ 26, съ сильно развитымъ эстетическимъ чутьемъ, служилъ 
въ солдатахъ въ Москве; онъ бывалъ въ опере, которая произвела на него 
сильное впечатлеше, и, хотя онъ любить свои деревенсшя песни, но вносить 
въ нихъ разныя новшества, и всей душой стремится къ новымъ пЬснямь, 
слышаннымъ въ городахъ, которыя онъ называетъ однимъ общимъ име- 
немъ «Кольцовскихъ песенъ». Подъ этимъ назвашемъ онъ подразумеваем 
и оперные хоры, и семинарсмя песни на слова. Некрасова и другихъ 
иоэтовъ. Онъ поставилъ мне трудную задачу выслать имъ побольше этихъ 
«Кольцовскихъ песенъ», говоря, что онъ «всяшя песни разберетъ». Но, 
хотя братья Захаровы считали себя отличными певцами и славились на 
всю округу, бабушка ихъ, въ свое время замечательная «песельница», 
а теперь изображавшая изъ себя знатока-критика, совсемъ не одобряла 
ихъ стиля. Она находила ихъ песни недостаточно протяжными, скомкан­
ными, мелоддо сокращенной, слова переделанными. Братья сердились на 
нее, но соглашались, что она знала песни лучше ихъ.

7. Долина. Запевала — Марья Данильевна Петрова, еще молодая 
женщина, жизнь которой сложилась печально. Она вышла замужъ за 
вдовца, одинъ изъ сыновей котораго былъ хронически боленъ. Но, кроме 
тяжелыхъ семейныхъ условш, приходилось жить въ большой бедности — 
«въ избе небо черезъ крышу видно». Все песни ея звучали печально 
и больше походили на голосьбу. Вследств1е этого и «Долина», песня, 
которую поютъ обыкновенно протяжно, на очень определенный мотивъ, 
у нея вышла похожей на причетъ. Слова «Не кукуй же ты, горькая ку­
кушка, безъ тебя жить тошно» звучали особенно выразительно.

Шсня «Долина» (Ля 7) служить яркимъ доказательствомъ связи песни 
съ жизнью. Вообще «Долина» известна какъ песня рекрутская; въ дру- 
гомъ вар1анте, записанномъ мною въ Новгородской губернш, слова «прус- 
скш царь» заменены выражешемъ «белый царь» и содержате песни 
относится повидимому къ последней турецкой войне, когда солдатамъ 
русскимъ пришлось вынести тяжмя лишешя, которыя характеризуются
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въ песне словами: «покорить насъ голодною смертью, поморозить лю- 
тымъ морозомъ». Bapianrb же записанный мною въ Воронежской губерши, 
относится къ временамъ крепостного права и въ немъ изливается жа­
лоба на тяжелую участь кр£постныхъ. Подъ именемъ прусскаго царя, 
какъ мне объяснили, подразумевается отецъ одного помещика, очень не­
популярный въ той местности, съ 4>амил1ей, напоминающей слово «прусодй», 
Разсказываютъ, что при освобождены онъ наделилъ свонхъ крестьянъ 
вместо земли болотомъ, въ которомъ они голодали и мерзли.

8. Цв*м въ пол% цветики. П£ли мужчины и женщины среднихъ л£тъ. 
Благодаря разнообразш тембровъ, фонографическая запись подголосковъ 
получилась более ясной. Песня эта очень распространена въ средней Россш 
и въ настоящее время, въ различныхъ вар1антахъ. (См. предислов1е, 
стр. IX).

9. Снежки белы, лолушмсты. Запевала Варвара Дулина, молодая, кра­
сивая женщина, которая пела несколько манерно, вводила однообразное 
noBTopeHie той же Фигуры, что тотчасъ же отразилось на общемъ ис­
полнены, несмотря на то, что она пела со старухами, естественно тяго­
тевшими къ старинной Форме песни. Было въ высшей степени интересно 
наблюдать, какъ старухи, хотя и не сочувствовали випеватому стилю 
Варвары, которая «вывертывала песню», выделывая обратные ходы, снизу 
вверхъ, вместо обычныхъ нисходящихъ, но тотчасъ же подчинились ей 
какъ запевале и вели свои подголоски въ ея духе. Въ песне «У насъ по 
морю», (Иг 15), запевали Евдомя Константиновна Перегудина и Марья 
Матвеевна Корчагина, обе женщины старыя (между 50 и 60 годами). 
Немедленно характеръ хора изменился, и песня получилась вполне стиль­
ная. Та же Варвара Дулина бросила свои «выкрутасы» И п£ла просто.

10. Снежки белые, пушисты. Пели опять братья Захаровы, ножов­
щики. Вл1ян1е солдата-запевалы сказалось злоупотреблешемъ параллель- 
ныхъ терцы и несвойствевнымъ народной песне ходомъ вверхъ въ по- 
следнемъ такте каждаго «колена».

11. Ты, детинушка, сиротинушка. Пели молодыя девушки-перевозчицы, 
съ Ветлуги. Запевала Акулина Никаноровна Кабанова, удивительно креп* 
кая и ловкая девушка, некрасивая, но замечательно симпатичная, съ пре- 
краснымъ, звонкимъ голосомъ. Эта артель молодыхъ лодочницъ, знающая 
массу песенъ, является живымъ доказательствомъ возможности сохранешя 
ихъ и въ молодомъ поколЬны.

12. Кукушечка кукуетъ. Запевала Степанида Дмитр1евна Каши­
рина, которая пела «Лучинушку»; благодаря ея простому, талантливому 
исполнешю, характеръ старинной свадебной песни переданъ очень цельно. 
Связность пешя (legato) при исполнены этой песни доходила до того,

В. Л i i  в в а. Сборжвжъ юлвхорусокжхъ nicen. I. III
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что украшешя (gruppetto), введенвыя въ нап^вь, кажутся какъ бы «сплав­
ленными» съ нимъ в нисколько не нарушаютъ строгости стиля.

13. Выйду ва ворота. Шлъ смешанный хоръ (8 челов-Ькъ). Впереди 
всбхъ, передъ ФонограФомъ, стояла необыкновенно веселая молодая жен­
щина, Елизавета Семеновна Бусарова, и иЁла живо, съ увлечешемъ, 
все время поводя рукою взадъ и впередъ, определяя этимъ тактъ. Шсня 
отождествлялась въ ея воображен» съ пляской и она видимо съ тру- 
домъ удерживалась, чтобы ве пуститься въ плясъ. Она заражала весь 
хоръ своимъ весельемъ, что отразилось и на фонографической записи: 
настроеше передано превосходно, но техническая сторона пострадала, 
такъ какъ при общемъ увлечен» въ Фоногра«ъ попадали и довольно дите 
звуки.

14. Каиъ у насъ на святой Руси.1) Запевала Федосья Васильевна Фи- 
липпенкова, крестьянка деревни Козаковки, пожилая женщина, подъ 
пятьдесятъ, съ выразительнымъ лицоиъ и сильныиъ голосомъ, очень низ- 
кимъ, почти мужского тембра. Заключительный Ферматы она и ея товарки, 
также пожилыя женщины, кроме одной молодой девушки, выдерживали 
безконечно долго. Думаю, что въ музыкальномъ отношеюи ибеня эта одна 
изъ наиболее интересныхъ между всеми мною записанными. Въ высшей 
степени любопытна разработка верхняго подголоска (си. Таблица U, стр. 
XVIII). Разсказываютъ, что л£тъ 300 тому назадъ жители Козаковки и 
Новой слободы были переселены изъ Малоросс» пом£щикомъ ихъ, кня- 
земъ Кочубеемъ, и, хотя они уже совсймъ обрусели, но въ запеве ni- 
сни «Какъ у насъ на святой Руси» чувствуется какъ бы отдаленное вль 
яше старинныхъ обрядовыхъ песенъ Украйны: «Петр1вокъ» и «Веснянокъ».

15. У насъ по морю. Запевали Евдомя Константиновна Перегудина 
и Марья Матвеевна Корчагина (см. As 9). Хоръ вступаетъ минорнымъ 
трезвуч1емъ, что въ народной п'ЬснЬ встречается редко, а не унисономъ; 
место унисона играетъ запевъ; кончаютъ же все на одной ноте. Одна ста­
руха съ очень низкимъ голосомъ ведетъ песню на октаву ниже.

16. Сарафанчикъ. Запевала Федосья Ксенофонтьевна Прони на. Она еще 
молодая женщина, л£тъ 28, но считается очень хорошей «ггЬсельницей». 
Насмешка надъ ленивой бабой, проходящая черезъ всю песню, выражена 
очень тонко въ интонаши голоса Федосьи. Ирошя до того сильно сказы­
вается въ самомъ содержант песни, что всякое преувеличеше и подчерки- 
ванье д^ается ненужнымъ. «Песельницы» поютъ совершенно серьезно, 
но по Mtpt того, какъ песня развивается въ своемъ содержанш, см^хъ все 
более и богке овлад^ваетъ слушателемъ.*)

1) См. «ПЪсни собр. П. В. КирЪевскимъ», часть II, вып. 6, стр. 205—212, Смерть 
Грознаго царя Ивана Васильевича.

2) ПЪли: у жахнулся, не невольси, музоли, кровавйе.
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17. Заинька. Шля очень молоденыия девушки, подростки. Игра 
«Зайка» еще въ употреблен». Одинъ изъ членовъ хора изображаете зайца, 
который проделываете все, что поется въ песне, такъ же какъ и хоръ. 
Въ исполненш д£вочекъ была замечательна живость, съ которой оиб обра­
щались къ «зайке», какъ будто онъ быль передъ ники. Он4 поддразни­
вали его, добродушно насмехались надъ его трусостью, лукаво давали 
неисполнимые советы. Получалась целая картина.

18. Дубинушка. Крюшники запевали по очереди. Шли слишкомъ 
сильно для маленькой комнаты, почему запись въ Фонографе получи­
лась нещнятная, хотя и характерная. Исполнеше было страшно энергич­
ное,какъ будто действительно тащили огромную тяжесть. Въ этой песне 
характерно употреблеше параллельныхъ терщй, которыя не нарушають 
народнаго склада песни, свободно переходятъ въ унисонъ въ конце хоро­
вого припева, а въ заключительномъ такте песни въ кварту и квинту, такъ 
что песня кончается не обычнымъ унисономъ, а увеличенной квинтой.

19. Кать по КаиЪ, по p trt. Пели опять братья Захаровы. Ти­
пичная солдатская песня, более интересная по тексту, чемъ по музыке, 
занесена изъ Москвы Иваномъ Захаровымъ.

20. Жавороночекъ. Шли два крестьянина среднихъ летъ. Шсня эта 
пользуется популярностью, благодаря тому, вероятно, что содержаше ея 
соответствуетъ и современной действительности.

21. Мы проспали, продремали. Запевала — Анна Егоровна Подтынни- 
кова (см. Горы, № 1). «Стишокъ» этоть, какъ старухи называютъ духовный 
сггихъ, поютъ после свадьбы, когда, навеселившись «вдосталь», оне начи- 
нають настраиваться на мрачныя мысли о грехахъ и тленности всего зем­
ного. Интересный примерь мажора, который звучитъ печально и мрачно. 
Своеобразенъ верхшй подголосокъ, который проводить имитащю основного 
мотива почти все время на интервалле сексты*).

22. Ты, рябинушка, ты кудрявая. Запевала Авдотья Никитина, женщина 
летъ за 40, средней талантливости. Шли съ ней еще 4 женщины, но 
благодаря тому, что большая часть изъ нихъ «водила голосомъ» за другими, 
въ фонографе получилось только два ясныхъ голоса. Шсня эта встре­
чается уже довольно редко, но интересна и по напеву, и по тексту. 
Герой ея, какъ мне пояснили, разбойникъ, Стенька Разинь; онъ убилъ 
свою милую, а потомъ «спокаялся».

23. Камаринская. «Заигрывалъ» ВасилШ Никитичъ Кондратьевъ,

*) Можно предположить, что духовный стихъ этоть сложился подъ влияшемъ церков­
ной муаыки первой эпохи партесн&го п^шя въ Pocciu (начало XVHI в.), о которой Ди. Р а- 
sy M O B C K ifi говорить: «Настоящая церковная мелодш, кром'Ь исполняющаго ее голоса,
изредка повторялась..........въ первой, верхней парт1и въ секстахъ . . . .  (Церковное пЪше
въ Poccia. Выпускъ вторый. Москва, 1868 г., стр. 220).

III*
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крестьянииъ деревня Симакова, Влад. 176. Ковровскаго уйздаг играло 
всего 8 человгЬкъ, но съ фонографа удалось списать только 6 голо- 
совгь. Интересно разнообраз1е вар1антовъ главнаго напева, который повто­
ряется въ безчнсленныхъ видоизм!неншхъ разными рожками. Передъ фоно- 
граФомъ рожечники нисколько смутились, что м!шало имъ дать вполе! волю 
своей Фантазии.

Не могу не указать на одно любопытное совпадете: вар1анты. основ­
ного мотива «Камаринской» им!ютъ сходство съ напевами н!которыХъ изъ 
былинъ въ сборник! Кирши Данилова*).

Чтобы убедиться, что нан&въ «Камаринской» действительно род-* 
ствененъ н!которымъ былинньшъ нап!вамъ, я вставила въ текстъ былины 
«Гость Терентьище» (JI6 П, стр. 8) недостающе (вероятно всл!дсше за­
писи съ пересказа) союзы, опущеше которыхъ нарушало правильность стиха
и, такимъ образомъ, легко подвела его подъ нап!въ, какъ видно изъ при-, 
ложеннаго ниже примера.

Опытъ подведеа1а Haataa изъ сборням Кирш Данилова подъ текстъ.

$
ш т - i r

Какъ во стожь-нымъ Но - вЪ-го-ро • д !  Бы-io въ у-ла-цЪ во Юрь-ев«

ской, Въсло-бо • д-Ь бы-ю Те-рев-тьев-ской; А и жилъ да быль бо - га - toft

гость, А по и-ме-ни Те - рен-тьи - ще. 7  ве - го ли дворъ ва цЪ>мй вер-

и .

г Ш
c r t ,  Акру-гомъ дво-ра же - jrfes-Hofi тынъ, А  на тынинкЪ по ма-ков - кЪ.

Текстъ былины «Гость Терентьище», выправленный такимъ образомъ, 
подходить къ любому BapiaHiy напЪва «Камаринской» (J6 23 сборника),что 
можетъ служить указашемъ на древность этого нап!ва и на родство его съ 
п!снями скомороховъ.

*) «Древам FocciftcKiB ствхотворев1я, собранный Киршею Даниловымъ», иячиНд 
третье. (Коинсюя печатаем Государственныхъ Гракотъ в договоровъ, состоящая пра 
Мосховскокъ Главномъ АрхввЪ Министерства Иностранныхъ Д’Ьхъ, по 2-му, полному, 
гаданйо, съ нотами. Сравнять съ О Д I, П, ХУ, XVI, ХУП, XVIII, ХХП).



Опытъ опредйдешя ладовъ народной нйсни *.

При перенесенш записи съ фонографа на ноты свободная народная 
имнровизащя ставить передъ изсл1>дователемъ еще одинъ важный вопросъ
— опредЪлеше лада п^сни, аыализъ звукоряда, на которонъ она построена.

Какъ известно, звукорядъ народной гг£сеи сложился въ давн1я времена, 
гораздо paste, ч£мъ создалась современная теор1я музыки. Являясь прото- 
типомъ нашего мажора и минора, звукорядъ народной п^сни и теперь со- 
хранилъ свои особыя черты, независимыя отъ правил» современной му­
зыкальной грамматики. Всл£дств1е этого приходится искать въ далекомъ 
прошломъ тб принципы, которые могутъ разъяснить сущность строен1я 
народной п£сни. Недостатокъ въ обширномъ подлинномъ матер1ал£ для пра- 
вильныхъ теоретическихъ выводовъ и для проверки сложившихся мнЪшй 
даетъ себя чувствовать и въ этомъ случай. Т^мъ не мен£е изсл£дователямъ 
народной п£сни удалось придти къ н£которымъ интереснымъ результатамъ, 
отчасти благодаря изучешю теоретическихъ сочинетй о музык£ Инд1йцевъ, 
Китайцевъ, Персовъ, Арабовъ, Грековъ, отчасти же на основанш 
существующйхъ на разныхъ языкахъ сборниковъ народныхъ п£сенъ.

Изъ двухъ изв&стныхъ до сихъ поръ главныхъ типовъ звукоряда, 
лежащаго въ основ£ народныхъ пйсенъ, звукорядъ пятитонный— до, 
ре,— фа, соль, ля, — до, безъ полутоновъ, но съ интервалломъ въ полтора 
тона, а следовательно безъ терщи и септимы (онъ можетъ быть съигранъ

*) Прошу смотреть на мой опытъ опред*Ьлешя ладовъ, только какъ на попытку при­
близиться къ практическому рЪшешю вопроса. Теоретическую разработку его, помимо 
общеизвЪстныхъ сочинетй Гельмгольца, ВестФаля, М ельгунова, С окальскаго, 
Фаминцына, Арнольда, читатель найдетъ въ сравнительно недавно вышедшихъ тру- 
дахъ профессора классической ф и л о ло гЫ  Университета Св. Владим]'ра, В. И. Петра: «О 
мелодическомъ складЬ аргёской пЪсни», СПБ. 1898. «О составахъ, строяхъ и ладахъ въ 
древне-греческой музыкЪ». Шевъ. 1901. Обладая знашемъ теорш музыки и ф и л о л о п и , 

В. И. Пе т р ъ  стремится приложить принципы, выработанные методомъ сравнительнаго 
языков’ЬдЬшя, къ изучешю народной музыки.
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на черныхъ клавишахъ Фортешано), встречается у Китайцевъ и у другихъ 
народовъ монгольской расы; у Малайцевъ съ острововъ Явы и Суматры, 
у жителей Гудзоновой земля, у Папуасовъ Новой Гвинеи, у жителей Новой 
Каледон», у н^которыхъ местныхъ жителей Индостана, а изъ Европей­
це въ— у Шотландцевъ, Ирландцевъ, ВаллЦцевъ.

Звукорядъ семитонный—до,ре, ми, фа, соль, ля, си, (до), безъ интер­
вала въ полтора тона, но съ двумя полутонами, встречается у всехъ наро- 
довъ индо-европейскихъ (аргёскаго племени), въ томъ числе и у славянъ.

В. И. Петръ въ труде своемъ «О мелодическомъ складе арйской 
песни» старается доказать, «на основан» свидетельствъ индгёскихъ, персо- 
арабскихъ и греческихъ музыкальныхъ теоретиковъ, а также сравнитель­
н ая  изучешя народныхъ песенъ ар»скихъ (т. е. индоевропейскихъ или, 
какъ говорить немцы, индо-германскихъ) народовъ, что вся система ар»- 
ской музыки основывается на кварте и что древнейшимъ арйскимъ звуко­
рядомъ быль т. н. армоничесмй тетрахордъ, представляюшдй две кварты,

разъединенный тономъ, напр, с—f g—с'. Этимъ звукорядомъ дана квинта 
с—g. Следуюпця затЬмъ две верхшя квинты g—d' и d—а', введенныя въ 
составь армоническаго тетрахорда, изменяютъ дневпейш» аршскш звуко­
рядъ с—f g—с въ эксахордъ: cd—fga—с', превращая притомъ дихорды 
с—f и g— с' въ трихорды cd—f и ga—с'. Дальнейппя две верхшя квинты 
а'—е" я е"—h", пополнивъ собою пробелы терц» и септимы въ аргёскомъ 
эксахорде, превращаютъ трихорды cd—f и ga—с въ тетрахорды cdef 
gahc и делаютъ изъ эксахорда cd—fga—с октахордъ cdef gahc"*).

Вообще арМскимъ звукорядомъ принято называть тотъ звукорядъ, 
который, въ полномъ или неполномъ виде, входить въ древшя мелодш 
индШсмя, персидская, арабск1я и въ главномъ своемъ основании сходится 
съ звукорядами народной музыки всехъ индоевропейскихъ народовъ.

Некоторые изследователи првходятъ къ заключенш, что аршцамъ 
(санскр. aija, т. е. благородный; древне-персидск. airja и arija, отсюда 
Airjana— Иранъ, т. е. страна ар1евъ) быль известенъ закоеъ темперац» 
или выравненнаго строя, на основан» котораго они нашли хроматичесюй 
звукорядъ и, построивъ на каждой изъ 12 ступеней его по 7 октахордовъ, 
получили 84 октахорда. Мелодичесшй матер1алъ, «который имели въ сво­
емъ распоряжении арйцы въ эпоху совместной жизни въ Аз1атской пра­
родине», вошелъ въ жизнь индоевропейскихъ народовъ по разселенл на 
новыя места и «отчасти получилъ дальнейшую разработку, отчасти под­
вергся видоизменешямъ въ силу вл1яшя новыхъ элементовъ» **).

*) В. И. Пе т ръ ,  «О составахъ, строяхъ и ладахъ въ древне-греческой музык'Ь». 
Введеше, стр. III.

**) Тамъ же, стр. 4.
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Теоретически аршсшй звукорядъ быть разработаеъ, главнымъ обра­
зомъ, въ древней Грещи, гд! овъ легъ въ основаше системы строевъи ла- 
довъ. Собственно вс! звукоряды были получены Греками отъ арШскихъ 
праотцевъ, такъ что они не создали свои строи и лады, а только ввели из­
вестную систему ихъ употреблешя, выработали извгьстные принципы.

Въ древней Грещи, какъ и въ другихъ странахъ, народъ импровизи- 
ровалъ свои мелодш, а ученые наблюдали, разработывали ихъ и создали 
изв!стную Teopiio или систему древне-греческой музыки, теорш, которая, 
хотя и дошла до насъ въ неполномъ вид! и далеко не р!шаетъ вс!хъ 
вопросовъ, т!мъ не мен!е указываетъ выходъ изъ затрудненШ при опред!- 
леаш ладовъ, пока не выработана еще самостоятельная теоргя народной 
музыки, которая въ будущемъ непременно доло/сна сложиться при условш 
собиратя точного и богатого матергала для изслгъдовангй.

Хотя п!сенныхъ и, вообще, музыкальвыхъ памятниковъ древней Греши 
сохранилось очень мало, особенно въ подлинномъ вид!, но есть достаточное 
основаше предполагать, что музыка древнихъ грековъ ии!ла обшдя черты 
съ безъискусственной музыкой другихъ индоевропейскихъ народовъ, а сл!- 
довательно — и съ русской.

По свидетельству древнихъ греческихъ писателей, древв!йппя мелодш 
Грековъ им!ли незначительный объемъ и мало ступеней; вообще, му­
зыка ихъ была проста и состояла всего изъ четырехъ звуковъ. Расходясь

во мн!шяхъ относительно того, д1атоничесшй тетрахордъ 5~ или
___________  +■• 0 *

гармовическш _ ,  существовалъ раньше, музикологи согласны въ 
♦  ■

томъ, что древне-греческая музыка была основана на кварт!. Важное заа- 
чеме въ развили теорш греческой музыки им!ло изслЬдовате философя 

Пиеагора, который на основанш математическихъ приндиповъ вычислилъ 
взаимное отношете и величину ивтервалловъ октахорда *).

Октахордъ д!лился на дв! равныя половины — тетрахорды, которые, 
какъ сказано, были изв!стны древнимъ арЙцамъ и перешли въ греческую му­
зыку, какъ самостоятельные звукоряды в какъ составныя части октахорда. 
По свидетельству древнихъ Грековъ, тетрахорды, какъ кварты, заполненныя 
тремя разнообразными внтерваллами, считаются древн!йшими звукорядами, 
на которыхъ строились народныя мелодш.

Каждый изъ тетрахордовъ состоялъ изъ двухъ ц!лыхъ тоновъ и од­
ного полутона. Образцовымъ д1атоническимъ тетрахордомъ у Грековъ счи-

*) Какъ известно, Пиеагоръ, проходя случайно шпсо кузни в прислушавшись къ уда* 
рамъ молотовъ разнаго вЪса, различилъ въ нихъ октаву, квинту и кварту. Проверяя заг&мъ 
эти наблюдешя на струнахъ, отягченныхъ разнымъ в*Ьсомъ, а позднее на одной струнЪ, 
онъ вычислилъ сначала отношеше октавы, квинты и кварты къ примЪ, а потоиъ величину 
и взаимное отношеше другихъ ивтервалловъ.
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тался dopiicfciH тетрахорд!», состоявпйй изъ двухъ целыхъ тоновъ и полу­
тона внизу (одна малая и одна большая терщя).

у, 1 1
ДорНекШ ГА" ~ш~ж=ф=.~г: —

тетрахорлъ I -----------------
Тетрахордъ, имевппй полтона въ серединтъ, назывался фригИскимъ

ш

{две малыя терщи). х 1
ФрнНйскМ
тетрахордъ

Тетрахордъ съ полутономъ вверху назывался лидгйскимъ (одна боль­
шая и одна малая терщя). , х ^

ЛндШскШ
тетрахордъ ш

Октахордъ составлялся изъ тетрахордовъ двумя способами:
1) Разделен1емъ, когда тетрахорды, войдя въ составъ октахорда,

оставались самостоятельными, разъединенные въ середине однимъ тономъ
- ----------------- -  I ---------------- ^

ми, «а, соль, ля, си, до, ре, ми.
2) Соединен1емъ, когда конечный звукъ одного тетрахорда служить 

начальнымъ звукомъ другого тетрахорда. Такимъ образомъ получался эп- 
тахордъ, который обращался въ октахордъ посредствомъ прибавлешя еще 
одного звука вверху или внизу

ми, Фа, соль, ля, си, до, ре, ми.
Разъединенный октахордъ, состоявпйй изъ двухъ самостоятельныхъ 

тетрахордовъ, делился на следуюпце интерваллы:
^  ' А  £

■ 1 — ■ ■! ■ I ■' ■ ——— ■ щш —

Гмата, Парппата, Лианосг, Меса Паранеба, Трвта, Паравета, Нета 
(ореднШ топ).

Н и з m i й т е т р а х о р д ъ .  В ы с ш i й т е т р а х о р д ъ .

Средшй тонъ— меса*) игралъ уГрековъ главную роль. Пиеагорейцы 
сраввиваютъ средшй тонъ съ солнцемъ, a друпе тоны съ планетами. Ари­
стотель называетъ средшй тонъ «союзомъ тоновъ», «вошдемъ тетрахорда». 
Гельмгольдъ приводить следующее разсуждеше Аристотеля изъ 33-й 
проблемы: «Почему гармоничнее следовать нисходя, ч£мъ восходя? Быть 
можетъ, не оттого ли, что въ первонъ случае начинаютъ съ истиннаго на­
чала, потому что среднш тонъ есть также выше всею расположенный 
вождь тетрахорда (именно низшего), противоположное следоваше озна­
чало бы, что начинаютъ не съ начала, а съ конца. Или быть можетъ, 
что после дисканта басъ звучитъ благороднее и благозвучнее?». На 
основан» этихъ словъ Аристотеля Гельм гольцъ приходить къ мысли,

*) У ИвдДйцевъ — анса (ansa). William Jones, aOn the musical modes of the Hindoos», 
яЪмецк. перев. Дадьберга, «Ueber die musik der Inder», Erfurt, 1802.
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что у древнихъ Грековъ среднвмъ главнымъ тономъ, месой, играющимъ до 
известной степени роль нашей тоники, начинали, но не оканчивали пьесу, а 
оканчивали ее нижайшвмъ тономъ, гипатой, о которой Аристотель гово­
рить, что въ противоположность къ непосредственно рядомъ съ вею лежа­
щей паргипатой, гипата поется безо всякаго усил1я. РудольФЪ Вест- 
Фал ь въ «Исторш древней и средневековой музыки (Бреславль, 1864 г.) 
применяете указаше Аристотеля о тонике и заключительной ноте къ дорШ- 
ской, Фрипйской, лидгёской и локргёской гаммамъ. Въ нихъ главный товъ— 
меса, заключительный тонъ—гипата. У гаммъ съ начальнымъ слогомъ— 
«гипо» (нижшй) главнымъ и заключительнымъ тономъ является гипата; 
въ гаммахъ со словомъ «синтоно» (напряженный), главный и заключитель­
ный тонъ падаегь на терщю— триту.

Ясно, что подобное поняне о тонике сильно разнится отъ совремсннаго о 
ней представлешя, по которому вся масса тоновъ развивается изъ тоники и 
опять къ ней возвращается. Но въаккомпанирующемъ инструменте древнихъ 
Грековъ меса часто повторяется, и музыкантъ, удалившись отъ нея, опять 
къ ней возвращается и ею заканчиваетъ, образуя съ пешемъ октаву, или 
квинту, или кварту, или приму.

Съ течетемъ времени, въ силу расширетя объема мелодш, къ окта- 
хорду были прибавлены друпе звуки и во времена Аристоксена, перваго 
изъ известныхъ намъ греческихъ писателей о музыке, греческая д1атони- 
ческая гамма состояла уже изъ двухъ октавъ (въ границахъ мужского 
голоса)»

. Эта 15-звуковая д1атоническая гамма называлась совершенной раз­
дельной немодуляцйтной системой.

На ней не остановилось развитое греческой гаммы. Она могла без- 
предельно расширяться, повторяясь съ тбмъ же порядкомъ интервалловъ. 
Впоследств1и выработалась более сложная модулящонная система. Но для 
данной работы интересна именно эта немодулятонная система, такъ какъ 
русская народная песня строится главнымъ образомънадотоническомъ зву­
коряде и случаи модулящи редки, по крайней мере судя по наблюдешямъ, 
сделаннымъ до сихъ поръ.

НязшШ. СреднИ. РаэдЬженный. Прибавочный.
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Дор1Вск1В ни «а соль ЛЯ еа до ре ни doxiScKift. I * 2 * ■
Фриг1Вск1Й ре ин Фа СОЛЬ ля си до ре МиксолидгВскН. I *g sjf S
Лид1бск!й до ре ми ФА соль ля си до Лкд1Вск1В. |  g "  g &
JoKpificsifi ля ов де РЕ ни Фа соль ля AopiBcxifl. 1 ^ 1 "

Древне-гречесше лады до IV в!ка (до P. X. *).

4 группы древнечгреческихъ ладовъ [до Аристоксена] **).
I. группа греческихъ-шродныхъ {доргйскихь) ладовъ:

а) Дор1йск1й ............... ... ми Фа соль ЛЯ си до ре ми

б) Гиподор1йск1й (aoaificKifi)............... ЛЯ си до ре ми Фа соль ля

в) Бэот1йск1й............ до ре ми Фа соль ЛЯ си до.
Основой вс!хъ трехъ ладовъ является доргйскгй тетрахордъ ми, фа, 

соль, ля. Во вс£хъ трехъ ладахъ есть одиаъ главный обпцй звукъ ЛЯ— 
меса основного, дорШскаго лада.

II. группа фрикпастическихъ ладовъ (иноземные):

а) Ф р и п й сш й ............................ре ии Фа СОЛЬ ля си до ре

б) ГиаоФ рипйсш й....................................СОЛЬ ля си до ре ми Фа соль

в) CnHT0H0iacTH4ecRift. . си до ре ми Фа СОЛЬ ля си.
Въ основ! этихъ трехъ ладовъ лежитъ фригЫшй тетрахордъ ре, 

ми, фа, соль. Меса-СОАЬ есть главный звукъ всЬхъ трехъ ладовъ.

I II . группа лидгйскиая ладовъ (иноземные):
а) Лид1йск1й.............................. до ре ми ФА соль ля си до

б) Гиполид1йск1й. ..................................... . ФА соль ля си до ре ми Фа

в) Синтон6лид1йск1й . . .  ля си до ре ми ФА соль ля.
Основной тетрахордъ лидйстй — до ре ми Фа. Меса ФА.

IV. группа локрШскихъ ладовъ: (очень р!дко употреблявшихся).

а) Локр1йск1й *'*'*)........................... ля си до РЕ ми Фа соль ля
б) Гиполокр1йск1й.......................................... РЕ ми Фа соль ля си до ре

в) Синтонолокр1йск1й . . .  Фа соль ля си до РЕ ми Фа.
ЛокрШоий составленъ изъ 2 различныхъ тетрахордовъ. Меса РЕ. 
Посл!дте два только предполагаются по аналопи съ предыдущими, 

такъ какъ употреблеше ихъ на практик! не прослежено. У древп&йшихъ 
писателей встречалась еще одна гамма

1отйская — соль, ля, си, ДО, ре, ми, Фа, соль.

*) Ю .Н.Мельгуновъ, «Къ вопросу о русск.народн.музыкЪ», Этногр.Обозр.1890,ЛгЗ.
**) В. И. Петръ,  «О сост&в&хъ, строяхъ и ладахъ®, стр. 182 и дал-Ье.

***) Разница между локрШскимъ и гиподор1&скимъ ладами заключается въ paspteb зву­
коряда. JIoKpificKifl состоять изъ раздпленнахо октахорда съ главнымъ звукомъ въ середин^, 
nmoAopiftcKifi—изъ соединенною октахорда, съ главнымъ тономъ наn m ari, конечномъ звугЬ.
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Все лады, принадлежащее къ одной группе, и>г1ютъ по одному общему 
тетрахорду и общую тонику*). Если мело/ця оканчивалась на гипату ми, то 
она называлась доршской; если же на месу ля, то ее звали гипо- или нижне- 
дорШской; если на триту ля, то баотйской. Мелод1я, оканчивающаяся ги- 
патой ре, называлась Фрипйской, если месой соль — гипоФрипйской, 
если же тритой соль — синтошнастической. Если мелод1я кончалась на ги- 
narfe до, то она называлась лид№ской, на месЬфа—гиполидйской, на трите 
фа—синтонолидШской. Опред^лете лада зависало такимъ образомъ 1) отъ 
характера основного тетрахорда и 2) отъ окончания на мес&, гипатЪ или трите.

Каждый изъ этихъ ладовъ можно было построить на любой ступени 
гаммы, сохраняя неизмененными отношетя интервалловъ.

Поел* того, какъ песни, помещенный въ сборнике, а также и друпя, 
записанныя фонографомъ, во еще не напечатанныя, были подвергнуты 
анализу съ точки зрешя опредЬлешя тональности, стало ясно, что теорети- 
чесшя правила древнихъ Грековъ более подходятъ къ нимъ, чемъ наши со- 
временныя, и что для каждой песни находится возможное решеше вопроса, 
благодаря применешю одного изъ древне-греческихъ ладовъ.

Выяснились следую шде признаки, обпце древне-греческой музыке (до 
Аристоксена) и старинной русской народной песне:

1) Употреблеше натуральвыхъ интервалловъ.
2) Система короткихъ звукорядовъ — тетрахордовъ, которые группи­

руются и соединяются, смотря по эстетическо-музыкальнымъ требовашямъ 
народа, въ более длинные звукоряды.

3) Известная свобода въ перемещенл тоники, раздвоете ея Функдш 
между среднимъ главнымъ тономъ и заключительнымъ тономъ.

4) Преобладаше ддатонизма.
5) Преобладаше нисходя щихъ мелодическихъ Фигуръ.
Изъ приложенной ниже таблицы видно, къ какимъ результатамъ привелъ 

сделанный въ этомъ направлеши опытъ. Оказалось, что тональность всехъ 
23 песенъ возможно определить съ помощью древне-греческихъ ладовъ:
№№ 1, 2, 3, 5, 7, 15, 16, 20, 22 соот­

ветствуете....................... ....................
№ 8 .................................................................. Локршсшй, съ главнымъ то­

номъ на низшемъ звуке верх- 
няго тетрахорда.

ГиподорШсмй ладъ.

№ 12 и 14 Локрйсшй ладъ, съ главнымъ 
тономъ на верхнемъ тоне ниж- 
няго тетрахорда.

* Главный тонъ.
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16 1 3 ...............................................................Сначала кажется gfa-мажоромъ,
модулирующимъ въ ре-миноръ, 
но въ виду того, что септвиа 
не повышена ■ вводнаго тона 
н£тъ, агбдуетъ предположить 
Лиддйсшй ладъ, переходяпцй 
въ Локрйсшй.

1 6 1 8 .............................................................Запевъ, средой голосъ (основ­
ной) и низшй поютъ ва ФригШ- 
скомътетрахорде. Только верх- 
uifi подголосокъ отходить на 
терщю вверхъ и по временамъ 
сливается съ другими голосами 
въ унисонъ.

Л6 9, 10, 17, 19, 21, 23 ..........................Лидшсшй ладъ.
Л: 4 ...............................................................Лид]йск1й переходить въ Ги-

□одоргёсый.
№ 1 1 ............................................................ 1онйшй ладъ.
Л6 6 ................................................................. Запевъ на Фрипйскомъ тетра­

хорде, хоръ переходить сту­
пенью ниже, чемъ запевала, но 
продолжаеть въ Фрипйскомъ 
ладу.

Вышеозначенная таблица показываетъ, что по тональности 23 песни
распределились следующимъ образомъ:

9 пЪснямъ, (J!6№ 1, 2, 3, б, 7, 15,
16, 20, 22) соответствуетъ . . . .  Гиподорйсмй ладъ.

3 п£снямъ (Л6 8,12 и 14) .................. Локршскш.
2 » (№ 6 и 18).................Фрипйсмй.

14

(в

Я

6 песнямъ (№№ 9, 10, 17, 19, 21,
23) соответствуетъ..................... Лшийсюй ладъ.

1 песне (№ 11)...................................IoHificKifi.

2 песни представляютъ примеръ модулящи, изъ мажора въ миноръ; 
первая (16 4), переходить изъ лещйск&го въ гиподорШсюй, вторая (Л6 13) —  
изъ лидйскаго въ локрШсюй.
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Изъ сделаннаго подсчета видно, что 14 изъ 23 песенъ построены мл 
минорл съ малой терцгей въ основами звукоряда, съ одинаковыиъ располо- 
жешеиъ интервалловъ въ восходящемъ и нисходящеиъ порядке, т. е. безъ 
повышешя сексты и септимы и поэтому безъ вводнаго тона, а следовательно 
на минорл натуральномъ.

Изъ древне-греческихъ ладовъ, приведенныхъ выше, подъ эту харак­
теристику натуральнаго минора подходятъ следукище:

Дор1йсмй ладъ.
Гиподор1йск1й (эол1йсюй).
ЛOKpificKifi.
Фрипйск1й.
CBHT0H0iacTH4ecKifi.

Синтонолид1йск1й.

Основной признакъ минора—малая терщя (1 */, тона) внизу звукоряда — 
находится во всехъ этихъ ладахъ, но въ дорйскомъ нижтй интерваллъ — 
полутонъ (V, тона, 1 тонъ), а въ остальныхъ нижшй интерваллъ — целый 
тонъ, потомъ У, тона.

Следу ЮЩ1Я 7 песенъ построены на натуральном* мажорп, съ большой 
терщей въ основати. Помимо своего натуральнаго строя, онъ отличается 
отъ современнаго мажора подвижностью тоники. Къ нему принадлежать:

Лид1йск1й.
Гиполид1йск1й.
ГипоФрипйск1й.
Бэот1йск1й.
IoeificKifi.

Лады съ тоникой на секст! или на терщи въ русскихъ песняхъ мне 
до сихъ поръ но встречались.

Изъ разныхъ видовъ натуральнаго минора, насколько это известно, въ

древней Грещи особенно высоко ставился дорШскгё ладъ, g
v  i

который считался образцовымъ ладомъ. Платонъ причислялъ его къ категорш 
серьезныхъ ладовъ и придавалъ ему важное этическое значеше для восшггатя 
граждаеъ идеальнаго государства. Качества, которыя древше гречесюе уче­
ные присвоиваюгь доргёскому ладу, Аристотель приписываетъ и гиподоргё-

скому ладу Rra f называя его «великолепнымъ, стойкимъ».
1 •/.

Въ русскихъ народныхъ песняхъ гиподорШскШ ладъ, повидимому, 
играетъ немаловажную роль, такъ какъ изъ 23 вышеприведенныхъ песенъ,
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къ нему относятся 10, въ чистомъ виде, две въ смешавномъ съ мажорнымъ
1 ад онъ, и две соотвЪгствукпщя локрйскому ладу, который шгбетъ тотъ же 
звукорядъ, что и гинодорйсюй, но съ тоникой въ середине, следовательно 
всего 14 песенъ изъ 23-гъ, т. е. больше половины*).

Вышеизложенный разборъ древне-греческихъ ладовъ выясняетъ, что 
они суть р&зличныя прииенен1я и видоизменен1я натуральнаго мажора и 
минора, и доказываетъ несомненную связь между музыкальной Teopiefi древ- 
нихъ Грековъ и между реально существующей русской народной песней, 
основанной на натуральномъ строе.

Въ виду того, что народъ поетъ въ натуральныгь интерваллахъ, тогда 
какъ перекладывать съ валиковъ приходится на темперованномъ инстру­
менте (фортешано), представляется интереснымъ дать себе отчетъ въ той 
разнице, которая существуетъ между натуральнымъ строемъ гаммы, осно- 
ванномъ на законахъ акустики или естественной гармонш звука, и темпе- 
рованнымъ строемъ, искусственно выравненнымъ сообразно требовашямъ 
современнаго учетя о гармонш**). Статья объ этомъ важномъ вопросе будетъ 
приложева ко П-му выпуску «Великорусскихъ песенъ». Сравнительная таб­
лица отношешя интервалловъ натуральнаго строя, древняго темперованнаго, 
(Пивагоршскаго) и современнаго темперованнаго (Рамо, Себаспана Баха) 
доказываетъ, что наиболее устойчивы —  примы, кварты, квинты и октавы, 
интерваллы, лежапце въ основанш векового гармонияескаго тетрахорда.

*) Въ предлагаемой рабогЬ совершенно не затрогивается русская церковная музыка, 
область чрезвычайно обширная и важная. Судя по изслЪдовавдямъ знатоковъ церковной му­
зыки, съ Дм. Разумовскимъ во глав£, церковные лады наши также основаны на теорети­
ческихъ принципахъ древнихъ грековъ. На основан!и трудовъ Ст. В. Смоленскаго, рабо- 
тающаго надъ изсл^довашемъ старииныхъ релиповныхъ мелодй знаменнаго распева и 
народнаго духовнаго 1гЬн1я, устанавливается весьиа важная связь между светскими и 
церковными напевами русской народной музыки. См. Ст. В. Смоленск^, «О блиадйшихъ 
практическихъ задачахъ и научныхъ разыскан!яхъ въ области русской церковно-певческой 
археологи». СПБ. 1904.

**) См. Гельмгольцъ, «Учеше о слух, ощущ.» и В. И. П етръ  «О сост. строяхъ 
ладахъ».



Оригинадьныя народныя выражетя и замЬчашя 
о йши.

1. «Шсню заводить, н£сни играть, пЪть артелью, 1гЬть на подголоски».
2. Молодые смеются надъ старухами: «Вы бы попросили на гробъ до- 

сокъ да ладану, ч£мъ ntcmi-то п£ть».
3. « Игрунья, садись, запеву ха».
4. «У молодыхъ не речисто выходить».
5. «Теперь поютъ распутныя п£сни».
6. «Д£вки у насъ на п£сни люты, голосья у нихъ больно хороши».
7. Женщина поетъ и по временамъ приговариваетъ: «Ахъ, все правда, 

правда истинная».
8. «Одинъ поетъ, да веселъ, а другой н&сердц£ горе съ собой таскаетъ».
9. «Одну nicHio вспомнили, а тамъ другую, и пойдетъ одна за другою, 

какъ грибы».
10. «Изъ п£сни слова не выложишь (не выкинешь)».
11. «Ей уставный годятся п^сни, стропя», т. е. для записывашя.
12. «Ишь, заволакивають во вс£ гужи».
13. «На что вы такъ заминаете голоса?».
14. «Шсня хороша, да ладъ не хоропгь».
15. «Онъ тоже ntcmo знаеть, да не можетъ ее доказать: голосъ не слу- 

шаеть».
16. «Ты кол£но-то подымай выше», т. е. развивай нап£въ см£л£е, по­

степенно усиливая.
17. «Пойте во все рыло».
18. «Попрямей говори, не виляй голосомъ-то».
19. «Ударъ голоса чтобы былъ правильный».
20. «Ужъ я эту irfecHfo знаю, она Mirfe веб зубы посъ£ла».
21. «НЬтъ, со мной не споете, у васъ тутъ голосъ растекаеть».
22. «Ты грудью-то не бери, а свистулой, — полегче, значить».
23. «Вертикулы-то (излитшя украшешя) свои брось».



— ХЬУШ —

24. or He борозди, не верещи».
25. «Онъ нехорошо голосомъ водить».
26. «Уйди. Шдаовать будешь, путать голоса наши».
27. «Ну, наши бабы не напоютъ, а наворочаютъ».
28. «Мы не изъ одного проулка, не спались».
29. «Не борозди. Забороздили».
30. «Ну, хватили во всю головушку! Не въ голосъ хватили».
31. «У васъ нестройно голосья идутъ».
32. «У вей голосъ-то хорошъ, да на распЪвъ немножко беретъ», т. е. рас­

тягивая и нарушая ритмъ.
33. «У ней голосъ-то прямой, ей съ другими не сп!ть», т. е. яе гибкй.
34. «Голосъ у него хорошъ, высоко подымаеть, а что на счетъ словъ, не

повимаеть, какъ ихъ выговаривать, только зяваетъ. Выговаривать не 
можетъ».



ЗалгЬчатя по поводу фонографа.

1. «Какъ она (машинка) скоро обучилась! Идите свою песню слушать».
2. «Чуть ошибешься, а она и попрекнетъ».
3. «Машинка дразнится».
4. «Машинка песню набирать, а потомъ выпушшатъ».
5. «Дудка быдто дрыгаетъ».
6. «Съ гундинкой она». — «Да, съ хриповатинкой».
7 . «Чтожъ это, чтожъ это! Живыми голосами поютъ».
8. «Ахъ ты Господи! При старости лИть ничего такого на CBirl не ви­

дала. Поетъ, челов£ческимъ голосомъ поетъ. Не верю ушамъ. Все 
руки себе поломала. Батюшки вы мои! Мать пресвятая Богородица!».

9. «Батюшки, изъ трубы народъ поетъ. Да гдЬ-жъ онъ сидигь-то?».
10. «Заигрываеть точно челов^къ, съ приговоромъ, a друпе подхваты- 

вають».
11. «Точно въ тру6t-T0 шестеро поютъ».
12. «Чего смеешься?» —  «Ужъ очень хорошо».
13. «Ну, становись на вытяжку».
14. «Чисто какъ солдаты на часахъ. Стоимъ, да потъ вытираемъ».
15. «Мово голоса въ Москве не будетъ, я эту песню не умею. Обидно».
16. «Вы, бабы! Рыломъ въ трубу».
17. «Господи, напусти смелость».
18. «Въ сторону не отворайчивайте рыла-те. Въ нутро норовите».
19. «Вогь такъ я назуд&лъ».
20. «Всетаки добились до дела, не пропалъ нашъ зарядъ».
21. «Эхъ, бабы, изгрызли весь стаканчикъ».
22. «Домашинъ голосъ и вовсе продольно говорить».
23. «Одно словечко замяли».
24. «Опять мой голосъ будетъ виноватый». •
.25. «Календарь, и тотъ съ пути сбивается».

Е. J I  в !■  ж. С борпгь м т о р у е с ш г о  п*ввгь. I. IV



О П Е Ч А Т К И .

Н ап ечатан о:

Страница IV, строка 14 омы

13, тактъ 7-ой (въ акон- 
панеиентЬ) . . . .

14, тактъ 5-ый, последняя
н о т а .......................

15, Звукорядъ напЪва . .

16, тактъ 4-ый (въ Ш-иъ 
голосЪ)...................

16, тактъ 11-ыЙ...............  половивныя ноты

16, » l l -ый (въакои- 1 Г  р -
паненентЬ) . . • .

27, послЪдшй тактъ (въ -J f  
аконпаненентЪ) . .

3, тактъ З-ift (въ аком- 
панеиенгЬ) . . . •

40, тактъ 9-ый (въ акои* 
панеиентЪ) . . . .

49, куплетъ 4-ый . . . ,

68, такты 12-ый и 12-ый 
(въ аконпанененгЬ).

И гд& жъ не былъ онъ 
иолоденыий, и гд*Ь жъ 
не былъ онъ иолодень-
Kifi.

Должно бы ть: 

тоиы

$ -•Я Г

цЬлыя

ё “ ас

И гдЪ жъ не былъ тутъ 
соколикъ налегЬлъ, и 
гдЬ жъ ве былъ онъ 
иолоденыий.

4 -

75, Звукорядъ напЪва . .

тысячъ сорокъ, баютъ, 

&•= I t r fz'- - =











п - в с н и  Л И Р И Ч Е С К И .

Звукорядъ нагЬва.

g ^ 5 = = j
1. Горы.

Сем Hnoibeioe, Воронежское губ., Воронежвкаго у*#да.

Довольно медленно (связно). М.М. J =  76. ХОРЪ.

— =— = —

Го-ры Во-ро

- J .
бьев - CKi- 

— 1---- Ръ— Г*г—гтг-

ЗАП'ВВЪ.

----- , ---- ±

Го-ры Во-ро - бьев - вкь

1. 7«ъ вы го - ры, го-ры, 

^ T ^ - f= ^ F = = = = = = = ]

^ г ~ г
Го-ры Во - ро.-бьев - - - cri-

— 1— Г ч — 1— Н — 1 1  :^Гг- - r f
•Г

-- i -------- -----------w----- - » М--- g>~ g -^ - l---------------
^ 3 : 1 7 - ^ — '" - : : ---------- : т :  : . . . —  г р г * — ^ - * 4 = - ^ . - 4 h ~ ^

II.

II I .

о
Z
*4

/  ddarg.
4-

ХОРЪ.
р

%=■

а, Во-ро - бьев - - ск! - я,

П.

III .

я, Во-ро - бьев сж! - я,

&
ЗАПЪВЪ.

я, Во-ро - бьев - - ck’i - я. 2. Во-ро-бьев-CKi -я -

^1|рШэ=35Ш 2
■ ГГ  Т О Т Г g F

* В. Лжнива. Сбортпгь вехтпсоруесвихъ песенъ. I.



Шони ЛИРИЧЕСКИ. 

^1 р f  aUarg.

тП -
(а)хъ. 2. Ня-че - го то вы, го-ры, горы, не по-ро... не по-ро - - дв

IL

т . ;

(а)хъ. 2. Ня-че - го то вы, го-ры, горы, не по-ро... не по-ро Д1-

(а)хъ. 2. Нв-че - го то вы, го-ры, горы, не по-ро... не по-ро - * дв-

т г т ш ф щ

II.

III.

О

$
ХОРЪ

р m f

ЛВ. (а)хъ. 3. Какъ по - ро-дв-ля го-

т ±==i ia= iyd b = j
JH.

ЗАП'ВВЪ.
А - • (а)хг. 3. Какъ по - ро-ди-и го-

лн. Не по - ро - дв - л , А - - (а)хъ. 3. Какъ по - ро-дв-лв го-

Т m

::е^ Ш

£ е е з е Щ :
I /

Р“ , го-ры б!|Ъ  го - рю (ю)чъ, Б4лъ го - рю - ючъ ка-

И.

III .

о
к

ры, го-ры б*6лъ го - рю (ю)чъ, БЪлъ го - рю - ючъ ка-

W
ючъ ка­ры, го-ры бЪлъ го - рю (ю)чъ, Б*лъ го - рю -

ш



1. Г оры  ( В о ро н ш с к . губ.).

Ю РЪ. щГ

з=пень, А - - (а)хъ. 4. Изъ подъ ка-муш-ка те*

т
II.

III.

о
г;-•j

•&
мень.

ЗАПЪВЪ.
А - - (а)хъ. 4. Изъ подъ ка-муш-ка те-

мень,4.Бйгьго-рючъ ка - не - (е)нь, А - - (а)хъ. 4. Изъ подъ ка-муш-ка те-

ш
т т

V = * f

щ trf- J—

I f  замедляя ^ | |

чегь, Te-чегь бы-стра pt . pt4-n бы -

II.

I I I .  <

s
w m

- стра-я.
/74

четь, Те-чегь бы-стра р* . . . рЪч-ка бы - - стра-я.

■#i •# ^  ^— | гф ♦
чвтъ, Те-чегь бы-стра pt . . . . рЪч-ка бы - стра-я.

ш
ЗАПЪВЪ. РЬчха быстрая,
Ю РЪ  (2) 5*). Ахъ, р*чкя быстрая течегь, вода все

XOJO. . . .
Все холодная.

ЗАПЪВЪ. Все хоюдвая.
ХОРЬ (4) 6. Ахъ, какъ ва ото! ва р Ш ,

Стоить часть раки. . . .
Часть рахятовъ кустъ.

ЗАП’ЪВЪ. Часть рахятовъ кустъ.
ХОРЬ (4) 7. Какъ на втомъ на куст*

Сядктъ младъ сизой,
Младъ сизой open.

ЗАПЪВЪ. Младъ сизой орелъ,
ХОРЬ (3) 8. Ахъ, самъ on дерхип во когтяхъ, 

Когтяхъ, черна ворона,
Черна ворона.

ЗАПЪВЪ. Черва ворона,
ХОРЬ (3) 9. Ахъ, черна ворона, свово братца ро... 

Братца родного.

*) Номеръ въ скобкахъ обозначаете «колЪво», мелодически рисунокъ котораго вполнЪ подходить 
къ мовамъ того, возлЪ котораго стоить зтогь нонерь, напр. (2) хъ 5-му, (4) къ 6-му, и т. д.



Пгснн лигачксвд.

I
Звукорядъ напева. 2. Горы.

Село Байгоры, Тамбовской губ., Моршансьаго у£зда. 

Энергично, не слишкомъ медленно. М.М. J  =  72.

Ы  ■■■■I
ЗАП'ВВЪ.

II.

о
as

ВЪ. га/. f  | Э - - - (э)хг,

1. Ой, да ужъ вы, го - ры, вы, ro-ры, эй во Э (Э)1Ъ,

т

s a

Щ

I р.

1. Ой, да по - че - му же, пра-во, вы, го - ры, нн-че - го вы но спо-
2. Ой, да спо-ро - ди-ли, ой да вы, го - ры, да вы, го*ры, 6 tii ro­

ll.

1. Ой, да по - че - му же, пра-во, вы, го - ры, ни-че - го вы не спо-
2. Ой, да спо-ро - да - ля, ой да вы, го - ры, да вы, го-ры,бЪлъ го-

=e=!=i-
& = ^ * = * 3

U -

j —i
ST ||

ро
рючъ

дн - ли. 1. Ой, не спо - ро - ди - ли. 
ка-мевь. 2. Ой,бЪлъ го - рю-ючъ ка - мень.

^  ЗАП'ВВЪ. m f

II.

ро - - ди - ли. Ой, не спо - ро - ди - ли. 2. Ой, да ве све­
рю1»  ка - мень. Ой,бЪлъ го - рю-ючъ ка - мень. 3. Ой, да бЪлъ го-



ф

2. Горы (Taiborck. т . ) .  

f

ш в ш ёш

(а)хъ, Ой, да взъ подъ ка-муш-

ро - - да - лв, ай, по .
рю - ючъ ка - меоь, ай, во

т

(а)хъ, Ой, да взъ подъ ка-муш-

3 =

т

Ш
I Р

Ш Ш Ш ЕёзеЗ Б е Е Е !

ка во-да те-чегь, Те-четъ р*Ьч - ка бы стра - а, РЬч - ка

ка во-да те-чегь, Те-чегь рЪч - ка бы стра - я, Р*ч - ка

- f - f— 1 1 - \ — т-ь

L J

бы-стра-я те - четь.
ЗАПЪВЪ.

¥
бы-стра-я те - четь. 4. Ой, да рЪч - ка бы - стра-я те - чегь, ай,но;

Щ и



Пяони ЛИРИЧКСВЫ.

г 1
r jz :— J. J  - к ]  dд а ц —  t — — — t - *  J— — L - — -t- ■ * J  "p \ m г

А (а)хъг 4. Ой, да какъ за а-той, пра-во, за p i - кой, 

r t — ■-----= f e s ----- Г — ----— — - — ► —

к (a)n, 4. Ов, да какъ за »-тоЁ, п|

_ g ---- ; - и - j r -  ̂

)а-во, за pt - кой,

: = 3 = n - ~ —

*lt-1 i —f - * - ^—3— ' g—-{*— f  j* 0— :

Ф •# ^

r q  J"*1  .\~ л ~

' 4 $ Н - 1- н ---- к-т-Е-тт-44- i ^ - ^  - З - ч -  - i- ^ r- r-  -

— Н Ц  : d L  

|
-fT-h—r- - r- - j-

Сто-ялъ кустъ pa - кн - - то - вый, Кустъ pa - кк-то-вый сто - an .
/Т-

II.

о
Й5

И.

о

Сто-ялъ кустъ ра - кв то - вый, Кустъ ра - кн-то-вый сто - ш . 

*

ЗАПЪВЪ (4) 5. Ой, да какъ ва втомъ на кусгЬ, ай, во,
ХОРЪ. Ахъ, какъ оа втомъ, ой, да ва кусгЬ,

СндЪлъ м!адъ сизой орелъ.
Ой, да младъ сизой орелъ.

ЗАПЪВЪ (3) 6. Ой, да младъ сизой орелъ, ай, но,
Ахъ,

ХОРЪ. Охъ, да дерхалъ въ когтяхъ черна ворона.
Онъ ве клюетъ его, не дерегь,
Вое выспрашиваете.

ЗАПЪВЪ (3) 7. Ой, да все выспрашиваете, ай, но,
Ахъ,

ХОРЪ. «Ой, да гдЪ-жъ ты, воронъ, воровъ, побывагь?
ГдЪ полетывалъ, леталъ,
Да чего-жъ, воронъ, ввдалъ?

ЗАПЪВЪ (4) 8. Да, чего-жъ, воронъ, вндалъ?» ай, но,
Ахъ,

ХОРЪ. «Я видЪлъ, вндалъ днво дивное;
Стоялъ кусте малиновый.
Ой, да кустъ малнновый стоялъ.

ЗАПЪВЪ (4) 9. Эхъ, да кустъ малнновый стоялъ, ай, но,
ХОРЪ. Ахъ, да какъ подъ этнмъ, право, подъ кустомъ,

Ой да лежнтъ rtio  б*лое,
Ttio 6tioe лежнгь»-



3. Лучина (Bopohixgr. губ.). 7

Звухордо Hantta. 3. Лучина.
Се j o  Макарье, Воронежской губ., Воровехскаго у*ада.

Довольно медленно. М.М. J =  76.

ЕЙЕ

ii.

га.

ЗАШИТЬ (плавно и связно)

Й Е Е

1. Ой да iy -чн - ва мо-я, лу - чи-нуш-ка, да бв...бе-ре - вы - ва - я, он,
2. Ой да не яр - ко да ты горвшь, горншь, да ве...не всны-ха - ва - ешь,охъ,

ЭЕЗСм&£

ХОРЪ. 
р А Г

п.

ш.

о
S5-«I

1. Что же ты, мо-* i j
2. А-лв га, мо-a ду

k ~ — l= 4- ~ы. ^~
чя

пуш-ка, не ар-ко ха ты го - 
Bjm-жа, п  ne-чв да ты не бы

рмпь? 
■ ла?

3 5 Ё

&

1. Что хе ты, мо-я j j
2. A - i i  ты, мо-я iy

ча - нуш-ка, ве яр-ко да ты го - рвшь? 
чи - вуш-ка, въпе-чи да ты ве бы - ia?

SB=*3=Sg£3!3
1. Что хе ты, мо-а ду
2. А - и  ты, м о - a  j ;

нуш-ка, не яр-во да ты го - 
нуш-ка, въпе-чн да ты ве бы -



8 Пясм ЛИРИЧЕСК1Я.
ЗАП'ВВЪ. ХОРЬ.

т

и.

III.

3. 01 да п и - п  да ты не бы
4. Ой да вче-раш-ней но

ЗАП'ВВЪ

ia, on, 3. Я, * бы-n ,  бн-
чв, о», 4. 1ю-та - а мо-я вве*

5. День • ща-цеВ бы-
6. Д* - вуш-п но-в во*

ХОРЬ
£

ш

5. Девь - щи
6. Во - дой

ЗАП'ВВЪ.

це! бы 
ме-ня за-ли

3. Я, я бы-ла,
4. Лю та - я
5. День - щи-цей
6. ДЪ - вуш-кн 

ХОРЬ.

бы- 
мо-я све* 

бы-
МО-1 по-

йы- 
мо-я све- 

бы- 
мо-я яо-

о

7. Схо - дя 
рр 8. Ло - жи

те-ся вы ко 
те-ся да вы

MHt,
спать,

Щ

3. Я, я бы-ла,
4. Лю-та - я
5. Девь - щи-цей
6. Д* - вуш-и

1 1 Э=ЛД5=

&

II.

III.

Ож

3. яа я въпе-чн
4. кровь - юш-ка
5. ia, бы-да,
6. дру - жень-кн,

вче-раш-ней 
день-щя -цей 

во - дой ме - 
сю - ди - те -

✓
да я во - чи.

бы - ла. 
ни за-ли - ла. 
ся вы ко мпЪ.

I ш
3. ла я въ пе-чи
4. кровь - юш-ка
5. ла. бы-ла,
6. дру - жень-кн,

вче-раш-ней 
день-щи-цей 

во - дой ме - 
сю - ди - те -

да я но - чи.
бы - ла. 

ня за-ли - ла.
СЯ ВЫ КО MHt.

т
3. ла я въпе-чя
4. кровь - юш-иа
5. ла, бы-ла,
6. дру - жень-ки,

вче-раш-ней 
девь-щи - цей 

во - дой ме - 
сю - ди - те -

да я
бы

но - чи. 
ла.

ня за-ли - ла. 
ся вы ко мв(.

Ш
F=t

ХОРЬ (поел* запева 7). ХОРЬ (поел* запева 8).
(1) 7. Сюдитеси вы ко мнЪ, ко мн*, (3) 8. рр Ложитеся да вы спать, спать: 

Ложитеся да вы спать. /  Вамъ не кого ждать.



4. He пой, he пой, соловьюшокъ (Koctpomck. губ.).

4. Не пой, не пой, соловьюшокъ.
Сею Ему, Костромское губ., ва Beriyrt, Варвавввскаго у*эда.

Довольно медленно. М.М. J =  72.
ЗАП-БВЪ.

4 j = i >  - I ^ - g - g - й г г  Ъ - 1 = J -  J U .up ^ 1 

да! то • ckb да ты ва - зо - (о)-луш-кк серд-цу мо . . .  - мо - е *

- Т З  l- т '- г  :5- ■■ "i к >

му. 2. ве
/т*

дай то - ски да ты на - зо - (o)-jyra-ia серд-цу мо - (о) - в -

f - t * —  E E f e j - r f l - 1 5 _ ^ .

МЬ

J S j b - U :  - . « . у 1 U j — J  .

l g B E i t - т Ш з а

^ = и - \



lb  Пгсни лирически.

ЗАП'ВВЪ.

j- JL i- g — |-r „  --- - - L . :g^ t-»-g - f  v F = 4 1 = F |
4 « - н й  E t S  $— ^ - ^ £ £ / * = 9  i ^ S - t .
такъ мо -e да cep - де чуш-ко вз-ны-до о-вово

гАг^гб л J  -1"..i i s —Ф - fm w  A -—-. . 6 .. _„ rt- fcJE irh -

■St. 3. И 
/**

---------

такъ мо-e
^ E = E = * = F ^ * -

да сер де чуга-ко в з -в ы - jo  о-во во

Д.

MB’S.
/?N

:— i ^ ~J L I  *  F  ^ .^ У ...-J  J z i i - S L - b - * ^  * i t r  

- & - t= n  *- i t — - & + + . ,

Л
C-0-------

"Г У " !
.. 4 _ ± — h r r ---------------- ^ - t 1" ---------- 1— |— M—A --

п.

такъ мо -е сер - де - ч уш -ко  да вз - вы - jo  о - во во мвЪ - Изъ

ЕЕ
ВЗ - НЫ-JO О - ВО 10 MB'S Иуь

б—

S5
Г*м -fi­

ll.

оS5
-«J

:П&
ЗАП'ВВЪ, 

-U— -

си-ня-го да ■» ка-неш-Ej во-да н е ... не те - чегь, Из»

сн-вя-го да взъ ка-меш-ву во-да ве те - чегь,
/тч



PI
AN

O.
 

a 
f-ч 

PI
AN

O.
 

a 
t-i 

PI
AN

O.
4. He пой, hk пой, соловьюшокъ (K ootpomck. губ.). 11

=££
еи-вя-ro взъ ка - меш-ку ■ во • да не. . .  не те - че - (е)п, За

П.
во - да ве. . .  ве те - че - - (е)гь, За

1-

ш т

ЗАП’ВВЪ,

р*Ь-чень-ко - (о)Ё, да за бы - (ы)стро-ю зе-ленъ са - (а)дъ ро - егетъ, За

е£

pt-чевько - (0)0, да за бы - (ы)стро-ю зе-девъ са

dL--_i - М -л-t. ~ л~ Чга-я^-^ . 16 I л J = & = &

(а)дъ ро • стегь,
«Т»

: A - h - r h - 4 4 -  - V  ■;

pt-чень-жой за бы - (ы) - етро • ю

■ J j f  '■ .5— — ----------

d ± ^± d p = j= z
зе-маъ еадъ ро - 

Р- ,----- к - 4 = 1

• сте - - (е)п, Во

------ --— — -4— - ------------- --•/

:  J L l r  -  -  ~ в— — — —

г..*.—  i « - J r  r 'b b d s b r r * ^
зе - девъ садъ ро - сто - • (0)11, Во

- - Ю ^ Ы ~  ■-1- v # l i i
-#Р~4--------------- 4-----------------

-  - » --------- ---------
i

E p = s

Т = № =



12 Пъсни ЛИРИЧЕСКИ.

ЗАПЪВЪ
U

томъ ля во Эе - ле - номъ са-ди-кЪ дЪ-вушки,

щ т

, гу-ла * ли. Во

II.

О

томъ ди во зе - ле - номъ са-ди-пЪ дЪ-вушки, гу... гу-ля - ли.

^w~snr-jsz
z ttz :: лсф

II.

о
и■<

1
*) и

томъ зе-де-ноиъ са - ди - Rt
Л й

I V  ffg----- -------б------W ------

д1)-вуш-кн оЁ - , гу-ля - ДИ - - - , Мо- 

•—1-- j5—7 — \----:— Г^-Г- — 1", J-4------- ^
---------- 4--------------

ч)

— 5-- w-- -

-# р b —^ z -  1̂ * ' - J= i= - <T — ф

дЪ-вуш-ки гу - - да - ля - - , Мо-

K r ^ - 8 - ? r f r - ^ - r ^ - f -  г .  »*% £ ¥ = л -

= S » * = = = = ^ j —

f-E£=fc

6£==f |

44-

раз-лю без-иу-ю cro-ва-ри ва - ди.

г &II.

о

ш
ю, что ди - , раз-лю без - иу - ю сго-ва-рц ва - ди.

ЗАПЪВЪ (1). Мою, ой ли, да разлюбезную 
Сговаривали.

ХОРЪ. Съ того крыльца ведугь къ вЪнцу 
Красну девушку.

ЗАПЪВЪ (2). Женихъ ведегь за рученьку,
Сваха за другу.

ХОРЪ. Трепй стоить, слезы роннтъ, 
Саиъ р%чь говорить. 

ЗАПЪВЪ (1). Поилъ, кориилъ любезную, 
Меречилъ себ*.

Достанется любезная 
Иному, не мн*.



5 . С оловью ш ка (Т ам вово е. гу в .). 13

б. Соловьюшка.
Звукорядъ вапЪва.

т т

Медленно. М.М. J =» 60. 

•ftt 3 ----- --------

Сею Байгоры, Тамбовской губ., Моршавокаго убзда. 

ХОРЪ.

■ o J l p —  -  — p . -  ■■

1. Ой да ве пой

B p * —  I  —  .j ------------ L t _ ---- _ 3 ± ^ ! j ± 3 i

1. Ой да ве пой

-------- 1 _ 1--------и --------------

1. Ой да ты ве по - - (о)й со-

Е Й П  ■ ] ------ -------------------1

i j H
ловыошка, ай во, 1. Ой да ве пой

- ■ "ИГ ■ JV - _  ----- К ,  - р п

--------- ~ | F = = ? —
--- -------------

. n . i ----------- L , ---------- ------
Щ ? !  Д у - Э

но, ра-во, mo-io - дой, Ой да ве у - тай - ся съгорюшка до

П.

I I I .

о
к«4

IL

I I I .

ра - во, pa-во, но-де - дой, Ой да ве у - тай - са съ горюшка до

во, pa-по, m o-jo - дой, Ой да во у - тай - ся съ горюшка до

о
S5



14 Пасни ЛИРИЧКСК1Я.

IL

ш.

са... что до оа-душ-м, Ой да все сер - деч • - ка, серд-ца мо - е-

са... что до са-душ-вв, Ой да все сер - деч - • ва, серд-ца мо-о-

са... что до са-душ-ко, ait но, Ой да все сор - деч - - ка, оерд-ца мо-е-

о " Т Г

го. 2. Э - ой да мо - е * го. 2. Серд-це ны
3. Шла я л*
4. Шла я ду
5. ЦгЬгь мой а

*о, грудь да бо- 
сомъ, шда я да 
гомъ, шда я зе- 
дый, цв*тъ мой да-

II.

го. 3. Э - ой да хо-ро-шШ мой, 2. Серд-це вы
3. Шда я л1
4. Шла я ду
5. ЦвЪгь мой а

" ,  трудь да бо­
сом*, шла я да 
гомъ, шла а це­
лый, цвфгь мой ла*

III.

го. 4. О - (о)й да ей - че - го. 2. Серд-це ны - до, грудь да бо-
5. Met ка-зал-ся а - лый цвЪгъ. 3. Шла я i t  - сомъ, шла а да

4. Шла я лу - гомъ, шла я за-
5. Цв-бтъмой а • лый, цвЪгь мойла-

О

4

251Й5Г



5. Соловьюшка (Тамвовов. губ.). 15

II

л% - ла, грудь бо - j t  - ла, оВ да по те - б*
тем -нымъ, шла я темненькямъ, о! да не бо - я
je - нымъ, ш а зе - ле-ненькнмъ, о! да мв* ка - зал

вро - выв, цв*тъ да - вровень-KiB, ой да no-cot - ва

(t) ю  - ро - - mil мой.
- лась да я нж - че - го.

ея а - (а)-лый цНгь
- егь за - (а)мнойвсл*дъ

rt - ла, грудь бо - rt - ла, ой да по те - б*
тем - нымъ, шла я темненьквмъ, ой да не бо • я
ле -нымъ, шла зе - ле-нёньквмъ, ой да мв* ка - зал

вро - вый, цв*тъ ла - вровевь-кМ, ой да по-еп* - ва

(t) хо-ро 
• лась да 

ея а 
- еть за

- - mifl мой. 
я ни - че - го.
- (а)-лый цв*тъ
- (а)мнойвсл*дъ

II I .

rt - ла, грудь бо - л* - ла, ой да по те - 6t - (t) хо - ро - - пайrt - ла, грудь бо - л* - ла, ой да по те - 6t -
тем - нымъ, шла я темвенькямъ, ой да не бо - я
ле - нымъ, шла зе - ле-невькямъ, ой да мн* ка - зал

вро - вый, цв*тъ ла - вровевь-iifl, ой да oo-cnt - ва

хо - ро - - пай мой. 
лась да я ня-че - го. 
ся а - (а)-лый цвЪтъ. 
еть за - (а)мно|всл*дъ,

о
ss

в. Соловыошекъ лЪсной.
Звукорядъ напева.

§
Довольно медленно. М.М. J =  58.

Дьяково, Владвм̂ рской губ., Муромскаго уЪзда.



1 б П фсни лирически.

ХОРЪ.

-ап, # л ^ штР  / 5 " ^  К 'Гй -

i. Ахъ, ты, со - до-вьютегыЪс - 

>  d a  - J- A z r h r f r -

f  * - *  - --* 
аоН, ты пе нов, не

--- 1—

-J # # -iT--- J-
пой pa - но вес

-tnfcln fc-  3—  ^

- ной,
о

- ^ r f  * j j .  * . X ~ ’ - *  "---- *
1. А1ъ,ты. со - ло-вьюптекъ itc - пой, ты не по - -

- f a — 1 Ч—fib . - -К -ft— h-^r

-*—* J- гг *
(о)й ра - во вес - вой.

1. Ахъ, ты, со - ю -вьюшекъ lie  -

“Г  Т Т

3 = * .

пой, ты ве пой, ве пой ра - по вес

Fi — rl _ "К

7?
* вой.

X-7N
■■<27

—1—#—#--- 1-------------- ^—U,*---- -----

Н ЧГ
*

Ш in -Ц- ■■ J5»- ■

2. Не пой шибко, не пой громко, Охг, во зе-ле - - (е)помъ во” ’" са-ду.

(о)й. 2. Не пой гавбко, ие пой громко, Охъ, во зе-ле - - (е)яоиъ во са - ду.



6. Соловыошккъ лъсвой (В лднш рск . т . ) . 17

ЗАП-ЪВЪ. ЮРЪ.

II.

= ^ Г >  —

3. Ахъ, я во зе - ле - - (е)номъ томъ са - ду

ЗАПЪВЪ. ______

-0—ф- 
-v—£

/ ч 3. Во зе-
(Т), »»-4.Стмо

5. Да су- 
_____ б.От-да-

III .

О

tjj p ^ j  3 Bow- 
TO • - (ош)во мо-м-дцу, Э - - - ( • ) « •  5’

6. От-да-

5. Ахъ, да по су-да - - (а)-ру-шкЪ сво - ей, Э
6. Эхъ от-да - jb  - - (в)-лась отъ не - вя, Э

(»)хъ.
(8)ГЬ.

3. Bo 96-
4. Стаю
5. Да By- 
в. От-да-

S |

ie-вомъ томъ са 
тош-во, боль-но 
да-руш-ка ио 
ли-лась отъ ме

41

- доч - it , Ахъ, ста-j o  то -
груст-но, Ахъ, по су - да -

- «, Эхъ, от-да - ли -
- не, Эхъ, по-за - бы -

II.

(ош)-ио МО - до - дцу.
(а)'руш-кЪ сво - ей.
(в)-лась отъ ме - ня.
(ы)-ла мо - до - дца.

ле-вомъ томъ са - доч - к*, Ахъ, ста-до то - - (ош)-но мо - до - дцу.
тош-но, боль-во груст-но, Ахъ, по су - да - - (а)-руш-1гЬ сво - ей.
да-руш-ка мо - я, Эхъ, от-да - ля - - (к)-лась отъ* ме - вя.
лв-лась отъ ме - вя, Эхъ, по-за - бы - - (ы)*ла мо - ло - дца.

III . *
ле-номъ томъ са 
тош-но, боль-но 
да-руш-ка мо 
лн-лась отъ ме

доч -к*, Ахъ, ста-ло то - - (ош)-но мо-ло 
груст-во, Ахъ, по су - да - - (a)-pym-Kt сво

я, Эхъ, от-да - ли - - (в)-лась отъ ме
ня, Эхъ, по-за - бы - - (ы)-ла мо-ло

ок

К. Л я а « 1А. Сборетпгь вежоруесжкхъ п^оеит., 1.



18 Пфсни лирически.

Зврорядъ напЪва.

i
7. Долина.

}
Дер. Супрувока, Воронежской губ., Воронежнаго уЬзда.

Не слишхомъ медленно. М.М. J =  76. 

ЗАП'ЬВЪ.

II.

П1.

1. До - И  - И* МО-Я, ДО - JH нут-ка, до - ливка дя шн-ро - ка - я,

Ш 1

З т г

*ЧЕ± ~

ХОРЪ. ЗАПЪВЪ.

п.

ш.

Axi>, да пшро - ка я. 2 Ап., да яа этой на до - ли 
3. Ахъ какъ па этой па до - лн

нуш-кЪ
вуш-кЪ

Ахъ, да гоиро - ка - - * я.

Ахъ, да шяро - ка

:3.

p j ~ ~ - r f e p “©—IT—
1 1



7. Д олина (Воронкжсб. губ.).

ХОРЪ.
19*

ii.

Ш.

да ни - что ве ро - ди-дось, 2. Ни - что не ро - да 
да вы-росъ кусгь ка-лив-ка, 3. Вы-росъ кусть ка* дав

$= = = т т
2. Ни - что не ро - ди
3. Вы-росъ кусгь ка - лн

дось.
ка.

rj-f-
Ш

2. Ни -что не ро-ди
3. Вы-росъ кусгь ка - див

о5к
£ к

ДОСЬ.

ка.

В а р Ч р Ш В Ш  
#•

m m

н.

hi.

о
Sz

44
ХОРЪ.

Cy-ia-fi ма - куш-ка, 4. Cy-ia-я ма - ку - - - - (у)ш - ка

4.Су-ха*я ма - ку (у)ш - ка.

-ei—
4. Cy-ia-я ма - ку

р ш ш ш ш

Ш '- :

gE f ^ h f e :

(у)ш - ка.
/Tv 
=t

ш



20 П-ВСНИ ЛИРНЧВШЯ.

ЗАП'ВВЪ.

5. Ахъ, вавъ на »-той ва су - хой да ва на - ву (у)ш-в*, да
-6. А » , не -ву-вуй-жв ты, горь-ка -я ву * ву - (у)ш-ва:

IL

ШЛ

1М§1

т

т

т

т

=£34=

о
г

ХОРЬ.

= U = r £ = 5 = S = £ -р=Е г ^ - "Е/ - ^

II.

III.

т

си-двтъ горь-ва*я ку - куш-ка, 5. Горь-ка-я ку - ку 
ахъ, да безъ те-бя жвть тош-но, 6. Безъ те-бд жить то

~Д-

(у)ш -. ка. 
(о)ш - яо.

5. Горь-ка-а ку - ку
6. Безъ те-бя хвть то

Ф

(j)m - ва. 
(о)ш - но.

гвt=z

ш

5. Горь-ка-я ку - ку
6. Безъ те-бя жить то

*лп± - Н Е Е

(Т)га 
(о)ш

ка.
яо.

ш

ЗАП'ВВЪ (1) 7. Эхъ, какъ же яасъ да нруссмй царь 
Загналъ въ ивы земли.

ХОРЪ. Ахъ, да въ ввы земли.
ЗАП'ВВЪ (5) S. Эхъ, доморвлъ яасъ пруссеiH царь 

Голодною смертью.
ХОРЪ. Да голодною смертью.
ЗАП'ВВЪ (4) 9. Эхъ, да какъ поморозилъ насъ ярусшй царь 

Да лютымъ морозомъ.
ХОРЪ. Эхъ, лютымъ морозомъ.



8. Цвъли въ доли цвътяви (Нижегородок, губ.). 21

8. Цв’Ьли въ пол* цв’Ьтики.
Звукорндъ напева.

ш т Седо Лукояиово, Нижегородской губ., Лукояновскаго уЪзда.

II.

III.

IV.

оZ

Умеренно. М.М. J = 5 0 .
ЗАП'ВВЪ (полнымъ голосомъ). ХОРЪ.

А
громко

1. Цгб-ли въподЪ цвЪ-тв-ки, да цо-бдек - дв (и), Любидъ ме-ия

i s

к *

E^bifc

Ш
да до-блек - дв (и), Любидъ ме-ия

да по-бдек - ди (и), ЛюбиДЪ H6-DS

да по-бдек - лн - (н),
ч—

Любидъ ме-ия

И.

III.

IV.

о
ss-«

тихо ЗАП'ВВЪ. 
T-Ur»-#4-,*-*-*

ЮРЪ.

ми - jeubRiflj да спо-кн - вулъ. 2. Лю - билъ ме*ня ми - деншй, да спо-

-fc3— j----------------- :
.»— -ft—h—iferift 

J J  * ♦
ии • jeamifl, да coo - ка - b j j -ь.

a= = »= 3gs
да спо-

- ^ 5 :
izz

ии - леоьн1Ё̂  да спо - ки - вулъ. да спо- 
£

ии - леашй, да спо - ки - вулъ. да спо-

--------.*—аЪ------- -------
4---------------------



22 П®СВИ ЛИРИЧЕСКИ.

ЗАПЪВЪ. ХОРЪ (громко).

3. Спо - кииулъ ду • та мо-а не ва дол - го, Ап, на иа-ло-е

II.

III .

IV .

{§£

Ж

о
is

Щ

а = ;

I

не на дол - го, Ахъ, ва ма-ло-е

не иа дол - го, Ахъ, на ыа-ло-е 

£
=&=5-

не на дол - го, Ахъ, па ма-ло-в

ш ш Ы Ш £ Ф М £ Ь



8. Цвми въ пол» ц в ф т в к к  (Н и ж егородо к, гу в .). 23 '

I.

п.

ш.

IV .

О

-<S
Оч

тише ЗАП'ВВЪ. Ю РЪ.

вре - мч-ко, о», на ча - со - чекъ. 4. На ка -до - е вре-мяч-ко, На ча-

»ре - мяч-ко, огь, на ча - со - чегь.

• со - чегь. На ча-

агг, •  - п 5 £ ? :: ^  :£ h ' jftjfbf j5s- f  ^  _

со - чегь. Ча-со-чегь мнЪ ка - жет-ся да за де - ве - чекъ.

Egfeg---

со - чекъ. Ча-со-чекъ шгЬ ка - жет-ся за де - не - чекъ.

w-9=±-t-^F- з  — ?  ? -  ^ > - 3 -
V- - - ..Д .,; 4 - ^ -  — w-H—  

со - чекъ. Часо-чекъ мо% ка - жет-ся за де -

е£^гЦ?-» Ь е=̂ ?з
не - чекъ.

^ Ь = £ =

со - чекъ. Ча-со-чегь not ка - жет-ся за де - 

- й - - -------- • * г — р

■е - чекъ.

-uVr U Je  ш -Г Ы - Q c t i d n i *  t i - r j g = L _ * r L ^ —
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ЗАП-ЬВЪ.

и.

III.

IV.

о

ХОРЪ.
тС

5. Ма - - со - чекъ мн*Ь ка - жет - ся 5. за де - пе - че - (е)къ.
6. за не - д1»1ь - ку - - -.

6. Де - - ве-чекъ по ка - жет - ся 5, за де - не

$

ка - жет - ся 5, за де - не - че - (е)къ.
6. за не - д*Ьдь - ку - - -.
mf  _

Й! ш * т ш

ш
~ = л г

5. за де - ве - че - (е)къ.
6. за ве - дЪль - ну - - -.

= s = s = ? = t g = ^ 3 , E ^
5. за де - не - че - (е)гь.
6. за ве - дЪль - ку - - - .

—Л -н 4 :—\-4-

II.

III.

IV .

громко, замедляя

5. Де - не-чекъ по
6. Не-дЪдь-ка по

ка - жет - ся за не - дЪмь - ку.
ка - жет - са за май мЪ - сяцъ.

5. Де - не-чекъ по
6. Не-дТ,л>-ка по

ка - жет - ся за не 
ва - жет - ся за май

5Г
д*1Ь - ку.
Mt - сяцъ.

ка - жет-ся за не
ка - жет - ся за май

5. Де - не-чекъ по
6. Не-д'Ьль-ка по

Д*Ь1Ь - ку. 
ы% - сяцъ.

— 
= t =

5. Де - не-чекъ по
6. Не-дШ-ка по

ва - жет - ся за не - дЪдь - ку.
ка - жет - ся за май мЪ - сяцъ.

r r t =£=j=*=

J



9. Снгхки вмы, лопуш исты  (Воровкхсв. г у б .). 25

9. Он'Ьжки б’Ьлы, лопушисты.*)
Звукорядъ напЪва.

Ьодыпая Приввдовка, Воронежское губ., Воронежскаго уЪзда.

Медленно. М.М. J =  54. 
ЗАПЪВЪ.

1. СнЪжкп 6t ды, ю-пу - шв - - сты по-за - кры-ди всЬ по - ля; од-но-

ф е ~ * ё

F i? -^ re - #

------------------------------ ™ :-------------------------------------- : 4—  * ----------------------------------

1 голосъ
---------------w .^ --------- ------------------------------------------. ------------------------- -

Л ------- -------■-------------- : “ й- { г !̂ * -

од-но-

>------------------------ ------------------- :--------------------------------------- : -2-------------= ------------- i - i  t s
а —  : " _ : 

£ = j — --------— — --------

t4 _ — ------- :— _ ± —

Й Р " - = ^ - Е

II.

I I I .

II.

I I I .

п 4 11 VI vi jj 1

. 0 - \

. ЗАПЪВЪ.

го, Одно поде о-но не по-кры - то, Ахъ, поде ба-тюш-кн мо - во. Одно

г*

Одно

=*=

поде о-по не по-кры - то,

В З Я Т

Поде ба-тюш-кв мо - во.

ш ш ш
z l~ = x = :

*) Въ нЪкоторыхъ мЪстахъ поютъ «СнЪжкн б1>лы, лопушисты*, вмЪсто «Сн-Ьхкп б-клые, пушисты».
* 2*



26 Пъсыи ЛИРИЧЕСКИ.
ХОРЪ.

по - ле ее по - кры - то, Поде батюшки мо - во. Посе - редь, Посе-

ii--------------г/fcfe------ —-------- 4r---- ;-------- ,

л »
Одинг голосъ

---- —**-
По - ce-

—Mr® —----- -H---=r—ж-
-1fe:fc - " w z i ^ t r G -

-Я-й-----

------^---- -----^
Эхъ, посе - редь, По - ce-

1 * ?в— - = ------ - -2----- ------
Лл$±L----------------

-

. . ■a----------- — ■ _ ^ -r

II.

III.

редь по-да ку - сто - чепъ, Вогь, о - дн - не-шенекъ сто - итъ. 3* Середь
4, А я

редь по - дя ну - сто - чекъ О - дн - не-шенекъ сто * итъ.

редь по-дя ку - сто - чекъ, Ахъ, да вогь о-ди - ие-шенекъ сто - итъ.

;|ЁШ 1|£5= = 1

ХОРЪ.

II.

III . Ф Ь

Да 
по

й =

по * да тамъ ву - сто 
б$д - ва - я ве - счаст

чекъ О - ди 
па все по

не-ше-некъ сто - втъ, 3. Ахъ, да 
мадоиъ сле-зы лью, 4. Охъ, по

£ IEEE!

3. Аи, да 

*

ж

3. Ап, да

ш ш ш ш ш Ш Ш

ш
+-



9. Снытей вш ш , лошппжстн ( В о ро неж о б. г у в .). 27

п.

I I I .

О

3. Оаъ къзеш* в*-то - чегь не но - нип, Ахъ/ и л  • стог-ковъ ва яемъ в*гь.
4. немь, слез-ха ка-веп,св*гъра - ста - етъ, Ап, травка вы - ро-ствгь ва венъ.

3. Он* въвемгЬ в*! - то - чекъ не ыо - нягь, Агь, и и  - еточ-ковг па нет вЛгъ.
4. нет, слез-жа ка-негъ,св*гьра - ста - етъ, Ахъ, травка вы - ро-стегь на нежь. 

*
3. O n nsemrt И-то - че«ъ не ио - нагь, А п, ■ л  - оточ-аогь и  вею rtn .
4. нет, емз-ка ы-негь, crtn> ра - ста - вгъ, А п , трапа >ы - ро-ететъ на неп.

10. Снежки бЪлые, пушисты.
Звукорядъ навЪва.

н.

Медленно. И.М. J  =  69.
ЗАП'ВВЪ (полнымъ %олосомъ).

Село Дьаюю, Ннжегородсхо! губ., Mjponeuro гЦда.

ХОРЬ.

=и=
1. Св1жжя 6t-ju-e, nj - шноты Покры - ia ji left no - и  - - (а), Одво-

В=5=ЭЕ^р5=Й Д 6 £ ^
Покры -  B81H BCft ПО -  Jfl (а), Одно-



28 Шсни ЛИРИЧЕСКИ.

го лишь не по нры is Го - ря дю - та - го ыо во.

5ЙI I.

I I I .

о

ЕЙf e s H ^ g E § i  i f e ^ в й ё ^5=9 - j —g—
ГО ЛИШЬ НО ПО Еры - JS  Го - ря лю - та - го мо во.

го лишь не по лю - та - го мо

т ь =
-

II.

III .

ЗАП'БВЪ. ХОРЪ.

- M r r Q z :

2. Од-но по-ле по - кры-ло Го-ря лютаго мо - (о). Есть жу-

Е = Г =  «=Е: S 2 ~ A .S t.C -j'-±#-$2=52=
лютаго мо

ф = ш

Го-ря лютаго мо - во - - (о). Естьку-

Го ря лютаго мо - во - - (о). Естьку-

— p<r ££r i e- i —£=£■

(мягко)
-гп-------^ ---------- 1------P>*n̂ ----1-----#^-тп
=^^t3'=lti=& -='=n±=i^=tt^ t= = ^r= l3 4 ^ t3 =  ti=t2=SE

u

ПО - ЛЯ, О - ДИ не - ше - некъ сто

II.

III .

о

сто-чеиъ сре - ди игь.

LAzzzzzzigziz^r~*— н- — 0 ~ * -9 — I — *— I----------4— ^ — -—  — « — —Ч — i

сто-чекъ сре-ди по - ля, О - ди не - ше - некъ сто игь.



10. Снытей вы нк, пушиоты (Нижегородок. губ.). 29

ЗАПИВЪ. ЮРЪ.

3. Есть k j  - сточекъ ере - да по-ля, О-дв • ве-шевевъ сто ■ - (■)*■
4. On ве сожяегь, овъ ве аавет», И д  • сточмвъ на в в «  at__  (’i jTT

■)n. O n ве

П. №

h i . )

О-дв - ве-шевекъ его - ш » (в)п. O n ве

И л -  сточковъ на не» в1 - (*Ь)гь. On ве

II,

I I I .

о
S5

сох-вег», on  ве >в - ветъ, И и  ■ eioi-ion ва веп  vkn. 
горь-ка - в, ве - счаст - ва Все - гда т а  -чу no hi - jo k i.

m m
•я - негь, И л сточ-ковъ ва вемъ н*тъ.

/Г*

ЗАПФВЪ (2) 5. А я горькая, весчаства ЗАП'ВВЪ (3) в. Девь тоскую, ночь горюю,
Ю РЪ. Всегда плачу по мвлоыъ, ХОРЬ. Потихоньку слезы лью.

Девь тоскую, вочь горюю, Слезка кавегь, снЪгь растаеп.,
Иотнюньку слезы лью. Травка выростетъ на вемъ.
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П О О И Д ' Ь Л О Ч Н А Я .

И. Ты детинушка, да сиротинушка.*)
Звукорядъ напева.

=*5ЕЕ

II.

I I I .

- ф - Ш
С. Воскресенское, па Beujrt, Нижегородской губ., Маяарьевскаго уЪзда.

Умеренно. М.М. J =  58* 
ЗАПЪВЪ. ХОРЬ.

=»--4Е=

1. Ты дЪ - тн-вуш - ка, да ся-ро - тя-нуш - ка, Рас-по - б$д-иа - а тво-я го-

--------к . I Ч:-Ь:

си-ро - тв-вуш - ка, Рас-по - б$д-на - я тво-я го-

т ш
= R = F =

Рас-по-б*д-на - я тво-я го-

т а :
в z g - t- t -1---- •—= E b S

I I .

III.

Ог

ЗАПЪВЪ. ХОРЪ.
и .

S)*L «зьггг* = fs= Jt
 ̂  ̂

ловушка. 2.Распо-б^д-на - я тво-я ro - ло-вуш-ка! Безъ от - ца д̂ -тин-ва взросъ,да и безг

ЕЁ23
го - ло-вуш-ка! Безъ от - ца аЪ-тнз-к8 взросъ,да н безг

^ № 4 = £
ё-*~ё--------

£ ! b 3 E 5 E E f e

W W W W  Ш W
го - ло-вуш-ка! Безъ от - ца дЪ-тиы-ка взросг,да в безъ

-г-  i -  -  — * .  1 ?-?» - . ь » 1—t  >-3:

*) На этотъ хе еапЪвъ поется «Я вечоръ млада во пнру была* в «Какъ по Питерской*.



11. Ты ДЪТИНУШКА, ДА СИРОТИНУШКА (НИЖЕГОРОДОК. ГУВ.). 31

зап-ввъ. ХОРЬ.
£ & = = * = =
i

-U- 4-£=£
ка - те - рн. 3. Безъ от ца * тин - ка взросъ, да н безъ

II.

I I I /

на • те - рн.

ма - те - рн.

т

ш

=$==

: | =

= 2 = 3 =
и безъ

:*__

те - ри, да Вое - по ил, вскор - мил да пра • во-

II.

III.{

&J -Тг:

ма - те - рн. Вое - ко

т

нлъ, вевор - милъ да пра - во-

бос - по - игъ, вскор - милъ да пра - во-

о
S5

3 = В
Izizz

ХОРЬ.

g m s £ = mИ----
слав - вый м!ръ, 4. бос - по 

ЗАПЪВЪ.

II.

I I I .

о
Z:-tj

Н1Ъ, вскор - ИН1Ъ 4. пра - во-
5. лег - ка

сдав - ный м1ръ, 5. Вое - ка ча
4. пра - во­

да д-fe - тип - ку б. лег - ка

~-t- = е5__S—
слав - ный апръ, 4. пра - во- 

s. лег - ка

--#----*----------- т



32 ПфСНИ 1ИРИЧКСК1Я.

II.

III .

о
is

слав-вый ш'ръ. Boo - ка - ча - ла дЪ - тин - ку лег - ка ло - доч - ха, 
ло-доч - на, T t -ло вы - - мы - ла да Вол-га ма-туш-ка.

слав-пый м!рг. 
ло - доч - ка,

Вое - ка
T t - ло

V ~ \ T v ^  С i
-

ча - ла дЪ - тин - ку лег - ка ло - доч - ка,
вы - - мы - ла да Вол - га ма -туш - на.

слав-ный м1ръ. Вое - ка - ча - ла дЪ - тип - ку лег - ка ло - доч - ка
ло-доч - ка, Tt - ло вы - - мы - ла да Вол-га иа-туш-ка

ча - ла дЪ - тип - ку лег - ка ло - доч - ка,
вы - - мы - ла да Вол-га ма-туш-ка.

а з ! ! -------ф-щ
bfer~r~2

ЗАПЪВЪ (1) 6. ТЬло вымыла да Волга матушка, 
ХОРЪ. Завяла кудрн моя сударушка,
ЗАП'ЪВЪ (2) 7, Завяла кудри моя сударушка, 
ХОРЪ. Завнмшя кудри, да слезно плакала.
ЗАПЪВЪ (3) 8. Завимши кудри, слезно плакала, 
ХОРЪ. Слезно плакала, да заливалася.
ЗАПЪВЪ (4) 9. Погодите, кудри, развяватвед 
ХОРЪ. До тое ля воды, воды полный.
ЗАПЪВЪ (5) 10. До тое ли воды, воды полныя. 
ХОРЪ. Какъ придетъ пора, весна краевая,
ЗАП'ЪВЪ (1) 11. Какъ придетъ пора, весна краевая, 
ХОРЪ. Разольется ли вода, вода полая,
ЗАПЪВЪ (3) 12. Разольется ли вода, вода полая, 
ХОРЪ. Разовьются ли кудри русыя.



12. К укушкчбл етктктъ (B opohisck. гув.). за

СВАДЕБНАЯ.

Щ

12. Кукушечка кукуетъ.
Звукорвдъ irbcra.

Умеренно. М .М .}— Ив.

Седо Ммари, Вороихвко! губ., Воровежвкаго

" I Р ^  11

II.

ЗАШИТЬ*) (грустно,плавно). * вП’ ** ■***” ' ** ‘ в* * т .  *. я  Т

1. Агь, ку-ку - шеч-ка iy  - жу - етъ, «у - «у - т ,  iy  - жу"-^ егь. 2. Я  у

на - туш - и  во те - ре - му го - рю - ю, го - рю - ю, Го-

*-
ма - туш - кн во те - ре - му го - рю - ю,

т

*) Освоввав Мелоди вдеть швроко в иавно, украшешя вокпгса легко, свдзво,

В*1|«ввд. Оборяго ш тр увеап  nkm . I. 8



34 Пфснж лирйчвш*.

(3) 5. Ой, матушка, моа родваа, | »о дмръ въ£зкаа>п.
Во дворъ въЪэжаютъ.

(4) 6. Ахъ, дктатко, мое милое, | сада, ве бовся,
Сада, ве боВса.> >

(3) 7. 01, матушка, моа родваа, | во азбу входатъ,>
Во аэбу входатъ.

(4) 8. Ахъ, двтатжо, мое малое, | вставай, прощайся,
Вставав, вроща!са.



13. Выйду и  воуот* (Нюгородск. ггв.).

ПЛЯСОВАЯ.

Зцкорадг ntoHt

Дмомно скоро. М.М. J  — 84. 
f  ЗАП'ВВЪ. (лихо).**)

13. Выйду за ворога.*)
Седо Ijkoibobo, НиегородокоВ губ., JjioiHoacKaro уй|Дв. 

m f ХОРЪ. (лепto).

3 3
1. ВыЯ-ду за io-po-т*, ао - ш  жу да-ie-io, По-гИ-жу да-«-*о, гд% JJ-ra, бв-jo-ia,

н.

ш.

IV ^ I = = = l b =
IIe-rxi-*j да-je-io, гд* i f-h , 6o-jo-ia,

m

II.

I I I .

IV .

ог■<

f  (плавно). m f (легко).

2. По-гм-жу да- je- io ,  гд* jy-ra, бо-ю-та, Гд* Jj-ra, 6о-до-ты, о-м-ра му-ба>-м,

> > > >
2. По-гля-жу да-ле-во, гдЪ лу-га, бо-ло-та, Гд* лу-га, бо-ло-ты, о-зе-ра глу-бо-кн,

*) Три первые гоюса пЪли женщины, 1У-ый мужчина.
**) СгЬдувтъ обретать вннмаше на ахцевтъ >, который п*вцы очень сильно выделили, что пре­

давало большую определенность ■ живость плясовому мотиву.
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f  (плавно).

Н всн и  ЛРЛЧКСЫ Я.

mf (легко).

3. Гд* лу-га, бо-ло-ты, о • зв-ра rjj-^o-и. Во »-тихъ 1ъо-зер-кахъха-вегьры-ба щу-м,

~h
П.

1IL

IV .

3. Гд* лу-га, бо-ло-ш, о - яе-ра глу-бо-ка. Во *-тш  вго-зер-мхъжв-вегьры-бащу-иа,

ОS5

ё
* 9 LT Jt I jf— g-

{ (плавно). m f (легко).

4. Во»-ткыъо-звр-хагь хн - вегь ры*б& щу-ха, Жя-вегь ры-ба щу-ка, 6t-ja-B 6t-jy-ra,

т ш  ~F~ Я -II. * = 8 ^



13. Выйду ЗА ВОРОТА (Нвхвгородоб. ГУВ.).

/  (плавно). ^  mf (легко).

87

zzJfi-tzztz-.::
ЗФ=Ф-

5. Жа-вегь ры-ба щу-ia, б*Ь - ла-я 6t-jy-ra. B t-ла-я, гд* мо-я ми*ла*я?

II.

III.

IVw

5- Жя-ввгь ры-ба щ^жа, 6% - ja-я 6t-jy-ra. Bt-ja-я, 6t-ja-s, гд* vo-fl мн-ла-я?

о5с

f  (плавно). m f (леисо).

II.

I I I

IV .

6. Bt-ja-a, б* - м-я, гл* но-a ш-ла-а? По 6e-pe*-*j io-д т. 6t-jy ры-бу 20-1

6. Bt-ja-i, 6t  - ia-1, гд* мо-я Mi-ia-я? По бе-реж-ку хо-дт, 6t-iy рн-б; ю-впъ.

о
SS



98

m f (лпко).

Ш сян 1ИРИЧКСК1Я.

: r r f  - & f c P - r - F ? r - f - f  f  r f i - f s ' д #^д -д7 £ > ;= д № Ц 2 = - ^  £ _ E  £ £ £  ± = h . = § = ^ г  *=&=&.

7. По бе-реж-жу хо-дго, б* - jy pu-6j  io-мгь, Не-во-дот м-жв-негь, о-ое-три-ву вы-фтъ,
1

----   ̂y -j-; --. * —j  з __5_-' Г  И И и  у_и - Л д—Д я  У  У  '

•игу*г Т ~ Р ~ * ~ ~ ~ з Н Н~1?д а  "  J : 3 l ; j=
«А > ^ )
7. Побе-реж-iy хо-двгь, 6t  - jy ры бу j o -ввгь , Не-во-домт. за-кв-негь,о-св-трн-ну вы-яегь,

I W e ®

—th- > *•

IL

III .

IV .

о
SE

/  (Идею ко). ш/ (демго).
ф - ф  я

:=й=8эдга=и=

и.

in.

IV .

8* Не-во-домт» за-м-вегь, о - се-трн-ву вы-вегь. Гд*Б бы с*сть,прв-сФ-ств,бгi у ры-бу оъЪнгп?

р Е Г ' ™ - *p e - $d = » :

8. Нб-во домъ за-кн-вегь, о - се-трв-ву вы-ветъ.Гд*ЬбыctCTb,npi-ct-CTD,6tiy  рн-бу(ДОнзп?

щ М & ё Ы 1 Ь = е Я м $ - * * * - г Л * 1

О
S5



IL
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IV .

о
sc

IB. Выйду ва ворота (Нижегородок, гув.). 89

/  (плавно). m f (легко).

9. ГЛби<Лсп.,пр1-Л-ет*, 6» - - jy ры-бу cit-en? Ся-ду я,ирв-ся-ду кие-м-во-ку еа-ду.

9. Гд* бы etcn*, npi-ct-CTi, 6i  - - jy ры-бу съ^-сп? Ся-ду я,пр1-ея-ду жъвв-ле-во-му са-ду.

/  (плавно).

IL

III.

IV .

о
85

Г* ? -Л
m f (легко).

10. Ся-ду я, пря-ся-ду пае - ie-во-иу са-ду, На ту ва до-ша-ку, ва ш -jy тро-яян-ку,

10. Ся-ду в, вря-ся-ду rvse - ie-но-му са-ду, На ту ва до-лн-жу, ва мв-iy тро-вяв-яу,

u jA



40

/  (плавно).

Пъсни 1ИРНЧКСК1Я.

m f (легко).

ш ш ш

п.

П1.

1У.

И . На туп  до-ih i-k j, на h i-j j  тро-mra-iy. Гд* мн-лыв ве поВ-двг4,мв*ш1вво-бов-);вг1,

-/Ч5-£— С ■»—0-т-ё

41. На туп  до-ив-ку, на m-iy тро-пвв-жу. Гд* нв-n il ве по1-;еп,ше-В1В«0'бо1-двть,

о
'S 5

= Ш М Щ _ Ш М е

/  (плавно). ntf (легко).

II.

III.

IV.

42. Гд*мв-1ы1 ввпоВ-двтг, не • вя пе о-боВ-двгь, Гд1ивпвв по-$-дегь,|1е-ва яе объ-^еп,

■0— 0-

12. ГдЪмн-дыйни пой-дегь, ме - ня не о-бой-детг, ГдЪмалъни по-Ъ-детъ,ие-Н1 не объ-^егц

У З З З



f  (плавно).

1 В. Выйду 31 ВОРОТА (Нижегородсв. ГУВ.).

m f (легко).

41

II.

ш.

IV .

Гд4 мигь на no-t-дегь, ме - ва пе объ-$дегь: В-ьеа-ноч-м по-с«-двгь,го-ро-до1п>про-м-тят1,

О

ГдЪ мягь ни по-Ъ-дегь, ме - ня не объ-̂ детъ: Въса-ноч-ки по-са-дитъ,го*ро-домъпр0-жа-тигь,

^  f" f - f “*’ А » # 0 •* -f

/  (платно). m f (легко). crese.

I I.

ill.

IV .

Въса-ноч-м по-са-датъ, го - ро-до1гспро-*а-тт.Го-родънеде-рев-ня,Пен-зен-с«аrj-бвр-вя.

-  Въса-ноч-ки по-са-дитъ, го * ро-догыгро-жа-тятъ.Го-родънвде-рвв-ня,Пен-аея-С1агу-бер-ня

о

8*



42

/  (плавно). /

Ш сни  ШРИЧКСК1Я.

(оторвать).

Го-родъне де-рев-ня, Пен - зен-ска гу-бер-ня, Пен-зен-сжа гу-бер-ня,Са-ра-тов-скау-*з-да.

Го-родъне де-рев-ня, Пен - зен-сва гу-бер-ня, Пен-зен-скагу-бер-ня^-ра-тов-вкау-Ъв-да.

ИСТОРИЧЕСКАЯ.

14. Какъ у насъ, на Святой Руси.
Дер. Новая Слобода, Нижегородской губ., Лужоановскаго убзда.

II.

III.

>Ф,

ЗАПЪВЪ (полнымъ юлосомъ, очень связно и плавно).
|» Ф ;----- г-------------- , ---- Ц т - t - r --------------------- 1------ -»

i. Эхъ, да какъ у на-(а)съ, Э1Ъ, да па Руси , ой, бы - ло ^



1 4 . К а къ  у насъ, на Сватой Р уси (Н и ж к р

3 — = s H = j-J J  j .j + 4 = —

ОРОДСБ. ГУБ.). 4 3

"Vp  •* — — t l ? ***—  *
Какъ у на

с Ш ь = = - е = — ^ — — р--------

h-r.

(a)ci наРу - сн, агь, во

й } к ? - * — - Е е  - ? L : J r $ = ?

Какъ у насъ бы - ло на Свя - 

r t i f a i / L  F = -  -  Т - - F -  . -

ГОЙРу - СИ, во

E g g a g E f f ;
Эгь, да К1 - (а)къ у насъ бы - j o  на Свя - той Ру - си, во

р = | ( ! = ^ -

f t
f mm

£8

II.

О
IK

мен - ной Mo - cu t,

P
ка меа - ной Mo - сквЪ, Эхъ, да у И ва - ва Ве­

ка - (а) иен - ной бы - ло Мо - скв$, Эх*, да у И
ш =

ва - ва Ве-

= 3 = = ^ = £ ^ = l- i ! = - g  ~—



4 4 Ш снн ЛИРИЧЕСКИ.

А
II. ш

Й:
ЗАП'ВВЪ.

2. Эхъ, да какъ у насъ, эхъ, на Ру - си да бы - ло

о
г

ш м

ХОРЪ.

1 =ttm t

и.

h i .

Э - ыъ, coj-дагь на ча - сахъ, на ча - сахъ сто - лхъ,ца
--2-

-#-Й)
Эхъ, мо-ло-дой сол-датъна ча-сахъ, на ча - сахъ сто - ялъ, да

& 3 = Ej= f3 l^ .
Эхъ, мо-до-до - ой сол-дагъ на ча-сахъ, эхъ, на ча-сахъ сто-илъ, да



II.

III.

о
S5-<

I

14. Б акъ у насъ, на Святой Р уси (Н ижегородок, губ.). 4 5

(а)хъ, вогь у - да - рн - л , да въболь - шой ко jo  - колъ.

т ,  вогь у - да - ри - ли, да въболь - шой ко - ло-колъ.

ахъ, вогь у - да - рн - ли, да въб<

II.

III.

о
ic•<

ХОРЪ.

g e f c f e t

А
Эхъ, по меръ царь, пра-во - слав-ный царь, да

:2_я£
но - меръ, по - меръ царь, пра-во - слав-ный царь, да

i s p ^ p ^ s a i
Эхъ, да по

m
меръ, по - меръ царь, пра-во - слав-вый царь, да

3¥
Tf"wT *ш

g i ^ e = = = £ £ = T̂ = | < i



46 Пгсни шрячесш.

и.

ш.

О
55

по - MB

&
ра-я на-ка-зы - валъ: «Эхъ, да сд* jafl - те Mot

по - ми ра-я на-иа-зы - валъ: «Эхъ,да сд* лай - те мп!

Ф
,=ж =1г*:

ра-я ва - ia-зы - вал : • Эхъ, да 

--^T Z U

Л U /JK Р I РР _  замедляя

II.

III.

О

гробъ изъ се - ми до - сока», да сю - ро - ни - те меж-ду трехъ дорогъ». 

i t

гробъ изъ се - ми до - сокъ, да схо - ро - ни - те меж - ду трехъ дорогъ»

SL-

гробъ изъ се - ми до - сокъ, да схо - ро - ни - те меж - ду трехъ дорогъ»

в ь

= f c f = £ =
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1 5 . У  НАСЪ ПО МОРЮ ( В о ро неж ск. ГУБ.). 47

Звукорядъ напЪва.

ХОРОВОДНАЯ.

16. У насъ по морю.
Село Больше» Прнвалопа, Воронежской губ., Воронежем™ уЪзда. 

Умпрепно. М.М. J =  66.
ЗАНЫТЬ (плавно и полным голосом). ХОРЬ.

II.

по мо - рю, по сн - не - му, у насъ по мо-рю, по ев - но - му,



4 8 Шсни ЛИРИЧКСК1Я.

II;

}ll.

О

ста - до 10 - бе - ди но - е, плы-вегь ста-до ле-бе - дн но е.

ста-до ле - бе - дн но - в, плы-ветъ ста-до ле-бе - дн но - е.

ста-до ле - бе - дн - но - е, плы-ветъ ста-до ле-бе - дн - но - е.

— о -
--Р-

Р:гй=

ЗАП1ШЪ.

тт

^ ^ = 5 = т -

3. Агь, ле-бе - ди но - е, ле - бе
Одинг голосъ.

Л* но - е.
Л-=— * 1



ХОРЪ. А*)
fh  h ^  h s n , f'fc  n h t* h s

15. У НАСЪ по морю  (В фронпксв. губ.). 49

i
3< Ле - бе - ди - но - e, пав - ди - но - е, ле-бе-дн-но-е, пав-ли - но • е.
4. И гдЪжънебылъонъмо -ло - девь-iifl, R игдЪжънебылъонъмо-ло -день-nil
■ ........................................“  & *= *

3. Ахъ, ie - бв - д* - по - е, пав - ди - но - в,
4. И гдБ жъ не быдг овъ но - до - девь-кШ,

де-бе-да-но-е, пав-ла - но * е. 
нгд*жъвебылъонъмо-ло - девь-кШ.

3. Ле -бе - ди - но - е, пав - ли - но - е,
4. И гд-Ьжъ пе быдг онг мо - ло - день-ый,

1 Г*1 . п

ле -бе-дн-но-е, пав-да - но - в, 
игдЪжънебылъонъмо-ло - день-жЮ,

Вар1анты зап ева . хъ. ХОРЪ (4),
, * *j—й—*—|

был, О н, да в гд*жъ бить, L L  
Ох». ХОРЪ (i).

— |Г

5. Ахъ, овъ у - биъ да в%дъ у • гнахь, O n у • биъ,

А

п ап , У-оыъ... 
ХОРЬ (2).

б. Ахъ, пу • стмъ ру

— Д _
хо р1»(1).

7. Ахъ, под - биъ пу шоп, Под - биъ ■У шоп,ПадбНъ..

ЗАПЪВЪ 5. Ахъ, on  убв», да гкдь угвап, ЗАПЪВЪ в. А п , пустит, руду,
Овъ убш , угвагь, П усть  руду,

ХОРЪ (1) 5. Убвп, угнал. б-Ьп-мбедушку, ХОРЪ (2) в. Пуствхь руду по еввю мор»,
Убвдъ, угнать бЪп-дебедушку. . Пустил руду по сква морю.

ЗАПЪВЪ (2) 7. Ахъ, подбиъ пушокъ,
Подбвдъ пушоп,

ХОРЪ. Подбвгь пушоп ю  «руту бережку,
Подбил пушоп ко круту бережку.

*) Въ ф вгурт А в В верхвШ голооъ отвоевтев п  3-му коЛву, ввжвН— п  4-му.

K . I i i i i i .  Сборню м л ам р ук пп  irkcen. t. 4
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6 0 Пмп Л1Р1Ч8ШЯ.

ЮМОРИСТИЧЕСКАЯ.

Заукорвдъ пЪевв. 16. СараФанчикъ.

П.

1П.

С. Нвкольссоо, Воронежской губ., Воровежскаго у*зда.

Скоро. ИМ. J =  138.
ЗАШИТЬ (легко и живо). ХОРЬ, m f

-4 i

1. Я по ры-воч-ку ю  - да - л , 1. Не трв де-iex-ii ку - де-леч-м ку-пв « ,

Ш Р

5Ш 1

1. На три де-неж-кн ку-дв-леч-ки ку-пв - ла,

{. На трв де-веж-кв ку - де-леч-кв ку-га - ла,

t= fi* = i= t

р

На тра де-веж-кв жу-де-леч-кв ку-пв - н , Пря-ши до-моО, ва по-лв-цу no-jo-жж - п .

II.

На трв де-веж*кв ку-де-леч-кв ку-пв - ла, Нрн-шла до-мой, на по-лв-цу по-ло-жн - ла.



m f (беззаботно)

16. Сара*авчивъ (Воронмнж . губ.). 51

2. Праша до-моЙ, ш по-лв-цу no-jo-жн-л. Ты ладе, ле-жв, жу-де-лж, вою не-дЪ - ло,

II.

I I I .  <

о
ts

2. Првшла до-моЙ, на во-лв-цу во-ло-жа-ла. Ты ле-жж, ле-жв, жу-де-ля, вею ве-дЪ • лж>,

U.—М 5'

2. Првшла до-мой, ва по-ли-цу по-ло-жк-ла. Ты ле-жв, ле-жв, ку-де-ла, всю ве-д* - лю,
-т-14-

Г г г - г = г К =

(лпниео)

i i .

ш.

о

*<

\ts a э е
Ты ле-жв, ле-жв, жу-де-ля, всю ве-дЪ-лю, Да эа-пра-даВ-са ты, жу-де-ла, ва дру-гу • ю.

1
Ты ie-жа, ле-жа, жу-де-ла, всю ве-д*-лю, Да за-вра-даВ-оа ты, жу-де-ля, ва дру-гу - ю.

Ты ле-жв, ле-жа, жу-де-ля, всю ве-д*-лю, Да за-пра-даВ-са ты, жу-де-ля, ва дру-гу - ю.

m f (беззаботно)

I.

II .

I I I .  <

о
S5

3. За-пря-дай-са ты, ку-де-ля, на дру-гу-ю. Я допрежъ те-бя по пят-пи-цамъ ве пря-ла,

3. За-пря-дай-ся ты, ку-де-ля, ва дру-гу-ю, Я допрежъ те-бя по пят-пи-цамъ не пря-ла,

3. За-пря-дай-ся тьт, ку-де-ля, на дру-гу-ю. Я допрежъ те-бя по пят-ви-цам-ь ве пра-ла,

т



52 Падш ЛЯР1ЧКШЯ.

и.

ш.

О

(лпнто)
:з:5=$гф1=гг4г1;=4ггхт:

Я допрежъ тебя по пдт-ввцаиъ ве пра-ла, Да по суб-бо-тамъ по ро-дв-телямъ по-мнн-ки.

-W—W-5=.* $===}<:*
:*3±м

Я допрежъ тебя по пат-ввцанъ ве пря-ла, Да по суб-бо-твмъ по ро-дв-теламъ оо-мвп-кв.

:ПЗ= _ •&
Я допрежъ тебя по пат-ввцаиъ ие пря-ла, Да по е}б-бо-1амъ по ро-дв-теламъ по-мни-кв.

~ z^l:

т

mf (беззаботно)

м р
4. По суб-бо-тмгь во ро-да-телямъ по-яавкв, Воокре-се-вье ва раз-гут j t  вроггу - ла - Д ,

И.

Ш.<

о
SS

4. По суб-бо-тамъ во ро-да-теламъ по-мнвжв, Воо-кре-се-вье ва раз-гу-л* проггу - ja - * ,

ы —*-
4. По вуб*бо-тажъ до ро-дв-телямъ по-мввав, Воо-кре-се-вье ва pas-ry-л* прожгу-ля- * ,  

&

т

л.

III.

(лппто)

Вос-жре-се-нье на раз-гу-л1> npo-ry-ла-ла, Да въ понедЬлышжъ со похиЪльа про-ле-жа-ла.

£
Вос-кре-се-нье ва раз-ry-i t  про-гу-ля-ла, Да въ понед-Ьльнвкъ со попгЬлья про-ле-жа-ла.

£ r 7 - 3 4 t t f ?  З Щ -Z
Вос-вре-се-нье ва раз-гу-лЪ про-гу-ля-ла, Да въ поведЪльникъ со похмЪлья про-ле-жа-ла.



II.

I1I.{

16. Сара#анчикъ (Воронвжск. губ.). 53

(беззаботно)

5. ВъпонедЪльявгь со полмЪлья npo-ле-жа-ла, А во вторивкъ 6}йву го-ло-ву че-са-ла,

5. ВъпопедЪльввкъ со пошЪлъя оро-ле-жа-ла, А во вторникг буйну го-ло-ву* че-ca - ла.

*—Щ—
5. ВъпоиедЪльникъсо похмелья про-ле-жа-ла, А во вгорпнсъбуйпу го-ло-ву че-са-ла, 

1̂:  ̂ :j=4=zq: г—N-rN—

и.

I I I .

о
iz:

А во вторввкъбуйиу голову че-са-ла, А въ середу да трв впточкв то-иетевькн на-пря-ла.

ЙЗЗЕ
А во вторвяяъбуйву голову чо-са-ла, Авъсередуда тра вяточкп то-нешеньки ва-пря-ла.

А во вторвякъбуйну голову че-са-ла, А въсереду да три веточки то-вешевьвв ва-при-ла 

Ч ~ 1 i-—̂ —К4-- t - l l — 4*4—Г ^ ~ - Гм-  

и.

Й1.

О
JZ-<

6. А въсереду да три ниточки то - нешевькв ваоряла,Трн иу-зо ля крова-вы-е вавср-rfe-ла,

6. А въсереду да тринвточкнто * иешенькн папряла,Трв му-зо-ла крова-вы-е навер-rt-ла,

6. Авъсередуда трв пяточки то - пешевькв вапрялаДрв му-зо-ля крова-вы-е вавер-гЬ - ла,



ы Шсни ЛНРИЧВСБ1Я.

II.

III.<

о

*- J JEf - *= ^  :»̂ ^-^zg=gr f i* - . i -<_:
Три му-зо-ля кро-ва-вы-е па-вер-гЬ-ла, Пошла ми-лу дружку по-ка-за - ja.

: i
Три му -зо -ля кро-ва-вы-е на-вер-rb- ла, Пошла ма-лу дружку по-ка-за - ла.

.--^гт:р_
IT #

Три му-зо-ли кро-ва-вы-е на-вер-T t-  ла, Пошла ми-лу дружку по-ка-за - ла.

т :li= = = = §

II.

I J I .

о

7. Пошла ми-лу дружку по-ка-за-ла. Мой миленько у*жах-нул-ся,самъ за-та-калъ,

-I

7. Пошла ми-лу дружку по-ка-за-ла. Мой мнлевшй у-жах-вул-ся,самъ за-пла-калъ,

7. Пошла ыи-лу дружку по-ка-за-да. Мой мнлевшй у-жах-вул-ся,самъ за*пла-калъ,

II.

I I I .

о

m f р  (нгъжно)

Мой миленькШ у-жах-вул-ся,самъ за-ола-калъ: «Не пря-ди, мо-я ми-ла-н, не пе-воль-ся.

lEEEEijEjlEjEj'
Мой милеяькгё у-жах-вул-ся,самъ за-пла-калъ: *Не пра-ди, мо-а мн-ла-я, не ве-воль ся.

Мой шиеиьмй у-жа1-вул-ся,самъ за-пла-валъ: *Не пря-дв, мо-я мн-ла-я, ве ве-воль-ся.

щ



16. CiPAtlHTOKb (В оронкжск. ГУВ.). 65

f Г jM w -n— J- й — 4— 1— h rfi- rh  'h -h ± i-  4-t-: — !-^h— J— ^--fr_h ~h ^  1

8. He ара-да, uo-a na.ja-a, ae ae-soibci
i f f  ' »  • . * = & '  * f  J - & X -
i. Мн дохдемеа по-ры арв-ма, те-ыа Л  - ta,

" Ь з  4 ' л " i  ~h~~h

8. He ара-да, no-a aa-ia-i, не не-воаье!

ь !У ^ - г — *-:— 1— h hL-h _v ^11 J

& * -й З = з= г^ г
. Мы дождемса по-ры lpe-мя, тв*вла л* - та,

8. He пра-дя, мо-a ми-да-а, ae ае-волься. Мы дождемся по-ры вре-мя, те-пла rt - та,
Г-ft-ftn . ■i т-— 1--П * г и к -- гж-т4--h r—l-M-т~--1-- ^==-|-.-“ Ч---"XT"!
Щ

п.

ш.

/

я=е=х
Мы дождемся по-ры вре-мя, те-пла it-та, Да когда вы-ростутъ зе-ле-вы-я ло-пу-шья.

II.

I I I .

о
5Е■<

Мы дождемся по-ры вре-мя, те-пла лЪ-та, Когда вы-ростутъ зе-ле-ны-я ло-пу-шья.

Мы дождемся по-ры вре-мя, те-пла лЪ-та, Когда вы-ростутъ зе-ле-ны-я ло-пу-шья.



5 6 Пмп 11ПШ01;

п.

ш.

.о

g
Мы ао-шммъ да са - ра '- фая-чвкъ, раз - ды - мав-чагь,раа - на - H at - ™ ja,

Ш
Мы в»-ш ип да оа - ра - фав-чвкъ, раз - ды - мав-чвп, pas - m - ia l - чвф,

Мы со-тьвмъ да са • ра - фаа-чввъ, раз - ды - мавчакъ, раз - на -! ia l  - чвф,

ш

п.

I I I .

о  
' а  ■<

Мы ее-шьею да са - ра - фав-шъ, раз - ды - мав-чвг*, р*г - на - ia l-чшу

Щ Р Ш Р ё Ё ^
Мы ае-щьмп да са - ра - фан-чкъ, ра* - ды - хав-чв», рм - ш  - хаВ-ч̂ гь,

Мы со-шьеп да са • ра - фав-чвгь, раз - ды - мав-чвп, раз -маг- xal-чвкг,

Ы=Ыр||1эЬ1кЁ£||=|

^§1
Р

a  L Trv л _| * 1- j ' *—«л

He ХО-ДЯ, мо-я MB' 

— hrr--“ "ft :*

m -h, мв-мо са - ду. 1
4—M-L‘0—*-*_*-

0. На ю-да, мо-в mi

3—3^#—« s r  

-аа-я, mb-mo са-ду, 

N h ft ГК» 1 L.

He to-як, мо-я MB'
А | я = д

■Ja-в, мв-мо м - ду. 40. На io*jp, мо-я эта

------4--Ь—М

• it«(у mb-mo са-ду,

l—к.—------- ?—i—i—р Ш щ ?
He го-д», мо-я мв

~~0~ЯЬ.е~'1__L I.,__1 -—• I
-i i -я, мв-во м  - ду. 4
п "П  j *** J  1

— Н—Н-Т“|-—♦— —Н—I-1—К--i4- НЧггН—h+j —jj- : j — j 1 -п- ^т^кг-

0. Ha io-да, мо-я мв-ia-я, мв-мо са-ду,
i-- r~hTT— l-ГЛ -г ■■№>"■ r i r i—

~Ш§*6---------- — • — , м --
= # 4 ------ -------- - ■— _ .-Vlr



16. СараФанчикъ (Воройвж св. гув .). 57

I.

I I.

ш.

О
К
Ри.

Ты вройдв, ио-а ма-ла-а, по j j -жеч - ку, Ты пройда, мо-я ма-ла-я, во лухечку,

Ты пройди, мо-я ми-да-я, по лу-хеч-ву, Ты пройди, мо-я ми-ла-я, по духвчжу,

Ты пройди, мо-я ми-ла-я, по лу-хеч-жу, Ты пройди, мо-я ми-ла-я, по лухечжу,

т ш

п.

ш.

ГдЪ ни бы-ли да по-по-вы жо-зы, ов-цы. 41. Гд* ив былв да по-по-вы жо-зы, ов-цы,

Гд* ва бы-ла да во-во-вы жо-зы, ов-цы. Н.ГдЪ ва была да во-во-вы жо-зы, ов-цы,

ГдЪ ви бы-лв да по-по вы жо-зы, ов-цы. 44.ГдЪ ни были да по-по-вы жо-зы, ов-цы,

/  замедляя
прежнгй темпъ

замедляя

Ра - зор - ва - i i  са - ра - фан-чвгь, раз - ды - мав-чвл, раз - на - xal - чист,

П.

I I I .

о

Ра - зор - ва - ли са * ра - фан-чикъ, раз - ды - маи-чвжъ, раз - ма - хай - чвжъ,

Т-
Э=РЗ= t :

Ра - зор - ва - ли са - ра • фан-чикъ, раз - ды - ман-чнкъ, раз - ма - хай - чиж*.

4*



68 Пясня ИГРОВАЯ.

И Г Р О В А Я .

Звужорядъ напева. 17. Заинька.

М М . J =  126.
ЗАПЪВЪ (бойко). 

Г

Сем Александровна, Тамбовской губ., Моршаоскаго jtsjia. 

ХОРЬ.

= S E J E 5 =

П.

III .

1. Ты че-го, за - кнь-ка, сд*-лалъ? Ты че - го, c t-рыв, на - д-Ь-лап?

£ p - a = j i= j^ r

Ail, ты че - го, c t-рый, на - дЪ-лалъ?

о55

Ж

II.

III .

оS5

(связно)
-2—

Всю жа-оу-сту по-ло-налъ, Bet ли-сточ-ки о-щн-налъ, За-ивь-жа, сЪ-рыймой!

а =

Всю жа-пу-сту по-ло-малъ, вс*ли-сточ-жи о-щи-палъ, За-ивь-жа, c t-рый кой!

ш ш



17. Заинька (Тамбовск. губ.). 59

ЗАП-ЬВЪ. 
m f

ХОРЬ.
г

п. «
2. Ужъ какъ за - инь - ку бв-лн, да вотъ какъ cfc - ра - го ба • ли,

ш .{Ж =Г=

да вогь какъ c t  - ра - го бв - лв, ой,

да вогь какъ с* - ра - го бм -  ля, ой,

ц m f ________ —-----ITI __ ____ ^

По бокамъ да ву - ла - ка - ми, по загрввкамъ ру-ка - ва - мн. За - ввь - ка, сЪ - рый ной i

По бокамъ да ку-ла-ка-мв, по загрввкамъ ру-ка-ва-мв. За-ввь-ка, c t-рый мой!

I IU

о5с

По бокамъ да ку-ла-ка-мв, по загривкамъ ру-ка-ва- мн. За - нпь - ка, c t-рый мой!

ЗАП'ВВЪ. ХОРЬ.

II.

3. Ты бы, за - ввь - ка, бЪ-жалъ, Эхъ, ты бы, ct - ревь - ый, 6t - жалъ,

Эхъ, ты бы, (Л - рень - ы й , б*-жалъ,



60 Пъсвя ИГРОВАЯ.

Я уй-ти не уй-ду, я бежать ве y-6t-ry. 

ртР-^-а—^-- h ^  :  5=±Г±7* ..h_ tT__Nr

V
J--I

За - инь - ка,

^ - £ = Р =

- J g - f e r , .
■ у 

ct - рый мой!

Я уй-ти ве уй-ду, а б-Ьжать не y-6t-ry. 

|—£-j§-2-—К—*ч—:----:— :— :---- :— :— :— :— :—-— —

За - инь - ка,
~ 4 

ct - рый мой!
/Т'

Я уй-ти не уй-ду, я бежать не y-6t-ry.
L ? - ? = 3 ^

За - инь - ка,

-

ct - рый мой!

у

-  _ 1 | ----------- - — Е

Нй
I

>

—
*.

1 1
■ м 

1 1
 

; 1

п.

I I I .

ЗАПФВЪ. ХОРЬ.

> ^ 4 ----- j 1— -■ -. _чЛ=и:
3 § t± = = = r -* ^ = ± £ r t

4. Ты бы, за - ннь-ка, во бороздку,

А - — =------------- — *----------^  ?

----------------- • ------ —
Ты бы, ctpufl, во бо-розд - ку,

'  f a d i
Ахъ, да,

= А — -------------------- 1----------- ,-----------

# - * - *  - ш J -̂=-£з
Ты бы, Ctpblfl, во бо-розд - ку, 

----N—Г'—й— il— — ;-----

Ахъ,

М̂Ц-—--------- —л — £п£~

S-J-- —
Ты бы, сЬрый, ю бо-розд - ку.

—п  #~У -П1 И ~?\—
— — -----------J ------ - ^ - ± —

1

- _  - - .  -  |

^ & й Ш 1 р

IL

ш.

о

Та бо-розд- ка уз-ка, а ка-пуст- ка нвз-ва. За - инь - ка, ct - рый моИ

II.
Та бо-розд - ва ys-ка, а ка-пуст - па ввз-ка. За * нпь - ка, ct • рыВ нов)



17. З аи н ька  (Т а хво во в . г у б .). 61

ХОРЪ.ЗАПЪВЪ.

ЕЙIP
5. Ты бы, за - воь - ка, ва ei - ку, Ты бы, сЪ - рыб, да па ед - ку,

II.

Ш . ISe Se =

Aii, Ты бы, c i • рый, да ва ед - ку,

&5=*с
Ахъ, Ты бы, ct - рый, да ва ел - ку.

Г
: j= a = * = J = C 3 = i

е # Ш I

и.

ш.

А ва ел - rfc н-гол-кв; а бо-юсь, на-ко-лось. За - нвь - ка, ct • ры! но1!

А на ei - st п-гол-ки; я бо-юсь, на-ко-лось. За - ипь - ка, ct - рый мой!

А на ел - Kt и-гол-кп; я бо-юсь, на-ко-люсь. За - впь - ка, ct - ры! мой!

ЗАПЪВЪ. ХОРЪ.
п й г к раV туд— —Ц» к - -h S -* 3^$*—l' Л . _-l _ -fr— . я—

6. Ты бы, за - инь-ка, во 

r f d b — -------------- i

*----  i
| де-рев-вю, эхъ, Ты бы, c t-рый, ы

— ё— ё ----Р— *—*
) де - рев - вю,

^--- г— «—
fc ^ -+  -± ф Г ? -? Е £ ф ;3

Эхъ, ты бы, c t-рый, в< 

F^=i* _  ) т ■ --- N N > .. J

о де - рев - вю,

S__tw _  ̂ *
Е §М - * -------

Эхъ, ты бы, c t-рый, во де-рев - ню.

^ * - ^ = ----------------- 1------- Т Т Г  :- ч - П — ; Г Э

И ! — — ^ 1 - — — » - ------------ =

и.

III.



62 ДфСНЯ БУРЛАЦКАЯ.

II.

III.'

О

замедляя

Во де-рев - ut ua-родг, заН-ку гоавтъ огь ворогь. За - виь - ва, c t-рый мой!

Во де-рев - Bt ua-родъ, зай ку гоивгъ отъ ворогь. За - ооь - ва, c t-рый мой!

Е*

Но до-рев - ufc па-родъ, зай ку гоингь отъ ворогь. За - виь - ка, c t-рый мой!

Ш Й § Г

БУРЛАЦКАЯ.

18. Дубинушка.
Звукорядъ пан̂ ва.

п.

т .  <

оis

Энергично  ̂ровно. М.М. J= 1 5 6 .

Запвсаво въ Нвхв  ̂Новгород*, отъ артедв крючнаковъ 
взъ седа Промзвна, Свмбврской губ.

ХОРЬ.

-Ч ~
ЗАП'БВЪ (полнымъ голосомъ). Та - щнть сва-юш-ку вамъ

1. Да аы, ре - бя-та, бе - pi дружио! Та - щить eia-юш-к; ваш

ША=ш

•|Е 53

Та - щнть сва-юш-ку вамъ 

---------------------------------------------

ш ш ш ш т ш т т



18 . Д увинушка (Симвирсв. ГУВ.). 63

I.

II.

I I I .

о
SC

ей

$ ¥ ? = г т * —f ~  5  t g "  Л -R  ■ Г  f " Т у ------m \ Т  р*  б  * ft

нуж-но.

F # % T ,  T i

t v  - w  -р р - - I - -  J j _ 5 _ - -  7  *  p  ^L_p

Эи , ду - би - пуш-ка, ут-неш ! Эи , зе - ie -на-я, са- 

f*  ш f .. t- 'f  й~'л '~\—f  т""Ч~'~^---  * Р~“*
~ У  ^

нуж-но. 

р т |  Г* *  ^

_ S ; = f - f c C - 5 ; y = 1: _ 5 - _ f c _ P---------- 5 _ : _ ^ E g ^ r

Эхъ, ду - бя - нут-ка, ух - немъ! Эхъ, зе - ле-на - я, са-

ВуЖ-ВО.

. _ .. 9 1 1 w 1 .. v F  - r
>

Эхъ, ду - бя - нуш-ка. ух-немъ! Эхъ, зе - Je -на-я, са-

г М - ^ з Ч  i  1 Т - ^ Д г - f e - / ^ ^A i £ I  t i c  J —г b  $ ------1 * - P — n j f - * —

II.

II I .

ма пой-деть, И - деть, и-деть, и - детъ, и-деть, И - деть, и-деть,

на пой-дегь, И - деть, в - дегь, в - деть, и-дегь, И - деть, и-деть.

ма пой-дегь, И - дегь, и - дегь, и - fen , в-дегь, И - деть, в-дегь.

ХОРЬ.

т
Щ £ Ш ц

ЗАПТЯГЬ.

И.

II I .

о
JC
41

т

Сво-ю ci- iy  не жа-

._t$-gz=t ^ = p = j E £ : g ^ 5 ^ r p rS r
2. Да вы, ре - бя-та, не ро - б*й-те,

i s
Сво-ю сн-лу не жа-

ф т  

т ^ т

:т ^

Эхъ, сво*ю ся-лу не жа-
h б к

£& = ££££



64 ПъСНЯ БУРЛАЦКАЯ.

И.

I I I .

о

дЪЙ-те. Эхъ, ду - би - вут-ка, ух-пемъ! Эхъ, зе де-ва - в. са-

=€ш
дЪЙ-те. Эхъ, ду - би - вуш-ка, ух-вемъ! 
^  «■-*- *■ = » е 5 =

Эхъ, зе де - на - я, са-

дЪй-те. Эхъ,ду - би - нуш-па, ух-немъ! Эхъ, зе де - па - я, са-

-с -Г —F-W—gbS=|EE^5=y=J=E:

И.

III.

о
г:

* &

ровно
-0 -----0 -

V—V- =в=в=̂ =ЁР£=»—3= g-?-^= { j= 3 = p = i^
на ноИ-дегь. И - дегь, и - дегь, и - дегь, и - дегь, И - дегь, н - дегь.

ма пой-детъ, И - детъ, и - детъ, и - детъ, и - детъ, И - детъ, в - детъ.
Ф- ^  £ ■+— ■#■ л +— ■#-* ■#- т •#- л

~tl—  П---- --------- п — т— tl—  ?----- h — т— tl-----------tl------ Щ------------ И— т— ti--Н —  Э------

ма пой-детъ, И -

з$ г 4 - £ = 4 т ъ ~ -

детъ, и - детъ, в - детъ, в - детъ, И - детъ, и - дегь.

-Wp-Z— V — 9 - ^ - 4 - * - — ^— {4 £з У .  f Р gS - - {?— :■ Г g _ [р-3-

ХОРЬ.



18. Д убинушка (Симбирск, губ.). «Б

■од-ку. Эхъ, ду - 61 - вуш-ка, ух-вемъ! Вотъ зе - ле - в« • я ва*

m s mП.

I I I .

о

вод - ку. Эхъ, ду - бн - нуш-ка, ух-немъ! Ахъ, вотъ 96 - ле - аа - я ва-

s i
—0-0. . t o

£
вод - ку. Эхъ, ду - би * нуш-ка, ух-немъ! Вотъ ве - ле - на - я са-

4 _д J L L e .
в ?

Ш *

ма пой-детъ, И - детъ, и - деть, н * дегь, н - деть, И • деть, и - детъ.

IL

Ш .

о
В

ма пой-детъ, И - детъ, и - детъ, и - детъ, и-детъ, И - детъ, и - детъ.

= ^ Ф = !Ш е

ма пов-деп., И - детъ, а • детъ, ■ - детъ, в • детъ, И - детъ, в - детъ.

ХОРЪ.

I E * * — ; = ? .

ЗАПЪВЪ.

• ~ f~ Г— у- #- ~ Р °5 — Г ~

За ду • бв - нуш-ку хаа-

f -  z---- f * —f — 1<— t  ~-Ш-Л---------- 1— 3_
4. Вы, pe ■

: № '■ = ---- - = ---

• бя- туш- II, CT* -
В Д - i  -Д

рай - тесь, За ду - бн - нуш-ку хм-

p -f я г ?  ft—fr- h -  l

p r t ^ T - ^ r - i

За ду - 61 - нуш-жу xu*

. - ^ Г - _ ~ Г Н Л Ш =
№ ± — □ 

Ы г  H

;------------± -± —5 - 1-? —$  U -6=

1= =  ^  J - p = j = g ‘ £ = £ = £ =

п.

ш.

as
NHР*

%.!■■■■&. Ctofini ипмртмап item. 1. &



6 6 Ш С Н Я  БУРЛАЦКАЯ.

И.

III .

Л Л

тай-тесь! Эхъ, ду - бн - пуш-ка, y i-немъ! Эхъ, зе ле-па - я, са-

о £ V=2-
тай-тесь! Эхъ, ду - би - еут-ка, y i-пемъ! Эхъ,

*  т i ^  t  « ^  - #■'
ле' на - я, са-

о

iz;-<

тай-тесь! Эхъ, ду - бя - иугп-ка, ух-пемъ! Эхъ, зе - ле-на-я, са-
lS N h I f j  Й Г'i I j. h Л  h Г  J &  / 3  Л к

s s ^ i
■** .  ^  .  4  - #■*

2 н 5 = р г ^ щ з ^ £ щ 2 Е
S i * .
£ 3 2 eSe

JL

III.

ма пой-дегь, И - детъ, и - деть, и - детъ, и •* детъ, И - детъ, н - детъ.

^ i;= ^ - g - g = j> = £S 4r5= jg= |^£5zz
на пой-деть, И - дегь, в - дегь, и - детг, в - детъ, И - дегь, я - дегь.

f- *■ • ”  +■' ■*■ ,  Т1 +-• +■ - ~  л-‘ ♦

ма пой-дегь, И - детъ, в - детъ, и - деть, и - детъ, И - детъ, и - детъ.

# h ft fc h l> h •? 
::£t fc— j—j—+—  * T-gx—» —N-»-T-g:—» —v—•—т—f —*—*-- -
-J p  ii-5 = g = ^ » = { = S i^ ^ 5 = |= p = !s = ^ = M = £ = p = g = b r

.p=*_
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19. Б абъ no Енга, по рфк® (Владиирск. губ.). 6 7

СОЛДАТСКАЯ.

19. Какъ по КаигЬ, по р$к$.
Заужорадъ nantaa.

Медленно. М.М. J =  63.

С. Дьяково, Вдадтирской губ., Муромекаго уЪзда,

ХОРЬ.

i k

II.

C L

ЗАП'БВЪ (полнымъ голосом). pt-st, во ю  - до (о)д-вой во во-

S£ r
1. Какъ no Ra nt, по pt-rt,

gn  I tZT.
no xo - jo  - (о)д-ной no BO-

H i
pt-Rt, no 10 - JO * (о)д-ной no BO-

Ш Ш ш =

ХОРЬ.

At - ЗАПЪВЪ.

F # i ( :-------;------------ г - . - Й .  -------f t-f'f
A -

:— 5 — ?« - f l  . у  — :— f -------------

At ~ I  2 . Эхъ и no xo - jo  

— fr—\mmm* ~k ~ 1 ) T —

E-5-«L£-jf t-i j - 11—
(о)д-бой во во -  Д*, A

f -- ft-3— —s----------
At -

->--- .
A -

р |!^ .;1 д гн — i  - |— =-j— - 1 j



68

L

П.

П1.

о
as-«
ей

I.

п.

III.

о
S5-<1—4О*

ХОРЪ.

П фснд солдатская.

п«— mf
- ё ^ £ Ь д = |= ^ рЁ

ахъ, да do хо - jo- по хо - лодеой, по сту - де-ной, Эхъ, да ле-па

ахъ, по хо - jo- по хо - лодвой, по сту - де-ной, Эхъ, да ле-гка

ш Ш ш т ш ь .
а » , да во хо • jo- по хо • лодаой, по сту - де-вой, Эи , да ле-гаа

JO доч-ка пды - вегь ЗАП-ВВЪ. 
-Р-

JO доч-ка плы - вегь. 3. Ле-гка jo доч - ка алы

доч-ка плы - вегь -
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п.

ПЫ

О

А
£ & -

=*=

A iij да за со - бо - (о)й мно го ве - дегь - ЗАПЪВЪ.

А1ъ, да за со - бо - (о)й мяо-го ве - детъ. 4. За со - бо - -

ГГ& ~№ г-
Ахъ, да за со - бо (о)й мно-го ве - деть

i
' U '

Е Ё
Г

*=±=tc

ХОРЪ.

| Б р — ^ = - г \
А * - («)хъ, за со - бой, за со - бой мно-го ве-

г ф Д | - h - V - n r — .  М  .  .  Т . '4 . : ^ - к Ч - ^ с Д = Р =
E ? p = & - * r t J 4

(о)й мао-го ве -

f ^ t u  - - - - - - -

Е=3- г  . -1 *  ....  Р p J ---- L _ i _ i
дегь. А - - (а)хъ, за со • бой, за со » бо! мно-го ве*

^ ~ r T f ~ T= ! F ^ - ^ != H = : S  r r £ L T ‘ -

[ Ф к = = ~ ]

--im- , - ■ —.| .... U-U—- 1 ' --- ----W-C ft J -
A - - (а)1ъ, за со - бой, за со - бой мво-го ве-

W —

\ т

LF —& р f ^-L ^ r  £—£

IL

III.

о
85

£
-9=^

II.

деть, Эи , да 
LẐKзёеё

три-ста ю

35=
семь ко - раб - лей

hzrfez:

дегь, Эхъ, да три-ста во
JB-

III..

семь ко - раб - лей

1$Е1:£е =: ~ S— jL
детъ, Эхъ, да три-ста во семь ко - раб - лей

оS5 г ^ г



ШСНЯ СОЛДАТСКАЯ.

ЗАШИТЬ (4) 5. 
Ю РЪ.

ЗАПЪВЪ (2) 6. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (2) 7. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (2) 8. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (1) 9. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (1) 10. 
ХОРЬ.
ЗАПЪВЪ (2) 11. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (2) 12. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (4) 13. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (4) 14. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (3) 15. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (4) 16. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (4) 17. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (2) 18. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ 19. 
ХОРЬ.

ЗАПЪВЪ (3) 20. 
ХОРЬ.

Траста восемь корабле!,
Кап  ва ка»..., кам ва каждом ва корабмк»

По семисото молодцевъ,
По семисотъ молодце»*,
Эхъ, да во сами..., по семисотъ разудалы»,

Ахъ, да гребцовъ пЪсельниковъ,
Гребцовъ пЪсельннковъ.
Ахъ, хорошо — хорошо гребцы гребугь,

Ахъ, веселд ntcaa иоюгъ,
Весело и хорошо,
Ахъ, разгово..., разговоры говорить,

Эхъ, да Аракчеева бранить,
Аракчеева бранатъ:
«Ахъ, да Аракче..., Аракчеевъ господияъ,

Ахъ, да за столомъ сндитъ одииъ.
За столомъ садить одинъ,
Ахъ, да стаканъ, стаканъ рому передъ нимъ, 
Стаканъ рому передъ нимъ,
Ахъ, пропива..., пропиваетъ, проЪдаетъ,

Ахъ, да наше жалованье,
Ахъ, да паше жалованье,
Ахъ, да веболыш..., неболыши наши деньги,

Ахъ, да по патнадцатн рублей,
По питнадцати рублей.
Ахъ, какъ ва а ..., какъ на эти онъ на деньги,

Ахъ, да онъ заводы заводилъ,
Онъ заводы заводилъ,
Ахъ, да онъ пала..., палатушкн становилъ, 

Палатушки каменнын,
Палатушкн каменны,
Ахъ, окошки, окошечкн рамевны,

Ахъ, да весь хрустальвый потолокъ,
Весь хрустальвый потолокъ,
Ахъ, да позоло..., позолоченный конекъ,

Изъ Москвы первый домокъ,
Изъ Москвы первый домокъ.
Ахъ, овъ не ду..., онъ не лучше а не хуже,

Ахъ, да Николаева дворца,
Николаева дворца.
Ахъ, да развЪ гЬмъ, развЪ тЪмъ будетъ похуже: 

Ахъ, да золотого нЪгь орла,
Золотого нЪтъ орла.
Ахъ, тысачъ сорокъ, тысячъ сорокъ баютъ, потрясъ, 

Ахъ, да золотой орелъ сольегь,
Золотой орелъ сольегь,
Ахъ, да золотой, золотой орелъ сольетъ,

Ахъ, да ко палатушкамъ прибьетъ».
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Звудерндъ напЪва.
Ек=

ТЮРЕМНАЯ.

20. Жавороночекъ.
т

Село Большая Прнваюека, Воронежское губ., Воропежекаго у̂ зда.

Довольно медленно. М.М. J =  63. 
ЗАНЫТЬ.

но - чекъ, Эхъ, и раз-мо - до - день-

$=$=z
iifl, Ты вое - пой ра - но вес - ной, Вое-пой на ✓ про - та

= £ = ? -# ^-| - Г = |£ :I I .

ЗАПИВЪ.

■jj-L̂ .— -~frj— к - ---- рг-----Г*~|5- т ------- 1 jS a a e g c i- - — h .

(о)В-ка ты вес - нов,- - (a) jflH - rt. 2. Ой да ты вое • по

Р 5 ^ 7 — £>*— t*-s*r- ----- = ----- -------- =----------------------------- ------------------ -----------

- ^ tk ---- к— ---Г— h---- с -------- - -  *--- — г~ Л:: г р -
F ^ 4 F : .  *  jV g J —М_:1 ■ „ j d h ^  .1"+ = =

Вое-пой на про - та - jh h -г Ь, Раз-у - тЪшь-ка но-до - дца,

и я ^ - - ■■ — 4 - - - - ^ j - g = f c j = g = g
yyzryL\p "  ..." J.___  T ^ _ _ 4 - 4 __________ — н:— s— 2— £— — 1—

II.

п.

ЗАПШ Ь.



72 Ш С Н Я  ТЮРЕМНАЯ.

П.

(■Ь)шь-ка мо-до - дца Воздойвоне - во-дюш-rt,

щ

II.Л Ш

Воздойво об - во - it , Въ тем-ной ка - (а)иеп-пой, да__  ̂ тюрь - мЪ.

II.

4. Я ве го (о)дъ ев - жу, И ве два" го - да Въ темной

ш

I.

II.

ха-мен-ной тюрь - нЪ, Эхъ, за pt - шет - ча тымъ ок - ною.

£ = m = , 4 £ 5 = r S 4 |= f f = F = £

ЗАПЪВЪ (1) 5. Эхъ в за оквомъ, эхъ да за рЪшетчатымъ, 
2-ой годосъ. За рЪшетчатымъ окномъ,

За чугунными дверьми.

ЗАПЪВЪ (3) 6. Ой да за чугунными дверьми,
Ой да во неводюшкЪ 

2-ой годосъ. Хорошо въ невод* жить,
Кто не знаетъ, эхъ, ве зваегь про нее.



2 1 . Мн ПРОСПАЛ, иродркиалк (Воронкжск. ГУВ.). п

духовный отихъ.

21. Мы проспали, продремали.
intia.

т

Звукорадъ вапЪва.

С. Никольское, Воронежской губ., Воронежскаго у*зда.

Мпрно, связно, въ духиь релинознаю плмя. 

M .M .J= 63 .

--------= г -
ЗАПИВЪ (не громко). 

r i t & 2 — -— —  p m -

про - дре - на - - - да,

— Ц — =--------1— =— — — —

J  -J •» :

1. Мн ipo - сн» - л ,  ipo - др* - на

все-е цар-ств! - е не - бес - но - е. 2. Ужъвы, го - iy -бв,

все-е цар-ctBi - в ве - бес • но - е* 2 .Ужъвы, г<Г^ iy-oa,

|с*с

да вы 6i  - т  - в! Ми ве го - j j  - б«, n i ве

П.



7* Д ухо вн ы й  сти хъ .

т ш ш т

ли, ГрЪшнымъ ду-шамъ по ви - те ли. 4. Мы бы-

П.

ля9 ГрШвымъ ду-шамъ по кро - вн те - ли, 4. Мы бьь"

ва - ли. мы ле - та ли Ко rptni - но1

ли Ко грЪш - нойва - ли, мы ле - та

громче

ш
*?ч £рЕ0Ё

ЖГ>*\ IT - nr t  s - K m  ■ ГР*Ш * и  - я ду - ша
' ** б. Раз-ста - и  - - м  - вя, про - ща - ла - ся:

. .  5. Кагь ■ rptm - ва
,0 ) » *  “ *• 6. Раз-ста - м  - «

■ ДУ * ша
ся, про - ща - ла - ся:

П.

т~2т-*-
О-ва съгЬломъ раз - ста - ва - ла - си, « Фл -

«Ты прости-ка, rt - ло б* - ло - е. 7‘ Тебя’ rt * J0’

О - ва cirt-joirb раз - ста - ва - ла - ся. -
• Ты про-стн - ва, rt - ло б* - ло - в. 7> Тв' б*> rt '  ло'

t o

атъ, я 6% - ло - е, бу дуть чвр

II.

ахъ, и 6t  - ло - е, бу дуть чер

*) Пгли «кы».



22. Тн, РЯБИНУШКА, ТЫ, КУДРЯВАЯ (Новгородсв. ГУБ.). 7б
II фоихо |

вн то-чать. 8. А ■ Mrt, ду-nrt ■ rpim

м громко

Mat на судъ ко 1'о-спо-ду ад - та/) 9. Н» судъ ид - тн ко

II.

Met ва судъ • ко Го-опо-ду нд - та,*) 9. На судъ нд - та но

замедляя

:z3=

И. I

Ь1Ьйй=^ = л : =£ а а н
l ’o (о)-сно - ду, На все nip-во - в со * бра - ai - в.

Го
^  -ф WJ+ -ф ^

(о)-спо - ду, На все Mip-во - е со - бра̂  - Hi - е.

РАЗБОЙНИЧЬЯ.

22. Ты, рябинушка, ты, кудрявая.
Звуюрядъ напева.

Дер. Новая Старшее, НовгородмоВ губ., Б*юзврекаго уЪзда,

Довольно медленно. М.Н. J =  76. 
ЗАН'БВЪ (полнимь юлосомъ).

4. Ты, ра - би - - нуш - ка, да ты куд * ря
3ва - я,

А щ
Тм,жуд - р«

' t T ' t
ва - я,

*) U li i  «пить*.



76 ПЯСНЯ РАЗБОЙНИЧЬЯ.

I.

П.

41

Ахъ, ты, «уд - ра - ва - а, Ты да мо-хож - ха ва - а,

Щ Ш=$= ^ = 4 - Ф ч№ 3=1=-9—9 1 m j* 9 ~*зу~ =1=
Ап, ты, вуд - ра - ва - а, Ты, но -юж - л

ЗАПЪВЪ (полним голосом*).

& 
м  * а,

П .

Куд - ра ■а - а, ИО-ЛОЖ -  Jfl ва - а!

S ш
Ап, ты ко - гда взо - шла, да ко - гда вы

10-
рое • лаТ

IL

А п , ты ко - гда взо - ш а, 

ЗАПЪВЪ (тихо).

да ко*гда вы - рое • ла7

3. «Я вес - ной то взо * пиа, да xt-томъ вы - 3
рос-ла# да

Iп. 1е ^ = $ з= *= ^ ^
Jt-Tom вы - - - poo-ia, да

i 44
т i .  i  - t ?

По за - pan то цв* - ла - ~(t), да въ пол-день вы - apt - ха.

П.

По за - рямъ то цъ% - лГ -^(а), да вънох - день вы - apt * да. 

ЗАПЪВЪ (полнымъ голосомъ).

4. По за - раиъ лн я цв* - ла"7 да въ полдень вы 

1 # = =

spt * ла» (да).

П.

Въ полдень вы • - apt - ла» (да).



22. Ты, ряввнушва, ты, кудрявая (Новгороде*, гув.). 77

(<) 5. Подъ тобой Л1 то, (4) 41. Разгуляйтесь-ка,
Под* рябиною, Злы разбойннчкя,
То не накъ цвЪтетъ, Вы разройте-ва (да)
А огонь горнгь. Мать еыру землю.

(3) в. То не макъ то лн цв*тегь, (2) 42. Вы ра8ройте-ка
То оговь горнтъ; Мать сыру землю,
Тутъ горнгь то ля, горнгь Вы достаньте-ва
Сердце бЪдное. Новь тесовой гробъ.

ю 7. Туть горнгь то ля, горнгь (4) 43. Вы достаньте-ка (да)
Сердце бгдное, Новъ тесовой гробъ,
Молодецкое, Вы раскройте*яа (да)
Да атаманекое. Гробову доску.

(3) 8. Молодецкое (да), (4) 44. Вы раскройте-ка (да)
Атаманское (да). Гребову доску,
Атамаиъ то лн крнчнгь Разверните (да)
Громкямъ голосомъ. Золоту парчу.

(3) 9. Атамань то ля кричитъ (4) 45. Разверните-ка (да)
Громкнмъ голосомъ: Золоту парчу,
«Вы развЪйтесь-ка, Вы повызданьте-ка (да)
ВЪтры буйные. Краену дЬвицу.

(*) 40. Вы разв*йтесь*ка (да) (3) 46. Вы повыздаяьте (да)
ВЪтры буйные, Краову д*внцу,
Разгуляйтесь-ка (да) Сосннмнте съ нея
Злы разбойничая. Золото кольцо.

(4) 47. Соенмнте еъ нея (да) 
Золото кольцо,
Золото кольцо 
Обручальное.



78 2В, Б амарвноная.

28. Камаринская.

М.М. J = 168.
Записана отъ Вмдяшрдохъ рохечвиовъ.

Одыпъ рожокъ.

II.
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Вт.
t- я*-#-

i x :

П.

Ш.

IV.

ш = m
- 4 • S - i — J- 

« = ■ = 1

i i

m

Л — п -

О Эр е§р Р е£|?еееШ ее

п.

ш.

IY.

у - ^ 1 =

= % ^ -
— Д - t  •*- -

— -----

- -

T jL u  т ------------

= м = и  . -
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- f = ------------

Ф = ^ £ =

f £ *

h 
аf
j
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 ̂
Т*л

1
 г u

":. - ) V  — ^  f  "  —

r
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=f=^t(=|=t£=^££=i 

-J'-J—j 1 -J 5 -
У т ^ т - Н ^ -  r  j

л * « • • • •“Jtfe -N“*f П I-"H “Пг"4 ■- ■

= ^ - f  17 — c r

hfirf? "fi if -РП 4 “г—й—|>ь—I---  ---  -

v # *  ^

I4”®—П ^ ■jr^Jj=L g-,_.. ■ 

=£-h s-v-tf----r ff-f----=g-̂ - _■ 1F~--w  ------- DU—:------w-|------У—I—-—'-—--f-CU—=—

п.

га.

IY.

It
£ £ е

п.

ш.

IY.

I t f

J ■ ■ н ^ Щ ' -

j =fJ= = s =̂pJ= ^=
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i
(ft----- £ £ £ :

t
J5 — j л Ц л

П.

III.

IY .

Г Г

m
= a g t jf y a g ^ p e

Ё . I m i i .  С боуп п  и ш о и м а п  оД м п. I. в
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П1.

IY .

о
SB■<

г а н ч
-p ^ F = 5 :^ g g = u 6 j = B S - g ^ = w r ^ 5 S = ^  

р !  1 п J W J  1_

—1—1- — —---- (чП

Г  ' ! '  м  ■ ^f=- Г

^fcb--q _i:i

=м р
1 -fS-

Щ Щ = ^ Г : г Щ ^

- 1— г Н —г-i — Г**)—1’(у « г - □ — J 3 3 =1— -------------

_  ± f [2 5  ь±-—- * 5 .  / 3
------------ 3=1! = f = ^ --Фдг——:—1 - = —ы —
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п.

ш .

IV .

ш
1 ш

л

r - t r H r t P t r r — -р==гж

о
Ss-«

П.

II I .

IY ,

$ is i

усиливая

f  - g -m g

t r f
-Л -

г г iii^ =¥ p 4 f F ¥ 4 6
=Д=3 t£

&=!
О
Ss

с у т
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t=r- В = Ж £ = * £1

п.

h i .

IY.

f = i ^ ^ p = r t c=fH=̂ P =6 ®

^ w u 3 ^ ?

Ш
; 3 : }:

©SC

Ш
$ = Л М = £ = £ = Л М

f e
£==£

J - ! —
i j = ±

i i .

in.

IY .

ч ТI I f r r

» = « ^ = 5 = J

и=£ nfczl з=Ш 1J_ £ f  I f. t£
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легко

II.

I I I .
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оsc
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П1.

IY.

ок
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Г— Г

^ 3 = Э = £ р ^ Ш Ё = 2 Ш =г=з:
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S f e ^ z z c j;- :  = = = ^ ~ 4 = = =
£  £ £  t  £  ±  ♦ £^ = L ^ ^ F $ b = t" f = t= = :5 E =

П.

III.

IV.

Ш =

S J - Д ^ Е
т а

h fN
3 ^ 3 :Г= н = ± = е= 9= * & y  Г~E/~ s *
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рр

п.

ш.

IV.

$ t £ = = r£ = £ = £ m = FM &

J - J — L

f=f= Т-- г
л

и ^ - Г t rI I

£  t t
Ж = £ = Ц £

^ g * _ g g _ g
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замедляя

II.

III .

IV

о
«<

прежмй темпъ

= ?

* t  £Щ± ± 1  * :  £  £  £ £  $
(=31

->:н«г
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	3.	Лучина.

	4.	Не пой, не пой, соловьюшокъ.

	б.	Соловьюшка.
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	в.	Соловыошекъ лЪсной.
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	9.	Снгхки вмы, лопушисты (Воровкхсв. губ.).


	10.	Снежки бЪлые, пушисты.
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	12.	Кукушкчбл етктктъ (Bopohisck. гув.).

	12.	Кукушечка кукуетъ.

	Седо Ммари, Вороихвко! губ., Воровежвкаго
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	13.	Выйду за ворога.*)
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	14.	Какъ у насъ, на Святой Руси.
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	16. У насъ по морю.
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	16. СараФанчикъ.
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	19.	Какъ по КаигЬ, по р$к$.
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	20.	Жавороночекъ.
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	21.	Мы проспали, продремали.
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	РАЗБОЙНИЧЬЯ.


	22.	Ты, рябинушка, ты, кудрявая.
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	28. Камаринская.
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