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А Р Х И Т Е К Т У Р Н Ы Е  И Т О Г И  1940 года

Неудержимое поступательное развитие социалисти­
ческого строительства отмечается каждый год завоева­
нием новых высот культуры, новыми победами во всех 
областях хозяйственной жизни и в укреплении обороно­
способности страны. 1940 год войдет в историю совет­
ской архитектуры, мак период серьезнейших, прогрес­
сивных сдвигов, оказавших глубокое влияние на все 
дальнейшее развитие строительного дела

Прежде всего, в минувшем году советская архитек­
тура ускоренным темпом перевооружалась в техниче­
ском и организационном отношениях, Применение по­
точно-скоростного метода на промышленных и тилы х  
стройках позволило повысить эффективность тех уси­
лий, которые вкладываются в новое строительство. Но 
эти скоростные методы оказали также значительное 
влияние на архитектурное творчество. Внимание архи­
тектора было привлечено к вопросам современной стро­
ительной техники; требования, выдвигаемые этой по­
следней, начали органически входить в процесс проек­
тирования; архитектор почувствовал себя в гораздо 
большей степени, чем прежде, ответственным за техно­
логическую сторону проекта, за его соответствие мето­
дам и приемам современной строительной техники.

Но дело, конечно, не только в этой технической мо­
дернизации архитектурного проектирования. Присматри- 
вгясь к творческой жизни советской архитектуры за 
минувший год, мы отчетливо различаем в ней признаки  
большого внутреннего перелома. Завершается период 
школьного изучения архитектурного наследства, пери­
од, отмеченный неуверенными поисками различных ва­
риантов и типов классической архитектурной системы 
применительно к требованиям современного строитель­
ства. Этот, в значительной мере ученический, период 
был отмечен многими яркими и интересными произве­
дениями архитектуры. Однако для этого ж е периода не 
мекее характерно обилие подражательных, стилизатор­
ских архитектурных работ, усвоение внешних сторон 
классики, подчас механическое сочетание классических 
композиционных приемов с современными типами зда­
ний. В минувшем году, более чем когда-либо, сказа­
лись неудовлетворенность этими первоначальными уро­
ками и стремление перейти на более высокую ступень 
архитектурного развития. И в этом сложном процессе 
едва ли не первенствующую роль начала играть проб­

лема традиции и новаторства, — творческое овладение 
не только обильным багажом архитектурной традиции, 
но прежде всего, тем неизмеримым богатством нового, 
что несет о собой современность. Нового во всем, — и 
в строительной технике, и в типологии зданий, и в по­
нимании градостроительных задач архитектуры, и 
прежде всего и больше всего, — в тех исходных иде­
ях и тех конечных идеалах, которыми питаются и кото­
рыми живет архитектурное творчество в нашей стране.

В этом отношении, знаменательными явлениями ар­
хитектурной жизни за истекший год были большие кон­
курсы на проектирование крупных общественных соору­
жений и монументов (2-го дома Совнаркома и Дома ком­
бината «Известий» в Москве, здания для панорамы 
«Ш турм Перекопа», памятников на местах боев с бело­
финнами, памятника героям Перекопа и др.). Не менее 
крупными событиями в жизни архитектурной общест­
венности были творческие встречи и дискуссии, прове­
денные в истекшем году: творческая встреча архитекто­
ров Москвы и Ленинграда, совещание архитекторов трех 
закавказских республик, пленумы правления Союза со­
ветских архитекторов, посвященные реконструкции Мо­
сквы и вопросам художественной промышленности. Эти 
большие архитектурные конкурсы и общественные на­
чинания отражали в различных формах тот процесс все­
стороннего творческого перевооружения архитектурных 
кадров, о котором мы говорили выше.

Этот процесс нашел свое, не менее яркое отражение 
и в ходе работ по выполнению сталинского плана ре­
конструкции Москвы. Именно в 1940 году перестройка 
столицы характеризовалась уж е не сооружением отдель­
ных зданий, а в первую очередь — строительством це­
лых магистралей, широким развертыванием фронта стро­
ительных работ по важнейшим артериям города. Если 
далеко не все из сделанного в этой области за минув­
ший год удовлетворяет нас с точки зрения архитектур­
ного качества новых ансамблей, то бесспорным, и при 
том значительным, успехом строительной деятельности 
является переход к магистральному проектированию и 
к единовременной застройке целых больших кусков го­
рода. Не следует поэтому недооценивать того нового, 
что несет с собою застройка московских магистралей— 
Б. Калужской улицы, значительной части улицы Горь­
кого и Садовой улицы в Москве. Все преимущества



подобной целостной перестройки магистралей, улиц и 

'площадей получили здесь новое подтверждение. Одно­
временно, с еще большей рельефностью выяснились не­
достатки архитектурной работы, необходимость для ар­
хитектора научиться -мьюлить и работать не отдельны­
ми домами, а целыми ансамблями. Это —  одно из ос­
новных творческих требований советской архитектуры.

Новое a  архитектурной жизни, новое в творческих 

исканиях советской архитектуры состоит не только в 

технических и организационных изменениях, связанных 

со скоростным строительством и о магистральной за­
стройкой города. В упомянутых больших конкурсах ис­
текшего года самым заметным явлением было размеже­
вание ряда творческих направлений советской архитек­
туры. Представители всех творческих направлений схо­
дятся н а  целом ряде важных программных моментов, 
вошедших за эти годы в состав творческого «кредо» 

всей советской архитектуры. Так, никто не оспаривает 

того основного положения, что современная архитектура  

должна развиваться на основе творческой разработки 

уроков классического зодчества; что в этой разработке 

должна явственно звучать национальная форма; что 
идейная выразительность советской архитектуры тре­
бует сотрудничества ее со скульптурой и живописью; 
что важнейшей особенностью советского архитектурно­
го творчества является проектирование и строительство 

целых ансамблей; что, наконец, важнейшей темой со­
ветской архитектуры являются сооружения массового 

характера и что, следовательно, проблема типового про­
ектирования должна находиться в центре внимания со­
ветских архитекторов.

Но если все эти положения являются общими для 

различных творческих направлений, то этими положе­
ниями еще не определяется выбор конкретных архитек­

турных форм и приемов. Метод социалистического реа­
лизма предполагает большое разнообразие выразитель­
ных средств архитектуры, допуская применение самых 

различных композиционных и формальных систем. Во­

круг разработки этих последних и развертываются ис­

кания и споры отдельных творческих направлений.

Мы говорили Еыше о более заметном, чем прежде, 
размежевании этих направлений. Речь идет, прежде 

всего, о различном понимании архитектурного образа. 
Определенная часть архитекторов, в тем числе многие  
выдвинувшиеся за последнее время молодые силы, на­
правляют все внимание на разработку тектонических и 

композиционных принципов построения архитектурного  

организма, считая, что эти принципы представляют со­
бою своего рода постоянные координаты архитектурного  

творчества; выбор конкретных архитектурных форм, 
применение [тех или иных пластических средств отхо­
дит на второй план, так как эти формы считаются фак­
торами «переменного» характера. В результате полу­

чается, что современное здание может быть одето в лю­
бой архитектурный наряд, лишь бы были при этом 

соблюдены некие исходные принципы тектоники. Ил­
люстрацией этого положения на практике явились неко­

торые проекты, представленные на конкурсы по дому 

«Известий» и по 2-му дому СНК в Москве, в частно­
сти -п р о екты , так или иначе связанные со школой акад, 
арх. И. В. Жолтовского. Неудивительно, что 'крупные 

советские общественные здания, здания сугубо совре­
менные по своему содержанию и назначению, оказались 

в этих проектах облаченными в архаические, музейные 

формы. А в то же время в этих архаичных проектах 

были безупречно соблюдены принципы [композиционной 

логики, требования формальной связи здания с окружа­
ющей природой, была столь же последовательно показа­
на тектоническая схема и т. д.

Вот это-то внутреннее противоречие между отвле­
ченно взятой композиционной логикой, — с одной сто­
роны, и конкретным архитектурным образом, — с дру­
гой, и заставляет многих архитекторов усомниться s 

правильности того пути, который избран школой акад. 
арх. И . В. Жолтовского. Все более и более настойчивы­
ми становятся поиски новых форм, которые отвечали 

бы не только требованиям формальной логики, а преж­
де всего — логике живого архитектурного организма, со­
ставляющего часть современного , города, часть его 

жизни, — организма, неразрывно связанного не только 

>с окружающей природой, но и о человеком, который соз­
дает этот организм для себя, для своих общественных 

нуж д . Неслучайно на обеих упомянутых больших кон­
курсах победителями оказались те проекты, в которых 

'была сделана попытка выразить это чувство современ­
ности, отойти от стародавних архитектурных форм, хотя 

бы и преподносимых под флагом «вечной» клиссики, —  

попытка найти образ современного общественного зда­
ния. Надо признать, что и в проекте акад. арх. В. А. и 
А. А. Весниных (конкурс по 2-му дому С Н К), и в про­

екте акад. арх. Б. М. Иофана (конкурс по комбинату 

«Известий») еще очень много «приблизительного», схе­
матичного, что пластические средства обоих авторов в 
данных проектах остаются довольно бедными, ограни­
ченными, что архитектурный я:ы к не обладает здесь 

гибкостью и богатством живой художественной речи. 
Однако и тот и другой проекты отмечены тем чувствам 

современности, чувством нового, которое отсутствует s 
целом ряде проектов, более совершенных по интерпрета­
ции композиционных идей классического зодчества.

Перед наш ей архитектурой стсит повелительное 

требование — гораздо смелее итти по пути исканий но­
вого, но отправляться в этот путь во всеоружии опыта 

и знаний, оставленных нам прошлым. Уроки классиче­
ской архитектурной композиции, требования тектониче­
ской логики, разумеется, обязательны для каждого серь-
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много, творчески работающего архитектора. Большой за­
слугой акад. арх. И. В. Жолтовского является то обстоя­
тельство, что он не перестает настойчиво напоминать 

об этом архитектурной молодежи. С тем большей энер­
гией следует направить внимание молодых архитекто­
ров на решение задач сегодняшнего дня, призвать их 

к борьбе за современную архитектуру, указать им на 

бесплодность того творчества, которое обращено только 

к эстетическим идеалам прошлого и сквозь высокие 

классические образы этого прошлого не видит настоя­
щего, не чувствует завтрашнего дня, не ощущает (силы 

новых идей, новых вкусов, новых требований.
В минувшем году 8  число действующих сооружений 

вступил ряд высококачественных выдающихся архи­
тектурных произведений. В Москве был закончен и 

сдан в эксплоатацию монументальный театр Красной 
армии, крупнейшее театральное сооружение, воздвигну­
тое в СССР, и одно из крупнейш их зданий этого типа 

в Европе. В истекшем году было в основном закончено 

и другое крупнейшее здание — Дом Советов в Ленин­
граде, — произведение, отмеченное подлинным чувством 

монументальности, большой архитектурной цельностью. 
Наряду с этими выдающимися образцами громадных об­
щественных сооружений, следует отметить значительное 

число рядовых построек — жилых домов, школ, детских 

садов, в строительстве которых в минувшем году уда­
лось добиться гораздо более высоких качественных по­
казателей, чем в предыдущие годы. Важнейшим факто­
ром явилось в этом отношении применение поточно­
скоростных методов, — о чем было сказано выше, — и 

'более тесная связь архитектора-проектирозщика со 
строительной площадкой.

Однако, взвешивая архитектурные итоги 1940 года, 
мы обязаны со всей отчетливостью подчеркнуть, что по 

целому ряду обязательств советские архитекторы оста­
ются попрежнему должниками.

Наш потребитель, — советский народ,—предъявляет 

к архитектуре все более высокие требования как худо­
жественного, так и утилитарного порядка. Глубочайшим  

заблуждением явилась бы в этом отношении самоудов­
летворенность и самоуспокоенность архитекторов. Т а ­
ким же грубым заблуждением является распространен­
ное среди некоторой части архитекторов мнение, что 

потребитель-де «не разбирается» в сложных творческих 

вопросах архитектуры, и что поэтому он с безразличи­
ем относится к тому, какие конкретные формы избирает 

архитектор для того или иного здания. В минувшем го­
ду, как, впрочем, и в предшествующие годы, мы имели гро­

мадное количество ярких доказательств обратного: ш и­
рочайшие круги советской общественности, широчайшие 

массы населения чрезвычайно активно реагировали на

новые работы советских архитекторов, критиковали их, 
высказывали свое суждение об отдельных зданиях, по­
рицали неудачные, — и в художественном, и в утили­
тарно-бытовом отношении, — постройки, участвовали в 

обсуждении лучш их сооружений, премированных на 

конкурсах. Расчет на какое-то вкусовое безразличие по­
требителя к архитектуре ни на чем не основан. Потре­
битель с каждым годом предъявляет [все более и более 

определенные и строгие требования к художественному 

'качеству новых домов, выражая /при этом совершенно 

недвусмысленно свое недовольство слабыми, несамо­
стоятельными работами, повторением старых образцов, 
всякого рода излишествами декоративного порядка.

Не менее важные уроки должен вынести архитектор 

из общественной критики и в части внутренней плани­
ровки и оборудования зданий. К ак правило, в новых 

'Проектах и постройках «техника /комфорта» стоит еще на 

недостаточной высоте. В частности, в жилых домах, 

возведенных поточно-скоростными методами, в жертву 

упрощению конструкций и быстроте стройки принесе­
ны некоторые весьма существенные удобства будущих 

жильцов (применение перегородок с повышенной звуко­
проводностью, обязательное применение обоев, вместо 

покраски внутренних стен, и т. п.). Совершенно очевид­
но, что скоростные методы ни в коем случае не долж­
ны снижать качества и бытового удобства сооружений, 
и задача архитектора совместно с конструктором— уст­
ранить все те отдельные качественные «уступки», кото­
рые были сделаны на первых ш агах применения этих 

прогрессивных методов стройки.
К р уг задач, стоящих повседневно перед советским 

архитектором, все более и более расширяется. В минув­
шем году архитектурная общественность проявила ини­
циативу в постановке вопросов художественной про­
мышленности, имеющих первостепенное значение для 

массовой художественной нультуры и затрагивающих 

кровные интересы советской архитектуры. Это расшире­

ние ируга производственной и общественной активно­
сти архитекторов надо всемерно приветствовать. Рас­
ширению диапазона творческой деятельности архитек­
турных кадров должна сопутствовать работа вглубь, — 

углубление творческих исканий, углубленная разработ­
ка современных технических методов стройки, современ­
ных требований бытового комфорта.

Начавшийся год, с его обширнейшей и многообраз­
ной строительной программой, раскрывает перед совет­
скими архитекторами благодарнейшее поле для разно­
сторонней творческой активности, — поле борьбы за но­
вое, за быстрый прогресс архитектуры и строительства, 
за сО'Здачиэ подлинно классических произведений со­
ветского зодчества.
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А Р Х И Т Е К Т У Р А  Т Б И Л И С И  * ( К 5 0 - Л Е Т И Ю  Г Р У З И Н С К О Й  С О Р )

Диад. арх. Н . С Е В Е Р О В

Т билиси всегда был городом, 
отличавшимся особой, харак­
терной красотой, запоминаю­

щейся навсегда. Раз увидев Тбилиси, 
уже нельзя его забыть. Этому причи­
ной прежде всего своеобразная яркая 

природа, горный пейзаж, властно 

накладывающий свой отпечаток на 
архитектуру города. И сейчас, когда 

город вырос, когда число его жите­
лей перевалило за полмиллиона и 

возникли новые крупные здания, 
архитектура Тбилиси попрежнему 

воспринимается в ансамбле с ок- 
кружгющим пейзажем.

Тбилиси расположен в ущелье, 
горы то сдвигаются, переходя в ска­
листые обрывы, то раздвигаются, и 

по склонам гор, крутым по правому 

берегу Куры и более пологим — по 

левому, террасами поднимаются до­
ма, подчиняясь общему движению  

рельефа, подчеркивая его замеча­
тельно расставленными вертикалями 

древних хоамов с гранеными кону­
сами куполов.

Куски города, то близкие, то да­
лекие, постоянно и в то же время 

неожиданно раскрываются в просве­
тах улиц, в перспективах реки. 
Охват глазом города растет вместе с 

подъемом на какую-либо высокую 
часть его. Со скалы Метехи, с пло­
щадки нового цирка, с верхних тер­
рас Дворца правительства и со мно­
гих других точек видны громадные 

куски Тбилиси. Наконец, весь город, 
растянувшийся на 10—12 км вдоль 

Куры, полностью виден с нагорного 

городского парка имени Сталина, не­
давно заложенного на плато горы 

Давида.
Эта счастливая особенность Тби­

лиси, постоянно включающего в ар­
хитектуру улиц далекие виды, 

должна всегда учитываться строите­
лями города.

С этой точки зрения и надо ре­

гулировать застройку города, его 

реконстоукцию. Надо устанавливать 

масштабы зданий в зависимости от 

места их возведения, надо в инте­
ресах общего городского ансамбля 
определять точки для возведения 

высотных композиций. Такой город, 
как Тбилиси, надо чувствовать как 

целостный пластический организм, 
слитый воедино с архитектурой 

окружающего его горного пейзажа. 
Сейчас, однако, при выборе и отво­
де участков под то или другое стро­
ительство, еще мало считаются с 

художественными интересами города. 
Так, например, в связи с постройкой 

нового моста «им. Челюскинцев», 
для подъезда к нему была прореза­
на в береговой скале широкая ули­
ца. При этом образовался большой 

изолированный участок, поднятый со 

всех сторон над окружающей мест­
ностью на 25—40 м и эффектно возвы­

шающийся над Курой. Конечно, 
здесь следовало поставить здание, 
которое охватило бы весь участок. 
Такое здание, видимое почти со 

всех точек города, должно было бы 

иметь в своем составе вертикаль. 
Вместо этого, на данном участке 

было выстроено здание цирка, само 

по себе не плохое, но не отвечаю­
щее участку, слишком незначитель­
ное по масштабу и неспособное слу­
жить завершением холма.

Иное положение получилось со 

зданием верхней станции фуникуле­
ра на горе Давида. Прекрасный мас­
сив горы оказался придавленным 

большим трехэтажным зданием 

станции. В особенности убивает мас­

штаб горы аркада высотою в три 

этажа, но трактованная как одно­

этажная.
Как уже было сказано, Тбилиси 

расположен в ущелье горы. Город

Берега реки Куры до постройки набережной. Рисунок акад. арх. Н. П. Северова 

l a  rlvlfcre Конга avant la construction du quai. Des*>in par N. P. Severov. membre de l’Acad*mie
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Тбилиси. Проспект Руставели. Слева — Институт Маркса—Энгельса—Ленина (ИМЭЛ). Акад. арх. А. В. Щусев 

TbiHssi. Avenue Roustaveli. A gauche—Immeuble de 1’lnstltut Marx—Engels-Linine f A. V. Schoussev, membre de I’Acad^mle

ИМЭЛ. Вестибюль ИМЭЛ. Деталь портика

Instltut Marx—Engels—L^nlne. Vestibule Institut Marx—Engels-Lenln*. D ita li du portlque
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вытянулся узкой лентой по берегам 

реки с востока на запад. Дальней­
ший рост города намечен в основ- 
ком опять-таки вверх по реке на 

запад. По схеме генеральной плани­
ровки, город раскинется на участ­
ие длиной в 25 км. Вынужденный 

рост города вверх и вниз по реке 

в условиях ущелья ставит труд­
ные задачи для продольного тран­
спортного движения, оссбекно по пра­
вому берегу, очень крутому, с мно­
гочисленными поперечными овра­
гами. Единственная на этом бе­
регу сквозная дорога, превращенная 

в систему проспектов (проспект Л е­
нина, проспект Руставели, Комму­
нальная улица), получает сейчас 

развитие. На значительном протяже­
нии до 4 км, в центральной части 

города заканчивается строительство 

набережных, разгружающ их магист- 
ргльную дорогу. Их значение для 

города колоссально. В связи с их 
строительством благоустроена наибо­
лее запущенная прибрежная полоса 
города. Набережные, довольно скром­
ные по своей архитектурной обра­
ботке, украсили в то же время го­
род, введя вдоль реки зеленую по­
лосу и раскрыв новые виды на го­

род.

Совершенно необходимо, кроме 

того, создание нагорной продольной 
мггистрали. Отдельные части города 

поверху не имеют между собой ни­
какой, даже пешеходной, связи. По­
требность в нагорной магистрали 

чрезвычайно велика, но этот слож­
ный вопрос обходится руководителя­
ми реконструкции Тбилиси.

Усилия последних лет были на­
правлены к тому, чтобы связать 

большой северо-восточный район 26 

комиссаров с центром. Этот район 

скльно развивается, здесь имеются 

свободные площади; его росту спо­
собствует и развитие новых про­
мышленных предприятий. Вместо уз­
кого карниза, вырубленного в скале 

лет сто назад и опасного для дви­
жения, сейчас выстроен на арках 

широкий виадук—«подъем Каляева»,

Дом прапнтельства Грузинской СС1*. Нид с проспекта Русгапелн. Проф. 11. Д. Кокорин 

Ttilissl. Mahon du gouvenum ent de la К S, S. de Georgle, Vue prise de Tavcnue Roustavell

Prof. V D- Kokorlne

Дом правительства 

в Тбилиси. Фасад по 

улице Ш ио Читадае

Ma'son du 

gouvernement 

& Tbllissl. Facade rue 

Chlo Tchitadzg

1 |Д

,  * 9  f  П л я
l l l n  R RBi 111

I  I I I  ( i t  п н
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Тбилиси. Дом Ленинского райсовета. Арх. М. Кочакидзе 

TbfllissU Im m eu b le  du Sov ie t  de I ’a r ro n d is s em en t  Len ine .  Arch .  M .  K o t c h a k ld z l

Кинотеатр на проспекте Руставели. Акад. арх. Н. II. Северов 

С1пёта avenue Roustaveli. N, P. Siverov, membre de I’Acadimie

впервые по-настоящему соединивший 

разорванные части города. Сейчас 
идет реконструкция улиц, продолжа­
ющих линию подъема к центру горо­
д а -пл о щ ад и  Берия.

За 20 лет советской власти в 
Тбилиси осуществлена грандиозная 

строительная программа. Сейчас на 

очередь поставлены новые задачи,— 

однако решение некоторых из них, 
и притом наиболее трудных, систе­
матически откладывается.

Основная магистраль города — 

проспект Руставели — совершенно 

преобразилась. Эта улица до послед­
него времени не имела ни начала, ни 

конца. Проспект Руставели, по су­
ществу дела, начинался от площади 

Берия. Между проспектом Руставели 

и площадью Берия было узкое «гор­
ло» — улица Коминтерна, длиною 
всего в один квартал, а шириною 

около 13 м. Кончался проспект Ру­
ставели незаметно, переходя в про­
спект Ленина и не имея никакого 

архитектурного выражения. Сейчас 

этот недостаток выправлен отчасти 

уже в натуре, отчасти пока еще 

только в проекте.
Начало улицы, к сожалению, ос­

тается бесхарактерным, хотя корот­
кая и узкая улица Коминтерна рас­

. ширена до размеров проспекта Ру­
ставели. Проспект Руставели не по­
лучил возможной перспективы на 

старую крепость и упирается в угол 

нового дома, довольно бесцветной 

архитектуры.
Соединение проспектов Руставе­

ли и Ленина задумано в виде пло­
щади, на которой уже возведены суб- 
струкции для памятника Руставели. 
Новая площадь намечена в очень 

сложном по своему рельефу и ко­
личеству выходящих на нее улиц 

месте. К сожалению, до сих пор 

ещи нет разработанного ее проекта.
На протяжении последних лет 

проспект Руставели получил очень 

нарядное благоустройство; с него



снято трамвайное движение; вдоль 

тротуаров устроены широкие полосы 

газонов и цветников с декоративны­
ми кустарниками и деревьями. На 

магистрали отстроен ряд новых 

крупных зданий: жилой дом Н КВ Д , 
музей Грузии, кинотеатр имени 

Руставели, Дворец правительства, 
Дом связи, институт Маркса — 

Энгельса — Ленина, Дом газеть: 
«Заря Востока», жилой дом Дортран- 
са. Проведена надстройка и рекон­
струкция ряда старых домов. Новое 

строительство придало проспекту 

законченный вид на большом про­
тяжении. Возведенные в разное вре­
мя новые постройки отразили смену 

архитектурных течений, общих для 

всего Союза. Из перечисленных зда­
ний д еэ  решены в «стиле» конст­
руктивизма. Это -Д о м  связи и Дом 

газеты «Заря Востока». Последний 

неплохо выстроен и грамотно по­
ставлен на улице, что же касаети/1 
Дома связи (арх. Соломонов), то он 

явно не отвечает своему замечатель­
но выигрышному месту. Никак не 

обработанные торцы здания видны 

с громадного расстояния, они как 

бы «завершают» перспективу про­
спекта, делающего в этом месте по­
ворот.

Некоторые другие новые зда­
ния-филиал института М аркса—Эн­
гельса — Ленина (автор акад. арх.
А. Щусев), Дворец правительства 

Грузии (гвтор г.роф. В. Д. Кокорин), 
музей Грузии (автор акад. арх. 
Н. Северов) и кинотеатр (акад. арх. 
Н. Северов) — отражают в своей ар­
хитектуре влияние национального 

наследия.
Институт Маркса — Энгельса — 

Ленина — лучшее сооружение горо­
да, выстроенное из прекрасных ма­
териалов. На стилобате из полиро­
ванного серого гранита (ташенита), 
завершенного могучим валом, подни­

мается торжественное здание из зо­
лотистого туфа с крссно-коричневым 

сангиноБЫм узором жилок. На золо­
том фоне, в споксйном ритме, стоят 

гигантские граненые парные колон-

М*эеЙ Грузии. Фасад по проспекту Руставели. Акад. арх. II. II. Геверпи 

Musee de la R S. S. de G^orgle. Facade avenue Roustavell. N. P. 5ёуегоу, membre de I'Acad^mie

Гости инка на проспекте Руставели. Проф. Г. Тер-Микелов 

Hotel avenue Roustavell. Prof. G. Ter-Mlk^lov
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ТОилпси. Жилой дом па площади Героев Советского Союза. Арх. М. Г. Калашников и акдд. арх. Н. П. Северов 

Tbilisi Vai>on d habitation place des H ros de I’Unlon Sovltilique Arch. .4 G. Kalac^nl iov, N. P. Severov, membre de I’Acadtmle

ны портика, из полированного серо­
го камня. Фриз портика занят ба­
рельефом. Пилоны, сжимающие ни­
шу портика, украшены скульптурны­
ми панно, рисующими начало и за­
вершение борьбы народов Грузии  
под руководством Сталина за свое 
освобождение (гвтор барельефов на­
родный скульптор Я. Николадзе). 
Классическая композиция фасадов 
получила оригинальную разработку, 
в соответствии с традициями гр у­
зинского искусства. С большим так­
том в композицию включены мотивы 
народной резьбы по камню. Не ме­
нее интересен згдний фгегд, от­
деленный от улицы небольшим са­
диком с отличной узорной оградой, 
выдержанной в одном стиле со всем 
зданием. Несколько сухи боковые 
фасады, выходящие на узкие улицы.

Внутренним центром здания яв­
ляется двусветный вестибюль, край­
не интересный как по архитектур­
ному замыслу, так и по применен­
ным здесь материалам. Полы и сте­

ны покрыты узо<ром цветных мрамо­
ров, на фоне которых четко рисуют­
ся белые колонны. В вестибюле сто­
ит высеченная из белого же камня 
статуя товарища Сталина. Эта 
скульптура сообщает вестибюлю осо­
бую значительность и превращает 
его в центр института.

Дворец правительства (автор 
проф. В. Д. Кокорин) не получил 
своего полного осуществления по 
проекту. Выстроенное здание являет­
ся только ч е с т ь ю  задуманного ком­
плекса. Не выстроен лицевой корпус 
по проспекту Руставели, в резуль­
тате чего внутренний двор оказал­
ся открытым в сторону главкой ули­
цы города, и, что особенно досадно, 
взору открылись узкие торцы боко­
вых корпусов, на что автор, конечно, 
не рассчитывал.

И по проекту, и в натуре стиль 
здания произвольный, пестрый, с 
разнохарактерными кусками. В зна­
нии имеются интересные, живопис­
ные участки, кое-где встречается

свежая трактовка грузинских деко­
ративных приемов. Однако зачастую 
автор их излишне стилизует. Наи­
более законченным и цельным надо 
признать боковой фасад по улице 
Шио Читадзе. Жаль, что узкая ули­
ца не позволяет полностью охватить 
взором фасад, хорошо видимый толь­
ко из расположенного напротив двор­
цового сада.

Главный фасад музея Грузии 
представляет реконструкцию фасада, 
задуманного в иранском стиле со 
сплошной майоликовой облицовкой. 
Здание было выстроено вчерне, ког­
да произошла Великая Октябрьская 
революция, после которой уже не­
лепо было в столице Грузии строить 
государственный музей в иранском 
стиле.

В новсм фасаде развит и по мас­
штабу и по формам центр, тогда 
как крылья решены предельно про­
сто. имея только на Флангах более 
развитые ризалиты. Исторические де­
коративные элементы подверглись
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коренной переработке и даны в со­
вершенно новой трактовке. Скром­
ные средства, отпущенные на стро­
ительные работы, ограничили при­
менение естественного камня, из ко­
торого выполнены только карнизы, 
пояски, наличники, пилястры, архи­
вольты. (Стены даны в ш тукатурке.

Кинотеатр имени Руставели на 
1 200 мест заполнил угол в кварта­
л е , о с е с бодивши ися после стоявшей 
здесь старой ампирной гауптвахты. 
В задачу архитектора входило не 
только выразить зрелищное содер­
жание сооружения, но и включить­
ся в ансамбль улицы, имея рядом 
музей Грузии и напротив через 
улицу—Дворец правительства. Зда­
ние имеет четыре высоких этажа. 
Нижний этаж разработан как цо­
кольный, в нем размещены вестибю­
ли, верхние три охвачены одним 
ордером. Отражая внутреннее содер­
жание, центр имеет сплошное остек­
ление (фойе). По краям гладь стены 
прорезают узкие с узорными решет­

ками окна, освещающие лестничные 
клетки. На фоке гладких поверхно­
стей стены дана скульптура. Об­
ширные фойе трех этажей объеди­
нены в одно пространство боковыми 
лестницами. Интересны их перила из 
зеркального стекла. Зрительный зал, 
к сожалению, не получил еще окон­
чательной отделки.

Жилой дом Дортранса (автор 
арх. Симонсон), несмотря на свои 
значительные размеры, как-то не 
замечается. Серый по колориту, он 
бесцветен также и в архитектурном  
отношении, сохраняя в то же вре­
мя известную корректность форм.

Последнее по времени постройки 
здание на проспекте Руотавели, это 
громадный жилой дом Н К В Д  (авто­
ры А. Курдиани, Дгебуадзе и Ме­
лия). Дом целиком занимает всю 
правую сторону улицы Коминтерна, 
начинаясь от площади Берия и за­
канчиваясь у проспекта Руставели. 
С постройкой этого дома преобрази­
лась улица Коминтерна, получившая

40 м ширины, вместо 13. Каждый, 
смотрящий на дом, испытывает не­
которое беспокойство от загадки — 
один ли дом перед ним или два. То 
как-будто бы один дом, то ясно 
сидишь, что два, только выкра­
шенные одной желтой краской. 
Цокольный этаж с магазинами один 
общий — серого цвета. Выше дом 
окрашен охрой с белыми пилястра­
ми. Над цоколем — тоже насквозь— 
идет вставной этаж, на котором сто­
ит коринфский ордер. Вот здесь и 
начинается разделение дома на два, 
отмеченное небольшой раскреповкой. 
В левом доме ордер идет в виде по­
парно сближенных пилястр с боль­
шими интервалами; в правом доме 
те же пилястры идут равномерным 
ритмом через каждое окно, и здесь, 
следовательно, принята совсем дру­
гая система. В левом доме над ор­
дером идет аттиковый этаж, а в 
правом доме — балюстрада. Начиг 
наешь думать, что построено два 
дома, но в то же время лоджии, яв­
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Тбилиси. Стадион Динамо имени Л. П. 1>р - 

1шя. Триумфальная арка и генплан 

Арх. А. Г. Курдиани

Tbilissi. Stade „Dynamo**- Arc de triomphe 

et plan d’ensemble 

Arch. A. G. Kourdiani

ляющиеся составной частью ордера 
левого дома, заскакивают немного и 
в правый дом, т. е. опять получает­
ся какое-то объединение правой и 
левой половин здания.

Проспект Ленина, начинаясь от 
будущей площади Руставели, идет 
по старой трассе Военно-грузин­
ской дороги. На его протяжении 
разбиты еще две площади. Первая 
из них (площадь Героев Союза) 
расположена в месте выхода на 
проспект новой улицы, ведущей от 
моста Челюскинцев и набережной. 
Это—своеобразная площадь, окру­
женная холмами и открытая с од­

ной стороны в долину реки Веры, 
на берегу которой устроен зоологи­
ческий парк. Площадь оформляют 
новые крупные здания. Из них наи­
более значительным является «сто­
квартирный» жилой дом (авторы 
М. Калашников и Н. Северов), в 
структуре которого авторы учли осо­
бые требования, предъявляемые кли­
матом и бытом Тбилиси. Характерен  
«задний» фасад, изобилующий бал­
конами, столь необходимыми в усло­
виях жаркого тбилисского лета. Вто­
рым зданием, оформляющим пло­
щадь, является стоящий на ближай­
шем холме цирк (авторы Сатунц,

Н. Непринцев и Урушадзе). Несколь­
ко дальше, замыкая горизонт, стро­
ится административный дом «Чай 
Грузии» (aiBTop М. Непринцев), по 
существу конструктивистский, но 
с богатой облицовкой и включением 
отдельных грузинских деталей. 
Дальше проспект еще совсем не­
давно проходил среди полей. Сей­
час здесь уже отстроены громад­
ные здания Тбилисского инсти­
тута железнодорожного транспорта 
(автор М. Непринцев), и стро­
ятся дома Грузнефти, Комитета ки­
нофикации и др.

Архитектура цирка строгая, в

Стадион Динамо Stade „Dynamo*
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Тбилиси. Вид па здание цирка

1 blllssi. Vue du cirquc

Главный вход Цирк в Тбилиси. Арх. 11. Непринцев, С. Сатунц. В. Урушадзе 

Cirque a*Tbli|.si. Arch N. NepHntsev, S. Satounz, V Ourouchadz^

Вестибюль
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меру «классическая». С близких ди­
станций впечатление от здания 
удовлетворительное. С больших рас­
стояний начинает проступать неко­
торая картонность его членений, ве­
роятно, вследствие недостаточной 
пластичности трактовки поверхно­
стей и мелкой разработки деталей.

На левом берегу реки следует 
отметить обширный стадион (арх.
А. Курдиани), где применено деко­
ративное убранство, легкое и эф­
фектное, основанное на модерниза­
ции исторических грузинских форм 
и орнаментов. Стадион стоит на 
очень тесном участке, и это, пожа­
луй, единственный его недостаток, 
вследствие которого он плохо обо­
зревается. Стадион хорошо обслужи­
вается системой входов и лестниц. 
Загрузка и эвакуация зрителей про­
исходит быстро и безболезненно, хо­
тя, как правило, на стадионе бывает 
зрителей значительно больше рас­
четного. Поле удобное и хорошо ви­
димое со всех мест. В архитектуре  
много свежего.

Не совсем удачно застраиваются 
окраины. Так, например, новые ули­
цы, прекрасные по размерам и бла­
гоустройству (Советская улица, ули­
ца Марра и др.), застраиваются без 
общего замысла, мелкими домами, 
как правило, безличной архитекту­
ры.

Основной причиной всех неудач в 
строительстве жилых домов в новых 
районах является существовавшая 
здесь в прошлом частновладельче­
ская «система» отвода участков. 
Большие свободные пространства

были поделены на мелкие участки и 
застраивались не только без всякого 
общего архитектурного руководства, 
но даже без каких-либо обязатель­
ных правил застройки в отношении 
высотности, разрывов, решения у г­
лов и т. п. Забота города ограничи­
валась только выдачей красных ли­
ний, часто даже без вертикальных 
отметок.

Сейчас одной из актуальнейших 
задач реконструкции Тбилиси яв­
ляется архитектурное оформление 
площадей города. Старый Тбилиси 
имел несколько совсем маленьких 
площадей, возникших главным обра­
зом для устройства на них базаров. 
Площади перед Городской управой, 
перед вокзалом, у Воронцовского мо­
ста (сейчас—моота Карла Маркса) 
были также малы, их размеры соот­
ветствовали двухэтажной застройке и 
тихим темпам, по существу, провин­
циальной жизни.

В последние годы возникли но­
вые просторные площади, а старые 
подверглись реконструкции. Пока 
эта реконструкция дала, так сказать, 
только масштабный эффект. Ряд пло­
щадей получил новые размеры, со­
ответствующие их новым функциям, 
новым вицам транспорта, новым тем­
пам жизни.

Сносом старого каравансарая, 
стоявшего против здания Совета, 
расширена площадь, получившая имя 
Лаврентия Берия, инициатора и пер­
вого руководителя реконструкции  
Тбилиси. Новые размеры этой пло­

щади потребовали срочной надстрой­
ки окружающих домов. Однако на­
стоящего архитектурного проекта 
реконструкции главная площадь го­
рода до сих пор еще не получила.

* Совершенно та же картина на­
блюдается и с реконструкцией
Вокзальной площади. Произведена 
расчистка, новая площадь получила 
отличные размеры, соединилась с 
городом мостом имени Челюскинцев, 
но до сих пор еще не устранена 
угроза случайной застройки по ее 
периметру.

Для площади Руставели намече­
на только ось будущей площади, на 
которой заложено основание памят­
ника великому поэту Грузии. Как  
уж е отмечалось, не имеется даже эс­
кизного проекта архитектурного ре­
шения этой исключительно трудной 
площади^

Много места в Тбилиси отве­
дено зеленому строительству. Зало­
жены парк имени Сталина на плато 
Давидовской горы и парк на бывш. 
Мабатовском острове в центре горо­
да. Здесь поставлен монумент Вели­
кому Сталину (автор скульптор 
С. Какабадзе и архитектор Гозали- 
швнЛ)И). Два новых парка — имени 
Кирова и в районе 26 комиссаров — 
возникли на месте старых клад­
бищ. Озеленены улицы, набережные, 
построено много мелких скверов, 
дающих приют в летний зной.

Столица орденоносной Грузии  
цветет, ширится и украшается, она 
может с гордостью оглянуться на 
пройденный ею за 20 лет советской 
власти путь.

Тбилиси. Парк культуры им. Сталина. Лестница 

Tblllssi. Parc de la culture Stallne. L'escailer
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П Р А К Т И К А

Новые жилые дома на улице Горького в Москве. Корпуса R и Г. Акад. арх. А. Г. Мордвинов 

Nouveaux Immeubles d’habitation rue Gorki к Moscou. A. G. MorJ\inov, membre de I'Acadim le

НОВЫЕ ЖИЛЫЕ ДОМА НА УЛИЦЕ ГОРЬКОГО В МОСКВЕ
Н. Б Ы Л И Н К И Н

З акончилось строительство нового большого участ­
ка реконструируемой улицы Горького.

Место узкой провинциальной улицы заняла широ­
кая столичная магистраль. От площади Московского 
совета до площади Пуш кина, вдоль левой стороны 
улицы, вытянулись огромные здания новых корпусов.

Пожалуй, ни одно строительство в Москве не воз­
буждало такого интереса в самых широких слоях насе­
ления, как последняя работа академика архитектуры
А. Г. Мордвинова. Еще в процессе стройки, по мере 
того как освобождалась от лесов та или ингя часть 
здания, возникали горячие дискуссии. Явление это в 
целом, несомненно, радостное. Оно свидетельствует о

росте сознательности советских граждан, для которых 
реконструкция родной Москвы, строительство такой 
улицы, как улица Горького — близкое, затрагивающее 
кровные интересы, дело. Новый человек чувствует себя 
хозяином города. Он кровно заинтересован в росте со­
циалистического благосостояния страны, личное для 
него становится общественным.

Надо сказать, что последняя работа арх. А. Г. Морд­
винова в архитектурных спорах, возникших в пе­
риод ее осуществления, получала обычно отрицательную 
оценку. Несомненно, что одной из причин такого отно­
шения была поспешность суждений о целом по его от­
дельным частям.
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'.IV 11.1 ыс дома на у <ице Горького. Корпуса Н и I'. Проект. Акад. арх. Л. Г. Мордвинов

Подобно тому как в литературе выхваченная из 
текста фраза часто может быть ложно понята, так и в 
архитектуре поспешность суждений и обобщений по от­
дельным частностям искажает оценку произведения в 
целом.

Но с другой стороны, поразительная согласован­
ность мнений различных людей свидетельствует о том,

что в основе этих мнений лежат какие-то черты, дей­
ствительно присущие природе архитектуры рассматри­
ваемых домов.

В чем же дело?
Можно ли сказать, что разбираемые нами дома пло­

хи сами по себе, безотносительно к месту их располо­
жения, что их архитектура по мастерству, своему фор-
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'Жилые дома на улице Горького. Корпус В и Г

мальному качеству, ниже, чем, скажем, архитектура  
других домов того же автора (корпуса А и Б) или тех 
домов, которые строились на Мещанской улице, на Ка­
лужской улице, на Фрунзенской или Ростовской набе­
режной, на Дорогомиловском шоссе и т. д.?—Ничуть не 
бивало.

Сложность вопроса как раз в том именно и заклю­
чается, что отвлеченно взятое архитектурное качество 
этих зданий само по себе выше, чем корпусов А и Ь 
или многих других домов, возводимых в Москве.

И общая объемная композиция, и разработка про­
порций, и прорисовка деталей проведена на более вы­
соком уровне культуры и понимания задачи. Значи­
тельно выше, чем в корпусах А и Б, качество строитель­
ных работ. Другими словами, налицо несомненное дви­
жение вперед. И все-таки неудовлетворенность новыми 
доками очевидна.

Многие стремятся объяснить эту неудовлетворен­
ность работой А. Г. Мордвинова различными частно­
стями.

Одни протестовали против башен, других возку- 
щела цветовая покраска эркеров (в первом варианте), 
третьи возражали против угловой башни и увенчания 
ее скульптурой. Подобные частности не решают вопро­
са в целом. Причины «неудачи» другие, и более глубо­
кие. Постараемся их выяснить.

Что представляет собой в плане города отрезок ули­
цы от площади Моссовета до площади Пушкина? Э т о -  
коридор, соединяющий два пространства. Представьте 
себе два зала, соединенных узким переходом, — вот ка­
кова будет функциональная, во многом определяющая 
архитектурную композицию улицы, характеристика рас­
сматриваемого отрезка магистрали.

В условиях рассматриваемого участка улицы Горь­
кого были возможны деа приема архитектурной компо-

Типовая секция
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зиции застройки. Согласно первому улица должна быть 
сплошной стеной домов, одинаковой высоты, причем ар­
хитектурная композиция фасадов строится на простом 
и очень четком метрическом повторении одного архи­
тектурного фрагмента (принцип улицы Росси в Ленин­
граде или улицы Кастильоне в Париже). Это — прием, 
хорошо выражающий идею движения, идею соединения 
двух ансамблей площадей.

Второй прием подсказывает з а с т о й к у  улицы со­
оружениями, претендующими на самостоятельную ар­
хитектурную  значимость. При этом архитектура каж ­
дого дома строится не только как часть улицы, но и 
как отдельно существующий организм. Этот второй 
прием особенно целесообразен при значительной длине 
улицы, когда повторение одного архитектурного фраг­
мента, данного в простом метрическом ряде, может вы­
звать впечатление утомительно однообразное(улица зри­
тельно как бы еще более удлиняется, вследствие моно­
тонного повторения, и требует паузы, «цезуры»).

Но художественно такая композиция будет оправда­
на только в том случае, если архитектура каждого от­
дельного здгния будет построена как частный случай 
общей идеи нарастания движения от одного пункта  
(площади) к другому.

В этом случае замкнутые в себе композиции отдель­
ных зданий с ясно выраженной осью, с тским располо­

жением архитектурных масс и распределением пласти­
ческих средств, которые подчинены центробежным си­
лам, — неприемлемы.

Какова ситуация в данном случае?
Имеются две площади. Ясно выраженные продоль­

ные оси этих площадей перпендикулярны к оси улицы. 
Чрезвычайно четкое построение пространства Совет­
ской площади, расположенной вне движения в виде 
курдонера с весьма убедительно выявленной долевой 
композицией (ось здания Моссовета, памятник Свободы, 
институт Маркса — Энгельса — Ленина), дают этой 
площади несомненное архитектурное преобладание над 
площадью Пуш кина, что отвечает роли площади Моссо­
вета в общем ансамбле улицы Горького. Между этими 
двумя площадями лежит отрезок улицы, достаточно ши­
рокий, позволяющий дать решение композиционной зада­
чи вторым приемом, рассчитанным на ансамбль взаимно 
подчиненных отдельных зданий.

В описанных условиях естественно было ожидать, 
что в композиции всей улицы архитектор будет доби­
ваться постепенного нарастания выразительности от 
площади Пуш кина к площади Моссозета. Композиция 
каждого здания должна была служить этой общей 
идее, идее посылки в сторону площади Моссовета, где 
зрителю, миновавшему пространство улицы, представля­
ются широкие перспективы и фактические возможности 
действительного обозрения архитектуры площади. Имен­
но здесь, на площади, должен получить зритель ту «раз­
рядку», то полное удовлетворение, которое подготовля­
лось всей суммой архитектурных впечатлений от ули­
цы, ведущей к площади. Архитектура улицы, а следо­
вательно, и каждого здания на ней, должна строиться 
на ясном понимании своей подчиненной, служебной ро­
ли по отношению к ансамблю площади. Но именно это­
го-т о и нет в работе А. Г. Мордвинова.

Более того, в основной композиции застройки ули­
цы допущены приемы, которые вступают в прямое про­
тиворечие с изложенными выше, едва ли,оспоримыми  
положениями.

В самом деле, угловое здание, выходящее на пло­
щадь Пушнина, имеет и архитектурно и геометрически 
одинаковые крылья вдоль бульвара и улицы Г орького 
с ясно выраженной угловой осью, идущей по биссектри­
се угла здания.

Прием этот целиком возможный и правильный для 
простого перекрестка улиц — не решает задачу в усло­
виях угла пересечения улицы и площади, как совершен­
но нейтральный и равнозначный для обоих направле­
ний. Очевидно, что в данной ситуации объемы крыльев, 
их зрительно весовое значение — должны быть различ­
ны. Перевес должен быть в сторону площади Моссовета, 
чтобы выявить подчиненное значение площадей кольца 
«А» в сравнении с улицей Горького — улицей триум­
фов.

Далее несомненно, что сама архитектура этих двух 
частей должна быть различна. В одном случае она 
должна учитывать восприятие с больших пространств 
площади П уш кина и соседство зелени бульвара. В дру­
гом случае, она должна исходить из условий воспри­
ятия со стороны улицы с интенсивным движением, где 
все рассматривается только на ходу.

В первом случае необходимы крупные, лаконичные
Скульптура на башне корпуса В 
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формы, наделенные сильной пространственной пласти­
кой (подобно системе лоджий в проекте Г. П. Гольца в 
зданиях, выходящих на площадь Пуш кина, по другую  
сторону улицы Горького). Во втором случае, наиболее 
правильным решением будет стена или ордерная си­
стема вертикальных элементов на фоне стены. Башня, 
вместо того, чтобы разрушать угол и уничтожать столь 
необходимую в данном месте силу объема, должна была 
явиться органическим возвышением самого здания. Для 
этого следовало передвинуть ее в сторону улицы Горь­
кого и придать ей тем самым определенный смысл во 
всей композиции ансамбля, — смысл, которого она сей­
час лишена.

Одинаковое решение крыльев здания, симметрия от­
носительно угловой оси, введение башни, безразличной 
к двум направлениям — делают здание чрезвычайно об­
особленным, органически не отвечающим ситуации ме­
ста и общей архитектурной идее улицы.

Следующее здание вдоль улицы Горького, соединен­
ное с первым аркой, перекинутой через Б. Гнездников­
ский переулок — опять совершенно самостоятельный ор­
ганизм, не имеющий ясной взаимосвязи ми с предыду­

щим, ни с последующим зданием. Простой метрический 
ряд эркеров и других элементов фасада придают всему 
зданию характер обособленной вещи.

Наконец, корпус, идущий от М. Гнездниковского пе­
реулка до площади Моссовета, откровенно игнорирует 
сложившуюся ситуацию места. Его совершенно симме­
тричное построение, сильный акцент центра, при помо­
щи арки и повышения этажности, создают параллельно 
долевой оси площади Моссовета, рядом, вторую ось 
большой силы, которая «убивает» площадь, разрушает 
ее композицию, игнорирует здание Моссовета, противо­
речит в корне той идее движения, о которой мы говори­
ли раньше.

Вместо старых, одинаково бесцветных по архитек­
туре зданий, которые никто никогда сознательно не 
ощущал, не замечал, как не замечает человек, в силу 
автоматизма восприятия, привычных надписей, вывесок, 
появились новые большие жилые дома, архитектура ко­
торых рассчитана iHa полноценное восприятие. Но компо­
зиция этих домов не считается с основными принципами 
ансамбля улицы, — и вот, у зрителя возникает чувство 
беспокойства, неудовлетворенности.
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Жилые дома на улице Горького. На передней плане — корпус Г

Ошибка эта в условиях Москвы не редкая. Она 
главным образом обусловливается отсутствием заранее 
разработанных принципов композиции улицы и площа­
дей с точки зрения больших градостроительных инте­
ресов. Прошло пять лет работы над осуществлением 
генплана реконструкции Москвы, но основных матери­
алов, обеспечивающих плановое развитие архитектур­
ных ансамблей, архитектурно-планировочных заданий— 
наши архитекторы еще не имеют. Они предоставлены са­
мим себе и потому часто 'излишне ограничивают свою 
задачу только отрезком улицы, не давая себе труда 
подняться до понимания целого. На практике проекти­
рования ансамбля Можайского шоссе, архитектурные 
принципы которого рассмотрены и утверждены Архпла- 
ном (арх. магистрали 3. М. Розенфельд), мы видим, 
к каким положительным результатам приводит един­
ственно правильное решение вопроса: от общего к част­
ному.

Таковы основные недостатки застройки улицы и ее 
основных композиционных предпосылок.

И хотя, как мы уже отметили, архитектура самых

домов качественно, несомненно, выше, чем в корпусах 
А и Б, эта архитектура не отвечает значению улицы 
Горького — «улицы советских триумфов». Здесь архи­
тектор должен был исходить из идеи шествий на крас­
ный форум столицы, к центру Москвы, из идеи встречи 
героев, идеи триумфов героического народа Советской 
страны. Может ли быть это идейное содержание выра­
жено только средствами, сопутствующими архитектуре 
(надписи, тематическая скульптура, советские эмблемы 
и т. д.)? Конечно, нет! Это—линия наименьшего со­
противления, линия упрощения теоретических задач со­
ветской архитектуры.

Мы убеждены, что раскрытое выше идейное содер­
жание улицы должно определять и самое существо ар­
хитектуры. Подсказывает ли это, как многие думают, 
сочинение каких-то, никогда не бывших пластических 
форм и деталей, способных, подобно литературным над­
писям, разъяснить содержание вещи? Отнюдь нет. Ибо 
такое толкование — другой вид вульгаризации, кото­
рый проистекает из непонимания природы архитекту­
ры, как искусства. Идейное содержание улицы Горького
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прежде всего должно определять самый жанр архитек­
туры.

Подобно тому как в боевом торжественном марше 
недопустимы мелодии оперетты, так и в архитектуре  
определенное идейное содержание сооружения требует 
определенной характеристики, определенного жанра 
архитектуры.

Идею улицы триумфов, народных шествий, едва ли 
можно выразить, например, в лирической архитектур­
ной теме. Совершенно очевидно, что она требует нали­
чия «приподнятых» архитектурных форм, лаконических, 
пластически сдержанных на протяжении улицы и бога­
то развивающихся на площадях. Ж анр архитектуры  
рассматриваемых зданий выпадает из этого ряда по­
нятий.

Такая архитектура уместна на бульварном кольце, 
при въезде в город, на набережной и т. д. На улице 
Горького она кажется [слишком легковесной.

В разработке самих архитектурных форм многое 
противоречиво. Дома облицованы светлосерой плиткой. 
Рисунок расшивки дан в расчете на то, чтобы выразить 
тектонику сложенной из камня стены, вес которой на­
растает книзу. Естественно было ожидать, что архитек­
турные формы первого этаж а будут крупнее, профили 
их — более упругими и сильными. Сделано наоборот: 
все детали верхних этажей крупнее и сильнее, чем де­
тали первого этажа. Витрины обрамлены наличниками, 
сечение которых и форма превращают и х  в кантик, в 
шнур, которым отделаны края каменной стены.

Углы зрительно укреплены камнями больших 
размеров, но эти размеры не увязаны с разрезкой 
облицовки стены, и таким образом 
вся эта тектоническая система пре­
вращается в декорацию.

«Бриллиантовый» руст угла, со­
общающий ему необходимую силу, — 
в первом этаже, где эта сила должна 
нарастать, — неожиданно заменен 
гладкими камнями обычной обли­
цовки: опять — прием, который идет 
вразрез с намерениями автора и пе­
реводит силу бриллиантового руста 
снова в чисто декоративный план.

Мы уже отметили, что угловая 
башня не закрепляет, а разрушает 
угол, очень важный на площади, и 
уничтожает впечатление единства 
объема. Для того, чтобы эта башня 
была способна нести монумент, ей 
недостает силы. Архитектор придал 
ей легкость павильона, способного 
держать не статую, а статуэтку.
Верхний постамент не вытекает ор­
ганично из структуры  (башни — ему 
придана архитектурная природа са­
дового киоска.

Еще большее впечатление «па- 
вильонности» мы ощущаем в доме с 
башенками. Все очень мелко, в мас­
штабах макета. Дом абсолютно боль­
шой, а кажется маленьким, — и гр у ­
шечным в сравнении с корпусом, 
выходящим на площадь Моссовета.

Сам по себе прием, сообщающий большому зданию чер­
ты интимности, интересен, но на улице Горького он не 
оправдан.

Основная тема фасада — эркер на стене. Стена — 
фон. Отсутствие венчающего карниза здесь оправдано. 
По идее эркеры решены как легкий каркас, заполнен­
ный «opus reticulatum». Но и здесь цель расходится 
со средствами. Архитектурная форма угловых колонок 
с капительками, поддерживающих странной формы ар­
хитрав — никакого отношения к каркасу не имеет.

Вследствие этого эркеры теряют материальность; 
архитектурная форма вступает в противоречие с мате­
риалом, кирпич и железобетон воспринимаются как 
целлулоид макета.

Конструктивно не овязанные со стеной башенки 
имеют вид свободно стоящих фонариков. Поддерживаю­
щие элементы эркеров и балконов мелки и декоративны, 
а декоративные по смыслу формы ложных балюстрад 
на стенках эркеров, наоборот, тяжелы и конструктивны. 
Эта алогичность, эта подмена одного приема другим вы­
зывает чувство досады и беспокойства. Стена решена 
то в формах камня, то рядом превращена в фанеру.

Угловые эркеры корпуса, выходящего на площадь 
Моссовета, трактованы как пластическое развитие ос­
новной стены. Они наделены карнизом той же силы, 
что и основная стена. Все их архитектурные детали 
продуманно подчеркивают эту идею связи стены и эркера, 
но тут же поддерживающая часть превращена в ш тука­
турную гипсовую розетку, в вялый пучок модернистских 
лепестков! Карниз этого здания чрезвычайно путанной 
формы. Венчающие формы — тяжелые и с большим 

свесом, поддерживающие — мелки и 
слабо развиты. Карниз — ответствен­
нейшая часть здания. Построение 
его должно следовать всей архитек­
турной системе здания, — именно 
здесь случайные формы менее всего 
допустимы.

Скульптура Мотовилова неудач­
на: это — танцующая статуэтка.
Органической связи со зданием она 
не имеет. Левая рука неприятно су­
хого рисунка, она кажется чужой. 
Ж енщина как-то в одной руке дер­
жит icepn и молот.

Надо понять, что включение в 
композицию эмблемы Советского го­
сударства подсказывает и  соответст­
вующий жест. Этот жест в свое вре­
мя был замечательно найден В. И. 
Мухиной. Там реалистичность трак­
товки соединялась с глубоким сим­
волизмом в лучшем смысле этого 
слова. В скульптуре же на улице 
Горького — явное несовпадение фор­
мы и содержания.

В заключение приходится заме­
тить, что недостатки общей компози­
ции застройки и  архитектуры могли 
бы быть легко устранены, если бы 
проекты ответственнейшего места 
улицы Горького были обсуждены до 
их осуществления.

и» ни
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Жилые дома на Б. Садовой улице в Москве. Арх. А. Я. Изаксон, А. К. РостковскиП 

Immeubles d'habltatlon rue Sadovaia a Moscou. Arch. A. J. Izakson A. K. Rostkovski

НОВЫЕ ДОМА НА САДОВОЙ УЛИЦЕ В МОСКВЕ

В ноябре закончилось строительство двух жилых домов на участке 
Садовой улицы от площади Маяковского до улицы Красина. Архитек­
турное значение этого строительства весьма существенно: объем со­

оружаемых зданий близок к 200 тыс. м3, участок, который они занимают, 
является головным, начинающим застройку важнейшей части реконструи­
руемой магистрали Садового кольца, в направлении от улицы Горького к 
площади Восстания.

Положение этого участка в плане города ставило перед авторами за­
стройки А. Я. Изаксоном и А. К. Ростковским целый ряд серьезных тре­
бований. Необходимо было создать переход от улицы Горького — улицы 
триумфальных шествий, к Садовой улице — магистрали также значитель­
ной, но все же имеющей подчиненное значение по отношению к улице Горь­
кого; обеспечить в головной части участка переход от ансамбля обществен­
ных зданий (которыми застраивается площадь Маяковского) к жилой за­
стройке Садовой; отразить головное значение участка по отношению к Са­
довой улице; найти прием архитектурного решения, отвечающий масштаб­
ности широкой магистрали с напряженным транспортом, и вместе с тем, 
выразить жилой характер строящихся зданий.
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Стоящая перед авторами задача 
осложнялась наличием на участке 
многоэтажного здания, подлежавшего 
надстройке без капитальных переде­
лок и без выселения жильцов. Рас­
положение существующего здания 
на середине протяжения участка, 
частое расположение его оконных 
проемов, отличное от шага окон в 
современных жилых зданиях, выну­
ждало считаться с этим зданием не 
только как с объемом, входящим в 
новую застройку, но и как с опре­
деленным тектоническим моментом, 
который должен был учитываться в 
архитектурном решении всего комп­
лекса.

Большая протяженность участка 
застройки подсказывала членение ее 
на части. В данном случае был из­
бран прием деления на три корпу­
са—центральный и два фланкирую­
щих, с довольно значительными, 
около 20 м, разрывами между кор­
пусами. Разрывы заполнены больши­
ми арками, играющими существен­
ную роль в общей композиции.

Авторы застройки нашли воз­
можным использовать существующее 
надстраиваемое здание в качестве 
центрального пятна для всей ком­
позиции застройки.

Центральное здание с включен­
ной по оси его надстройкой и примы­
кающий к нему с левой стороны 
корпус, доходящий до улицы Краси­
на, представляют собой многоквар­
тирные секционные жилые дома. 
Правый корпус, доходящий до пло­
щади Маяковского и заворачивающий 
на площадь, отведен под гостиницу.

Авторы первых двух корпусов, 
приступая к проектированию и осу­
ществляя строительство, исходили 
из решения всей застройки в виде 
единого ансамбля.

Строительство здания гостини­
цы, начатое позднее, осуществляет­
ся ныне по проекту арх. Д. Н. Че­
чулина.

Рассматривая первоначальный 
проект застройки, приходится при­
знать, что градостроительная задача 
не была разрешена в нем с доста­
точной ясностью. Композиция по го­
ризонтали строилась на следующих 
основных моментах: башня на углу  
площади Маяковского, центральное 
пятно на оси среднего корпуса 
(примерно, в середине линии всей 
застройки) и арки в разрывах меж­
ду корпусами с акцентами по углам  
корпусов в виде ризалитов, увенчан­

ных бельведерами. По силе, с кото­
рой выявлен каждый из этих момен­
тов, трудно определить, что счита­
лось главным в композиции и что 
второстепенным.

Архитектурная значимость баш­
ни умаляется центром застройки, 
спорящим с башней. В свою очере'дь, 
выразительность и башни и этого 
центра снижается излишне сильно 
подчеркнутыми осями разрывов.

Развитие по вертикали также не 
способствует выявлению главного и 
второстепенного. Зданию гостиницы, 
вследствие избранных пропорций 
вертикальных членений, придается 
рост более вялый, нежели жилым 
зданиям, несмотря на введение кар­
каса.

В результате, значение застрой­
ки на головном участке магистрали 
и переход от площади общественных 
зданий к жилой застройке не полу­
чили достаточного отражения в 
проекте.

Изменения, внесенные в проект 
гостиницы Д . Н. Чечулиным, по су­
ществу не исправили положения, 
несмотря на то, что в этом варианте 
напицо ясно выраженная тенденция 
придать ббльшую значимость зда­
нию гостиницы, как главному зда­
нию магистрали. Достигнуто это, 
впрочем, ценою нарушения связи с 
остальной застройкой участка. Вы­
падающий из задуманного ранее 
ансамбля, осуществляемый в натуре 
проект гостиницы делит ансамбль 
на две части, разные по их архи­
тектурной характеристике. Централь­
ный корпус по существу перестает 
быть таковым в осущестляемой в 
натуре застройке, а становится ча­
стью новой, уж е не трехчленной, а 
двухчленной композиции. В этих 
условиях отпадает необходимость 
самостоятельной, отличной от левого 
углового корпуса трактовки. Можно 
было бы привести еще ряд замеча­
ний, вытекающих из ситуации, соз­
данной появлением здания гости­
ницы по новому проекту. Однако 
справедливость требует, чтобы архи­
тектура жилых корпусов рассматри­
валась не только в реальной обста­
новке строительства, но и абстраги­
руясь от нее, т. е. исходя из усло­
вий ранее намечавшегося проекта 
комплексной застройки.

Рассмотрим здания под этим 
углом зрения. Основа решения фа­
сада центрального корпуса — члене­
ние его горизонтальным поясом на

две части, находящиеся в про­
. порциональных отношениях, сооб­
щающих стене спокойный рост квер­
ху.

Наряду о этим, здание членено 
'еще по горизонтали ризалитами в 
центре и по краям. Ризалиты увен­
чаны бельведерами. Так как члене­
ния ризалитов повторяют членение 
стены, то появление на них бельве­
деров кажется случайным. Повышен­
ная за счет бельведеров часть сте­
ны не читается органически цель­
ной и связанной с остальным телом 
здания. В свою очередь бельведер 
не вытекает из вертикальной трак­
товки ризалита.

Введение бельведеров не отвеча­
ло также и интересам композиции в 
целом, так как центр выражен не 
настолько сильно по сравнению с 
разрывами, чтобы последние нуж ­
но было акцентировать. Прием риза­
литов, увенчанных бельведерами, в 
данном случае создает ощущение 
некоторого беспокойства.

То же ощущение вызывает и на­
личие в верхней части стены цен­
трального корпуса больших пятен 
двухэтажных наличников, располо­
женных на зрительно инертном 
заполнении между лопатками карка­
са. Казалось бы, что наличники эти, 
тяжеловатые по обработке, должны 
были опираться (зрительно, разу­
меется) на нижнюю «несущую» 
часть стены, вытекать из нее и как- 
то продолжать ее. Однако этот 
прием не выражен, и логический 
смысл изображаемого каркаса с за­
полнением тем самым нарушается.

Подобное же нарушение логики 
архитектурных форм хочется отме­
тить и в отношении колоннад бель­
ведера, где массивные балюстрады и 
архитравы не по силам тяжелы для 
жиденьких и редко расставленных 
колонок бельведера.

Тектонические противоречия, до­
пущенные в композиции фасада 
центрального корпуса, и излишне 
большое число использованных ав­
торами тектонических приемов и 
элементов несколько снижают ар­
хитектурные достоинства их произ­
ведения. Вместе с тем, общее впе­
чатление от работы безусловно бла­
гоприятное. К ее достоинствам нуж ­
но отнести большую работу над ре­
шением основной темы композиции, 
то, что авторы прекрасно справи­
лись с труднейшей задачей включе­
ния существовавшего ранее здания
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в композицию нового корпуса, и лю­
бовную прорисовку отдельных дета­
лей и лепных вставок (наличник 
окна над аркой и т. д.).

Корпус на углу улицы Красина  
решен значительно сдержаннее. 
Вследствие отсутствия лопаток-пи­
лястр в верхней части фасада и 
меньшей роли единственного в этом 
корпусе ризалита с бельведером, 
вертикальное членение стены на две 
части здесь становится основной те­
мой и звучит в полную силу. Деко­
ративное обрамление окон налични­
ками как по размерам, так и по 
прорисовке больше согласуется с 
основной темой. Угол улицы Краси­
на решен <корректным акцентом, и, 
наконец, затухание ритма по улице 
Красина создает вполне закономер­
ную концовку в горизонтальном раз­
витии фасадов большого комплекса 
зданий.

В результате, приходится кон­
статировать, что при определенной 
сдержанности в трактовке углового 
корпуса, он оказался выразитель­
нее центрального. Даже одноцветная 
окраска этого корпуса выигрывает 
при сравнении с трехцветной окра­
ской центрального корпуса.

Заканчивая рассмотрение фаса­
дов обоих жилых домов, нельзя не 
указать на своевременную разработ­
ку  в проекте и осуществление в на­
туре арки, соединяющей корпуса. 
Арка придает законченность ансам­
блю и в то же время обязывает как 
можно скорее озеленить участок и

Жилой дом на Б. Садовой улице. 

Фрагмент фасада. Справа—рабочий чертеж

установить намеченные проектом 
фонтаны, скамьи и т. д.

Переходя к плану жилых до­
мов, нужно прежде всего отме­
тить, что он выполнен на основе 
типового проекта секции 1939 года, 
т. е. секции узкого корпуса со 
сквозным проветриванием. Уж е сей­
час, на основе исследований, прове­
денных в Академии архитектуры и 
других организациях, можно заранее 
сказать, что эксплоатация дома 
окажется мало рентабельной. Содер­
жание лифтов, обслуживающих толь­
ко три квартиры в этаже, будет весь­
ма дорогим. Расходы по отоплению 
здания, при его небольшой глубине 
и, следовательно, большом перимет­
ре наружных стен, также окажутся  
высокими. Наконец, вследствие пре­
увеличения площади квартир не 
исключена возможность покомнатно- 
го заселения части из них.

Однако все эти недостатки не 
могут быть поставлены в вину 
авторам застройки домов по Садо­

вой, так как в свое время применен­
ный ими типовой проект секции 
справедливо считался одним из луч­
ших как по экономичности, так и 
ПО ряду других, присущих ему ка­
честв (отсутствие лишних площа­
дей и коридоров, хорошие пропорции 
комнат, сквозное проветривание, 
удобное расположение кухни и сан­
узла и т. д.).

Заслугой авторов является ре­
шение угловых секций четырь­
мя двухкомнатными квартирами. 
В результате их применения увели­
чено число наиболее удобных для 
индивидуального заселения двух­
комнатных квартир.

Высокое качество строительных 
работ, выполняемых Стройконторой 
Н КВ Д , на этот раз проявилось 
только в отделке фазгдов. Внутрен­
ние отделочные работы местами вы­
полнены не более, как посредствен­
но. Это относится и к части столяр­
ки, и к малярным, и к штукатурным  
работам.
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Жилой дом на улице Чкалова в Москве. Арх. В. М. Кусаков 

Immeuble d’hmbltatlon rue Tchkmlov & Moscou. Arch. V. M. Koussakov

ЖИЛОЙ ДОМ ТРАНСПОРТНОЙ АКАДЕМИИ В МОСКВЕ
И. Д Л У Г А Ч

З
астройка участка Садового 
кольца, непосредственно приле­
гающего к площади Курского  

вокзала, до сих пор еще носит не­
сколько случайный характер.

Здесь за последние годы был 
выстроен ряд крупных жилых до­
мов, имеются и дома типа обычного 
для периода до 1930 года (так назы­
ваемые «коробки»), кое-что рекон­
струировано. В разрывах между 
крупными домами доживают свой 
сек маленькие двух- и трехэтажные 
особняки. Наличие пестоой и случай­
ной застройки только с трудом дает 
возможность предугадать и ощутить 
контуры того будущего ансамбля 
площади Курского вокзала и улицы 
имени Чкалова, первые наметки ко­

торого мы уже видели на планше­
тах проектировщиков.

Разнохарактерность существую­
щих домов и значительная протя­
женность застройки осложняют ре­
конструкцию пересечения Садового 
кольца и новой магистрали, ведущей 
с площади Ногина (расширяемая 
улица Воронцова поля). Здесь как 
бы кончается «абзац» застройки, и 
поэтому сооружения, располагаемые 
на этом перекрестке, в будущем ан­
самбле играют весьма ответствен­
ную роль.

Одним из этих сооружений 
является жилой дом слушателей 
Академии железнодорожного транс­
порта, выстроенный по проекту ар­
хитектора В. М, Кусакова.

Трудную задачу фланкирования 
большого фронта зданий автор ре­
шил, противопоставив линейной за­
стройке объемную композицию сво­
его дома. Объем нового здания не 
игнорирует окружающие сооружения, 
не старается их подавить. Он закан­
чивает некоторый отрезок застройки, 
сам являясь частью этой застройки- 
принадлежа к ней. Но пс высоте он 
несколько превышает средний уро­
вень ближайших домов, как бы вы­
растает из них.

Стороны объема неравны. Боль­
шая, более длинная — выходит на 
новую магистраль, более короткая— 
выходит на Садовое кольцо. Эта ко­
роткая сторона является главным, 
основным фасадом, поэтому автор
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ее характеризует по-иному, услож­
няя структуру стены и вводя силь­
ные вертикали приставного много­
ярусного портика.

В правильном определении объ­
емности всей композиции, величины 
этой композиции, масштаба и верной 
характеристики ее сторон — основа 
творческой удачи архитектора
В. М. Кусакова.

Однако этим не исчерпываются 
достоинства нового дома. Он заслу­
живает большого внимания и в ча­
сти решения жилья. Это дом не со­
всем обычного типа. Он предназна­
чен для слушателей Академии же­
лезнодорожного транспорта и являет­
ся своего рода общежитием. Но об­
щежитием не такого вида, который 
мы привыкли видеть: с длинными ко­
ридорами, на которые нанизано мно­
жество маленьких комнат, с общими 
санитарными узлами и пр. и пр. 
В данном случае сохранен принцип 
квартирности. Все общежитие со­
стоит из множества квартир, но са­
мый характер их особенный, пол­
ностью вытекающий из контин­
гента жителей, возможного со­
става семьи, возможного возраст­
ного состава, предугадываемого 
уклада быта и жизни.

В решении квартиры и жилой 
секции автор проявил большую изо­
бретательность и находчивость. Вся 
секция состоит из трех квартир. Из 
них две торцевые имеют по две ком­
наты (32 м2 жилой площади), полное 
санитарное оборудование, светлые 
чухни и предназначены для слуша-

Генплан

телей Академии, имеющих семью 
из 3—4 человек. Однако достоинства 
ячейки, спроектированной арх. В. М. 
Кусаковым, не исчерпываются этими 
удачными малометражными кварти­
рами. Настоящей находкой является 
средняя квартира, предназначенная  
для малосемейных. По существу она 
состоит из двух квартир. В ней две 
комнаты. Каждая из них имеет пло­
щадь около 20 м2, самостоятельную  
переднюю и самостоятельный вход 
с лестницы. Но подсобные помеще­
ния: кухня и санузел у обеих ком­
нат общие. Остроумным планировоч­
ным приемом автор добивается и 
достаточной изолированности двух 
частей квартиры, предоставляя семь­
ям, их заселяющим, все необходи­
мые удобства, которые трудно было 
бы обеспечить каждой комнате в от­
дельности.

Этот прием вполне себя оправ­
дал и, несомненно, имеет все права 
на дальнейшее применение и разви­
тие. Площадь комнат автор правильно 
риференцирует, отделяя спальный 
альков, точно рассчитанный на уста­
новку двух кроватей. Пользуюсь 
случаем указать, что альковы, по­
чему-то вызывающие постоянные 
возражения в утверждающих инстан­
циях (особенно со стороны санитар­
ных врачей), в натуре производят 
очень благоприятное впечатление.

По своим экономическим данным 
жилая секция стоит на уровне ра­
бот, типичных для времени ее про­
ектирования. В ней выход жилой 
площади на одну лестницу =  102 м- 
(в этаже), объемный коэфициент =  
=  7,84; глубина корпуса =  13,16 м. 
Весь дом в целом имеет хорошо 
развитую систему обслуживания. 
Запроектированы парикмахерская, 
комбинат бытового обслуживания, 
прачечная, детский сад, ясли. В ча 
сти корпуса, выходящей на Садовое 
кольцо, весь первый этаж отведен 
под магазины.

• •  •

В настоящее время, когда пи­
шется эта статья, закончена только 
первая очередь дома, т. е. тот кор­
пус, который выходит на Садовое 
кольцо. Корпус, выходящий на но­
вую магистраль, стоит в лесах. По­
этому полное впечатление еще не 
создается. Однако нетрудно себе 
представить, что, после того как 
портикам главного фасада ответит 
большое пятно въездной арки на

боковом фасаде, когда вся компози­
ция уравновесится и получит закон­
ченность в себе, — весь объем до­
ма будет играть существенную роль 
в общем ансамбле. Законченная 
часть убедительно об этом свидетель­
ствует.

Отдавая должное удаче общего 
решения, хочется остановиться ка  
некоторых спорный решениях част­
ных задач.

Нам кажется, что четырехярус 
ные портики главного фасада реше­
ны чрезмерно скупо. Автор правиль­
но построил систему этих портиков 
на принципе постепенного убывания 
величины и утонения деталей сни­
зу вверх. Но автор напрасно ограни­
чил себя только количественной 
характеристикой каждого из ордеров, 
составляющих систему. Здесь тема 
не доведена до своего логического 
развития, когда каждый из этих ор­
деров получил бы свою особен­
ность и в характере ствола колонки 
и в рисунке антаблемента и в про­
филировке деталей.

Как нам кажется, сочнее, силь­
нее следовало бы вылепить венча­
ющий карниз. Слишком облегченная 
верхняя плитка перестала зрительно 
нагружать консоли, они не работают 
так, как могли бы и должны бы ра­
ботать, и приобретают поэтому не­
сколько декоративный характер. Эту 
декоративность еще больше подчер­
кивает зигзагообразный орнамент, 
ослабляющий как раз ту часть сте­
ны, которая должна была бы при­
нимать на себя всю нагрузку от 
карниза и кровли. К тому же, со­
поставление венчающего карниза и 
фронтончиков на портике также не 
в пользу карниза—он явно слишком 
слаб.

На всем протяжении фасада 
(кроме верхнего этажа) автор поль-

Типовая секция
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зуется одним стандартным размером 
окна и оконного переплета. Это пра­
вильный, в общем, подход, но все 
же приходится отметить, что окон­
ный переплет, удовлетворительно 
решенный в отношении стены, в ок­
ружении росписи, где стена приоб­
ретает совершенно другое выраже­
ние, кажется грубым. Это с очевид­
ностью показывает, что есть отдель­
ные случаи, когда проектировщик 
вправе применить нестандартный 
переплет.

Повторяю, что все эти замеча­
ния (кроме, пожалуй, последнего) 
в значительной мере субъективны. 
Тема задумана и рассказана доста­
точно ясно и логично. Степень же 
ее выявления и развития, конечно, 
дело личного ощущения.

Несмотря на указанные спорные 
моменты, жилой дом слушателей 
Академии железнодорожного транс­
порта заслуживает весьма положи­
тельной оценки. В этой работе арх.
В. М. Кусакова есть свое лицо, вы­
думка, есть ощущение творческой 
заинтересованности.

Следует отметить, что строитель­
ные и отделочные работы выполне­
ны отлично, местами безупречно. 
В этом также не малая заслуга
В. М. Кусакова, систематически и 
активно участвовавшего в стройке. 
Приятен теплый тон ш тукатурки и 
тонкая, хорошего вкуса, роспись, 
выполненная способом «сграффито» 
по эскизам автора и художника
А. М. Мишуриной.

Жилой дом на улице Чкалона. Фрагмент фасада

Несколько сведений и замечаний 
общего порядка.

Весь дом имеет кубатуру — 
54 ООО м3. Он начат проектированием 
в конце 1938 года. Начало строитель­
ства относится к ноябрю 1939 года. 
За год строительства закончена пол­
ностью и сдана в эксплоатацию пер­
вая очередь (25 ООО м3) и вчерне за­
кончена вторая.

Значительная часть конструкций 
выполнена из сборных элементов. 
Внутренняя ш тукатурка обычная и 
мокрая. Наружная известково-песча­
ная ш тукатурка выполнялась по рв' 
цептам инж. М. А. Крестова (Акаде­
мия архитектуры СССР).

Строительные работы производи­
лись без применения больших мех* 
низмов. Тем не менее значительный 
объем работ выполнен в течение од­
ного строительного сезона.
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ВОПРОСЫ ТЕОРИИ И 

ИСТОРИИ АРХИТЕКТУРЫ
■ : ■ :•

Т Р А Д И Ц И Я  И Н О В А Т О Р С Т В О

И. М А Ц А

В
опрос о традициях и о новаторстве — один из 
важнейших вопросов художественного творчества. 
Он ставился и так или иначе решался на протя­

жении всей истории искусств. Древний Египет, класси­
ческая Греция, эпоха готики, эпоха ренессанса представ­
ляют разные и поучительные примеры понимания тра­
диционного и нового. Но то, что нам досталось в не­
посредственное наследие — творческие и практиче­
ские установки художественного творчества дореволю­
ционного периода,— дает мало ценного для правильно­
го понимания этой проблемы. Именно тогда, начиная со 
второй половины X IX  века, традиции и новаторство в 
искусстве, в том числе и в архитектуре, получи­
ли значение двух, якобы, абсолютно противоположных, 
взаимно исключающих друг друга понятий и принци­
пов.

Творческая беспомощность пришедшей к упадку  
буржуазной художественной культуры привела, с од­
ной стороны, к некритическому утверждению всякой 
канонизированной в академиях традиции, к беспринцип­
ному сочетанию формальных элементов и идейных уста­
новок этих традиций и, вместе с тем, к боязни всяких 
новых веяний (академический и внеакадемический эк­
лектизм). С другой стороны, популярность приобре­
тает безудержное «новаторство», голый техницизм или 
бессодержательное трюкачество, теоретически обоснован­
ное на категорическом отказе от всяких традиций (кон­
структивизм, кубизм, футуризм и пр.).

Полученные в наследство искаженные взгляды на 
вопросы традиции и новаторства некоторое время про­
держались и в советской архитектуре, первые деятели 
которой или сами были представителями поколения, 
сложившегося в атмосфере дореволюционного искусства, 
или же были воспитаны последним. Нет надобности бо­
лее детально анализировать это общеизвестное положе­
ние, объяснять его причины, — да это в данном слу­
чае и не нужно. Достаточно пока констатировать факт 
полного разрыва между традицией и новаторством в ар­
хитектуре дореволюционного периода и первых после* 
октябрьских лет.

Проблема традиции и новаторства не является спе­
цифической проблемой искусству и архитектуры. Она 
имеет чрезвычайно важное значение для всех областей

реальной жизни, в том числе для революционной прак­
тики и теории рабочего класса. Опыт революционной 
борьбы рабочего класса и классическое обобщение это­
го опыта в марксистско-ленинской теории представ­
ляет ту надежную основу, опираясь на которую можно 
до конца преодолеть остатки унаследованного разрыва 
между традициями и новаторством, до конца понять 
истинное значение и того и другого для советской ар­
хитектуры.

Маркс и Энгельс еще в Коммунистическом Мани­
фесте I говорили, что «коммунистическая революция, 
это — самый решительный разрыв с унаследованными 
от прошлого имущественными отношениями; неудиви­
тельно, что в ходе ее развития совершается самый ре­
шительный разрыв с унаследованными от прошлого 
идеями». На самом деле, осуществленная под руковод­
ством Ленина и Сталина коммунистическая революция 
до основания разрушила экономические, политические и 
идейные устои капиталистического общества и создала 
на одной шестой земного шара совершенно новую эко­
номику, совершенно новый политический строй, новую 
культуру, непрерывно выдвигая новые и  новые идеи во 
всех областях научного знания, быта, морали, лите­
ратуры, искусства. Но, создавая свое, новое, принципи­
ально противоположное старому, коммунистическая ре­
волюция никогда не предполагала построить новый мир 
на голом месте, отказаться от использования богатого 
опыта, накопленного человечеством. Самое смелое, са­
мое радикальное в истории человечества «новаторство» 
всемирно-исторического значения — завоевание и по­
строение социализма — основано на критическом и лю­
бовном отборе лучших традиций прошлого, на использо­
вании этих традиций для создания нового.

Марксизм развил дальше все ценное, что дала клас­
сическая английская политическая экономия. Смит и 
Рикардо положили начало трудовой теории стоимости.

Маркс, продолжая их дело, создал теорию прибавоч­
ной стоимости, которая есть «краеугольный камень эко­
номической теории Маркса» (Ленин)2. Отбрасывая иде­
алистическую философию и вульгарный материализм, 
как системы объяснения мира, марксизм решительным

1 К. Маркс. Избранные произведения, т. I, стр. 16*.
2 «Три источника и три составные части марксизма». СоОр. 

соч., т. XV I, стр. 348—353.
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образом отстаивал философский материализм и обогатил 

философию «приобретениями немецкой классической 

философии», из которых гласным была диалектика. От­
брасывая утопический социализм, как учение, не способ­
ное указать человечеству действительный выход, марк­
сизм продолжал лучшие традиции французского социа­

лизма.
Достаточно хотя бы этого примера, чтобы понять 

принципиальную основу отношения марксизма-лениниз­
ма к вопросу о преемственности. Коммунистическая ре­
волюция и ее теория, производя самое революционное, 
самое радикальное изменение основ общественной ж из­
ни, и в том числе и ее духовной культуры, выступают 

как исторически законные наследники всего прогрес­
сивного опыта человеческой истории. Одновременно мы 

видим и то, что наследование у прошлого, положитель­
ное отношение к традициям не является безразличным 

или случайным. Отбирается наследие, отбираются тради­

ции, которые не только в прошлом сыграли свою поло­
жительную, прогрессивную роль, но которые могут 

сыграть такую же роль и в новых условиях.
П о с л е д о в а т е л ь н о е ,  с м е л о е  р а з в и т и е  

л у ч ш и х ,  п р о г р е с с и в н ы х  т р а д и ц и й ,  с о о т ­
в е т с т в у ю щ и х  о б ъ е к т и в н о м у  х о д у  и с т о ­
р и и — е с т ь  н е п р е л о ж н ы й  з а к о н  в с я к о г о  

н о в а т о р с т в а .  В этом — диалектическое единство 

кажущ ихся противоположностей — традиции и новатор­
ства. Этому учит нэс практика коммунистической рево­
люции и марксистско-ленинская теория.

Но кроме этих, унаследованных у истории тради­
ций, всякое общественное движение, всякая научная си­
стема вырабатывает свои собственные традиции, кото­
рые, если их воспринять правильно, с точки зрения 

действенной их силы и интересов дальнейшего продвк- 
жения вперед, имеют также огромное значение. Так, 
свои собственные традиции выработало рабочее движе­
ние, коммунистическая революция и руководящая ею 

ленинско-сталинская партия. Ш ироко известно отноше­
ние Ленина и Сталина к революционным традициям  

русского народа и народов СССР, к революционным 

движениям российского рабочего класса и его больше­
вистской партии; известно, что товарищ Сталин в ка­
честве одной из основных черт ленинского стиля в ра­
боте подчеркнул традицию русского революционного 

размаха. «Русский революционный размах, — говорит 
он, -г- является противоядием против косности, рутины, 
консерватизма, застоя мысли, рабского отношения к де­
довским традициям. Русский революционный размах — 

это та живительная сила, которгя будит мысль, двигает 

вперед, ломает прошлое, дает перспективу. Без него 

невозможно никакое движение в п е р е д » В о т  лучший

1 И. Сталии. Вопросы ленинизма, X изд., стр. 73.

пример того, каким образом положительные, прогрес­
сивные традиции могут превратиться в орудие пост­
роения нового, быть противоядием против косности, 
против рабского отношения к отрицательным «дедов­
ским» традициям. Но товарищ Сталин учит нас и тому, 
что даже к лучшим традициям нужен творческий под­
ход. Такой т в о р ч е о к и й  п о д х о д  к л у ч ш и м ,  п е ­
р е д о в ы м  т р а д и ц и я м  является вторым непрелож­
ным законом всякого новаторства.

Новаторства вне традиций, вне преемственности, 
новаторства ради новаторства, ради «моды», никогда не 

признавала революционная практика и теория комму­
нистического рабочего движения. На это совершенно 

четко и ясно указал Ленин, касаясь, в частности, воп­
росов искусства. Клара Цеткин, в своих воспоминаниях 

о Ленине, так передает его слова, сказанные в связи 

с распространением в начале революции «новаторства» 

формалистического толка: «Мы чересчур большие «нис­
провергатели» в живописи. Красивое нужно сохранить, 
взять его как образец, исходить из него, даже, если оно 

«старое». Почему нам нужно отворачиваться от истинно­
прекрасного, отказываться от него, как от исходного 

пункта для дальнейшего развития, только на том осно­
вании, что оно «старо»? Почему надо преклоняться пе­
ред новым, 1как перед богом, которому надо покориться 

только потому, что «это ново»? Бессмыслица, сплошная 

бессмыслица. Здесь много художественного лицемерия 

и, конечно, бессознательного! почтения к художественной 

моде, господствующей на Западе. Мы хорошие револю­
ционеры, но мы чувствуем себя почему-то обязанными 

доказать, что мы тоже стоим «на высоте современной 

культуры». Я же имею смелость заявить себя «варва­
ром». Я не в силах считать произведения экспрессио­
низма, футуризма, кубизма и прочих «изков» высшим 

проявлением художественного гения»1.
Марксистская, ленинская мысль не отказывается 

от яороших традиций только потому, что они «стары», 
а берет их в качестве « и с х о д н о г о  пункта для 

д а л ь н е й ш е г о  развития», для создания нового.
Вот основные положения, основные выводы, кото­

рые дает нам революционная практика и марксистско- 
ленинская теория коммунизма, и из них мы должны 

исходить при решении вопроса о традициях и новатор­
стве в архитектуре.

Основу советской архитектуры составляет обнов­
ленное во всех областях бытие социалистического об­
щества с его разнообразными потребностями, запросами 
и возможностями. Последние не только порождают но­
вые типы, «жанры» в архитектуре, но и меняют всю ее 

направленность. Бытие социалистического общества,

I Сборник «Ленин о культуре и искусстве». Изогиз, ШН, 
стр. 298—299.
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глубоко гуманитарное по своей основе, направляет и 

архитектуру на свободное и всестороннее обслужива­
ние интересов того общественного человека, для кото­
рого она создается. Гуманитарный характер, человеч­
ность, переведенная на язык архитектуры, — это забо­

та о человеке. В этом лозунге выражено то кардиналь­
но-новое, что определяет основной принцип решения 

всех архитектурных задач в нашей стране. Первое, и 

пока наиболее полное, [проявление этой особенности со­

ветской архитектуры мы имеем в московском метро. 
Дело, конечно, не s  отдельно взятых, более или мечае 

удачных или же спорных моментах архитектурного  

оформления подземных залов метро, а в том, что здесь 

впервые средствами архитектуры была осуществлена 

подлинная забота о людях и при этом в подлинно мас­

совом масштабе. В осуществлении этой социалистиче­

ской идеи и заключается новаторство коллектива стро­
ителей метро.

Традиции в строительстве м архитектурном оформ­

лении подземных станций на Западе развивались 

как раз в противоположном направлении. Эти ста­
рые, чуждые <нам традиции нужно было преодолеть, 
сломить. Но преодолев и сломив их, строители социа­

листического метро способствовали формированию но­

вых, положительных традиций. В технологическом отно­
шении эти новые традиции ясны; в отношении архи­
тектурном они выдвинули новую проблему пространст­

венного преображения подземных интерьеров, внесения 

в них образного содержания ясной, свободной и не по­
давляющей личности композиции. Решение этой проб­

лемы дало, как результат, целесообразно организован­
ный простор, ясность этого простора и красочность его 

оформления. Эти архитектурные качества подземных 

станций приобрели значение новых, положительных 

традиций. Задача теперь заключается в их укреплении 

и дальнейшем развитии, в том, чтобы они не были 

искажены односторонним развитием отдельных элемен­
тов, чтобы ясная композиция подземных залов не пока­

талась чужеродными декоративными мотивами (станция  

Аэропорт), чтобы красочность оформления не переходи­
ла в пестроту и не приводила к излишествам роскоши 

(Киевский вокзал). Но это недостатки вторичного поряд­
ка, не меняющие того принципиального положения, что 

в основу замысла архитекторов было положено смелое 

н о в а т о р с т в о ,  породившее уже н о в ы е  т р а д и ­
ции, и что это новаторство, органически выросшее из 

общественного бытия социализма, ничего общего не 

имеет с надуманным «новаторством» формалистов.
Создав уже свои новые традиции, советская архи­

тектура, вместе с тем, хранит и традиции старые, уна­
следованные от прошлого, поскольку они сохраняют 

еще положительное значение. В этом отношении бле­

стящим примером может послужить генеральный план 

реконструкции столицы страны социализма.
Всем памятна дискуссия по вопросам реконструкции 

Москвы, которая велась до постановления СНК СССР и 

Ц К  ВКП (б) от 10 июля 1935 года. Иные желали полно­
стью сохранить старую Москву в ее нетронутом виде, 
законсервировать ее исторические красоты вместе с ис­

торическим хламом, другие предлагали начисто снести 
старый город. Словом, существовал целый ряд про­
ектов, которые сходились в одном, а именно — в пред­
положении, что старое и новое— непримиримы. Сталин­
ский план реконструкции столицы исходит из совер­
шенно иных теоретических положений. Исторически 
сложившаяся, традиционная для Москвы, радиально­
кольцевая система послужила исходным пунктом новой 

планировки и наполняется на наш их глазах, из года в 
год, новым содержанием, обусловленным реальными 

потребностями и реальным социально-политическим зна­
чением социалистической столицы. Постановление пра­
вительства и партии показало, таким образом, что в ос­
нову перепланировки старого города должна быть поло­
жена не отвлеченная «планировочная идея», а идея, 
правдиво отражающая реальные жизненные условия, 
важнейшие из которых; «правильное размещение жи­
лых домов, промышленности, железнодорожного транс­
порта и складского хозяйства, обводнение города, раз­
уплотнение и правильная организация жилых кварталов 

с созданием нормальных, здоровых условий жизни на­
селения города» Постановление конкретизирует эти об­
щие положения и дает классический пример реали­
стического подхода к вопросам планировки.

Постановление партии и правительства дает, кроме 

того, и ряд творческих указаний, которые имеют не­
посредственное отношение к вопросу о традиции и но­
ваторстве в архитектуре. Оно указывает, что «во всей 

работе по перепланировке города должно быть достиг­
нуто целостное архитектурное оформление площадей, 
магистралей, набережных, парков, с использованием при 
строительстве жилых и общественных зданий лучших 

образцов классической и новой архитектуры, а также  

всех достижений архитектурно-строительной техники».

Русская архитектура в процессе своего историче­
ского развития выработала целый ряд традиций — и 

положительных и отрицательных, — к которым должен 

творчески присмотреться советский архитектор. Важ­
нейшей из них является традиция ансамблевой за­
стройки, наиболее полноценные примеры которой дает 

старый Петроград. Это, неоднократно отмеченное, вы­
сокое достижение русского классицизма должно по­
служить образцом при осуществлении реконструкции

1 «Генеральный план реконструкции города Москвы». «Мо­
сковский раблчий*, МЗА.
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Москвы. Однако, к сожалению, в первые годы осущест­
вления десятилетнего плана реконструкции, эта пре­
красная традиция почему-то не привлекла должного 
внимания архитекторов. Была упущ ена возможность 
ансамблевой застройки по 1-й Мещанской улице. Д а и 
вообще практиковавшееся размещение новостроек в 
самых различных пунктах территории города было 
чуждо требованию ансамблевой застройки.

Как ни парадоксально это может показаться на 
первый взгляд, воскрешению традиции ансамблевой за­
стройки на новой основе решительным образом содей­
ствовало организационное и техническое новаторство 
последних лет — поточно-скоростной метод строитель­
ства. Этот метод, дающий наибольший эффект при за­
стройке больших участков целых магистралей, площа­
дей, ставит проектировщика, даже и помимо его воли, 
перед вопросом об ансамбле. Конечно, поточно-скорост­
ной метод, как таковой, сам по себе, еще не предопре­
деляет качества общей композиции. Каким  путем до­
бьются архитекторы механического повторения корпусов, 
разнобоя в их оформлении или ансамблевого ед и н с тв а -  
это зависит от архитектурных достоинств проекта. Но 
во всяком случае, самый метод стимулирует творческие 
искания ансамблевых решений и является чрезвычайно 
благоприятной почвой для того, чтобы вновь ожили пре­
красные архитектурные традиции русских зодчих клас­
сицизма. И здесь традиция опять выступит рука об 
руку с самым смелым новаторством.

Надо остановиться еще на одном более частном во­
просе — на вопросе о местных и национальных тради­
циях. Опыт реконструкции Москвы является школой 
градостроительства для всех других социалистических 
городов. Принципиальные установки решения партии и 
правительства о Москве и для них сохраняют все свое 
значение. Однако сила большевистского руководства, 
между прочим, заключается и в том, что оно умеет 
принципиальные, общезначимые решения и  установки 
применять в любых конкретных условиях, в соответствии 
с реальными возможностями и жизненными потребно­
стями. Этому учит, в частности, и само решение пар­
тии и правительства о Москве, учитывающее кроме об­
щих и все специфические особенности города, в том 
числе и его традиционную структуру.

Было бы грубейшей ошибкой игнорировать особен­
ности других городов. Ленинград, Киев, Тбилиси р а в ­
н я ю т с я  на Москву, но не п о д р а ж а ю т  ей в пла­
нах своей реконструкции. Все они имеют свой тради­
ционный, веками созданный облик, в большой мере об­
условливающий их прелесть. Расположенный на высо­
ком берегу холмистый Киев, с его мягким силуэтом, 
вырисовывается еще издали, о левого берега Днепра. 
Его утопающие в зелени улицы достаточно широки и 
масштабны для данного города, его как бы ацентриче­
ская структура имеет тяготение к прекрасной, широ­
кой реке. Этот традиционный образ города должен быть 
учтен в процессе социалистического преобразования 
столицы Украины. Подобные местные традиции, в той 
или иной мере присущие воем нашим городам, долж­
ны давать архитектору глубокие творческие импульсы 
в его творческой работе. В то же время нужно под­
черкнуть, что местные традиции, местный колорит не 
должны вступать в противоречие с жизненными 'интере­
сами социалистического развития города. Традиция и

здесь— не враг, а помощник смелого, принципиального 
новаторства.

В более широком виде то же самое можно сказать 
и о национальных традициях. И они делятся, как и 
всякие традиции, на положительные, жизненные, и от­
рицательные, идущие вразрез с обновленным бытием 
народов Советского Союза. Выросшие на почве порабо­
щения женщины в мусульманской семье, архитектур­
ные традиции внутренней планировки дома в южных 
районах СССР — явно реакционны. Но возьмем другой 
традиционный архитектурно-планировочный мотив в 
тех же районах, прием в своем зарождении также свя­
занный с определенными религиозными представле­
ниями — устройство хаузов, маленьких бассейнов во 
внутреннем дворике среднеазиатского жилого дома. Со­
вершенно ясно, что предписанные кораном омовения 
только санкционировали, возводили в разряд культа 
чрезвычайно разумные практические функции, вытекаю­
щие из быта, из природных геологических, климатиче­
ских и прочих условий. Отбросим религиозное значение 
этой традиции и учтем ее рациональное зерно, ничуть 
не противоречащее обновленному быту народов в кли­
матических условиях Советского Востока. Умелое разви­
тие этой традиции дало прекрасный результат, хотя бы 
на Всесоюзной сельскохозяйственной выставке (бассейн 
с фонтаном, оформленный в виде изящной открытой бе­
седки перед павильоном Узбекской ССР). Эта маленькая 
постройка, традиционная по своему замыслу, традици­
онная по своей национальной форме и деталям, наделе­
на чертами новизны, которые делают ее понятной, близ­
кой как для узбека, так и для посетителя выставки, 
принадлежащего к любой другой нации.

Не менее интересны в этом отношении павильоны 
Армянской и Грузинской ССР. Богатые архитектурные 
традиции армянского и грузинского народов, понятые 
авторами этих павильонов по существу, органически, 
зазвучали по-новому, раскрывая перед другими народа­
ми музыкальную ткань незнакомого и все же не чужо­
го им языка. И дело не только в том, что авторам уда­
лось соединить в целостную композицию традиционное 
и новаторское, национальные формы и современную 
конструкцию. Они создали образ, созвучный нашим 
представлениям о Грузии и Армении.

Именно то, что традиции различных наций в трак­
товке советской архитектуры воспринимаются через об­
щее, социалистическое содержание, как родные, понят­
ные, свои, что они выступают не сами по себе, а как 
отражение сближения и единства братских народов, и 
содействуют углублению этого оближения — является 
признаком ее принципиальной новизны. Не случайно, 
что это прекрасное социалистическое качество, в основе 
которого лежит реальность ленинско-<Ггалинской нацио­
нальной политики, претворенной в жизнь, нашло столь 
яркое воплощение как рая на Всесоюзной сельскохозяй­
ственной выставке, где проводится смотр-встреча всех 
наций Союза, объединенных общими интересами, общно­
стью цели. Нужно смотреть на многонациональную ар 
хитектуру Всесоюзной сельскохозяйственной выставки 
в первую очередь, именно с этой точки зрения, с точи» 
зрения творческого сближения национальных традиции 
разных народностей, ибо лишь в этом случае мы моши 
полностью не только оценить ее архитектурные дости­
жения, но и понять ту  принципиальную новизну трак

34



товни национальной формы и национальных традиций, 
которые себя обнаружили здесь и которые должны 
стать характерной чертой архитектуры многонациональ­
ного Советского Союза.

• • •
Творческим методом советской архитектуры являет­

ся социалистический реализм.
Можно ли представить себе социалистический реа­

лизм иначе, «ак совершенно новую историческую фазу в 
развитии мирового искусства?! Но в то же время можно 
ли представить его зарождение, его развитие вне тра­
диций? Ответ на этот вопрос может быть только один— 
отрицательный. Этот ответ зафиксирован как в важней­
ших документах советской архитектуры, так и в 
лучших ее произведениях. Те примеры, которые были 
кратко разобраны выше, говорят о том же. Новаторство 
опирается в своих исканиях не только на современные 
материальные, социально-политические н культурные 
условия, не только на передовые достижения науки и 
техники, но одновременно и на положительные тради­
ции своего народа и прогрессивные идеи человечества. 
Последовательное, смелое развитие лучших, прогрес­
сивных традиций, соответствующих объективному ходу 
нашей архитектуры, есть непреложный закон новаторст­
ва в советской архитектуре. Новатор создает оригиналь­
ное произведение, но его оригинальность ничего обще­
го не имеет с оригинальничанием, с беспочвенным про­
изволом индивидуального вкуса. Это прекрасно пони­
мал уже Гегель, писавший в своей «Эстетике»:

«Художественное произведение не может оставаться 
совершенно не затронутым культурой своего времени. 
Однако одно дело отражать в себе самое эту культуру  
и совершенно другое — внешним образом выискивать и 
стаскивать вместе материалы, независимо от собствен­
ного содержания, художественное воплощение которого 
должно дать произведение». Первый метод — способ­
ность вобрать в себя и отразить все богатство культу­
ры своего времени — он называет оригинальностью, а 
второй способ — «стаскивание материалов» — художе­
ственным произволом, оригинальничанием.

Это положение, несомненно, сохраняет свое значе­
ние и для нашего времени. Вульгарно-социологическое 
понимание искусства приучало художников видеть в 
о т д е л ь н ы х  частях, отдельных мотивах произведе­
ния, н е п о с р е д с т в е н н о е  отражение отдельных ха­
рактерных моментов, отдельных черт эпохи. Конечно, 
такой подход ни к чему иному, «роме опошления ленин­
ской теории отражения — этой основы социалистиче­
ского реализма — привести не может. Вульгаризаторы  
полагали, что высокоразвитой технической основе на­
шей эпохи якобы непосредственно «соответствовал» об­
наженный техницизм в архитектуре: мощи социалисти­
ческого общества — сверхмонументальные формы; бо­
гатству и жизнерадостности — доходящая до безвкуси­
цы декоративная пышность и т. д., и т. п . И вдобавок

все это выдавалось, а иногда и сейчас выдается, то в 
качестве «новаторства», долженствующего «поразить», 
то в качестве метода освоения архитектурного наследия 
и традиций.

А между тем, в этом случае нельзя говорить ни о 
настоящем новаторстве, ни об истинном критическом 
овладении традициями и наследством. Социалистиче­
ский реализм не может быть механически сложен ни 
из вновь «изобретенных», ни  из добросовестно скопиро­
ванных элементов и частиц «организованности», «целе­
сообразности», «ясности», «монументальности». Выразить 
свою эпоху в произведениях искусства может только 
тот, кто не только знает, но и правильно понимает, 
глубоко чувствует ее. Художественный вкус, эстетиче­
ское чувство не приобретаются у прошлого напрокат, 
они являются следствием более или менее длительного 
воспитания, эстетическим отражением всего богатства и 
многообразия современной культуры, объединившей но­
вое с традиционным под углом зрения своей целеуст­
ремленности. Художник, архитектор— не механическая 
передаточная инстанция, соединяющая традиции прошло­
го и достижения современной науки и техники. Посред­
ствующим звеном здесь служит его творческое созна­
ние, в котором уж е получила отражение окружающая 
действительность. Каково это отражение, правильное 
или искаженное, полное 'и всестороннее или узкое и 
однобокое — от этого в большой мере зависит сила 
творческой фантазии и высота художественного вкуса.

Отсюда ясна огромная важность идейно-воспитатель­
ной работы в области искусства.

Надеяться на «стихию», надеяться на неизбежность 
исторического прогресса, по меньшей мере, — малоду­
шие. Всякое новое дело совершается руками людей, ес­
ли этими руками управляет сознательная целеустрем­
ленная голова. Мы знаем из практики, что самое до­
бросовестное и культурное подражание старым образцам 
в архитектуре не приводит к созданию архитектурных 
произведений, отвечающих требованиям нашего времени. 
С другой стороны, та же современная практика доказы­
вает, что наличие самой развитой, самой передовой 
строительной индустрии (каковой владеет, например, 
С Ш А ) — само по себе такж е  не приводит к  новой, 
подлинно современной архитектуре.

Для настоящего новаторства нужны и классические 
образцы прошлого, нужна и  передовая строительная 
индустрия, нужны и современные методы строительства 
вместе с новыми материалами, но кроме всего этого, не­
обходим еще сознательный, творческий подход, воспи­
танный пониманием социалистической действительности, 
нужно глубокое чувство современности, преданность ее 
целям и задачам.

Новую архитектуру может создавать только совре­
менный архитектор. Новое в архитектуре может создать 
только тот, кто живет идеями коммунистической рево­
люции, претворившими в себе все лучшие традиции че­
ловеческого прогресса.
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:
АРХИТЕКТУРА СКУЛ ЫТУРЛ живопись

Жилой дом па Яузском бульваре в Москве. Проф. И. А. Голосов

СКУЛЬПТУРА НА НОВЫХ ДОМАХ В МОСКВЕ
А. Р О М М

В оформлении скульптурой фа­
садов зданий нетрудно подме­
тить две основных тенденции. 

Одна из них сводит роль скульп­
туры к простому украшению фасада. 
При таком подходе скульптурное 
оформление не вытекает из основ­
ной композиции здания, и поэтому 
не может быть речи об единстве 
архитектурного пластического за­
мысла. Хорошо известными приме­
рами такой тенденции, в одинаковой 
мере снижающей значение и скульп­
туры и архитектуры, могут служить  
различные эклектические попытки 
нахождения «нового стиля» конца 
X IX  века: Большая опера Гарнье, 
Большой и Малый дворцы (Париж) 
и пр. Даже хорошая скульптура, не­
удачно поставленная, помещенная на

здании вне общей композиции, те­
ряет свою значительность и чрезвы 
чайно выигрывает, если ее мыслен­
но или фактически отделить от 
здания («Танец» Карпо на Париж­
ской опере, прежняя установка «Мы­
слителя» Родэна около Пантеона 
и др.). Теряя свэю значительность, 
скульптура не спасает общей ком­
позиции, хотя архитекторы-эклек­
тики усматривали в ней некую па­
нацею, способную исцелить от ком­
позиционной немощи, подправить 
грубые промахи, неизбежные при 
поверхностном подходе, при иска­
нии внешних декоративных эффек­
тов.

При ином, более верном, подхо­
де, утверждающем единство архи­
тектурно-пластического замысла, да­

же посредственная скульптура, орга­
нически связанная с продуманными 
членениями фасада, может сыграть 
самую положительную р о л ь  в общем 
ансамбле. Скульптура в этом случае 
является уже не внешним декоратив­
ным придатком, а существенным ар­
хитектурным элементом; она разви­
вает и дополняет мысль архитекто­
ра, становится необходимым и не­
отъемлемым компонентом здания.

Традиции классицизма имеют 
для нас, в этом смысле, решающее 
значение. В эпоху классицизма
скульптура входила в состав ордер­
ных членений (фризы, заполнение 
тимпанов и пр.) или завершала об­
щую композицию здания (группы на 
аттике сенатской арки). Место и ха­
рактер скульптуры, ее масштаб

36



являлись нередко очень сложным 
вопросом, требовавшим длительной 
разработки. Так, например, группа, 
венчающая арку Главного штаба, 
была выработана у Росси в ряде 
различных вариантов и ее строение 
определялось настолько же его 
зкскизами, как и творческим замыс­
лом скульпторов. Опыт этой эпохи 
ценен для нас, поскольку скульпту­
ра, связанная со зданием, как и вея­
ное художественное произведение со­
ветской эпохи, должна в той или 
иной мере быть носителем передо­
вых идей; в эпоху же классицизма, 
фасадная скульптура, выйдя из ра­
мок чистой декоративности, харак­
терной для барочного понимания ее 
роли, приобрела самодовлеющую об­
разность. Итак, скульптура должна 
войти органическим компонентом в 
композицию здания, не растворяясь 
при этом в архитектуре, но подчи­
няясь ее законам. Являясь почти 
общепризнанным в теории, этот под­
ход к фасадной скульптуре, давший 
самые положительные результаты в 
ряде ответственных сооружений (вы­
ставочные павильоны — акад. арх. 
Б. М. Иофана, главные ворота Все­
союзной сельскохозяйственной вы­
ставки — арх. Л. М. Полякова и 
скульптора Г. И. Мотовилова), дале­
ко не всегда последовательно про­
водится в нашей практике. Иногда 
допуокается перегрузка скульптурой  
архитектурного ансамбля, как в 
центральном зале главного павиль­
она Всесоюзной сельскохозяйствен­
ной выставки. Иногда, как в других  
павильонах той же выставки, скульп­
тура оказывается плохо связанной 
с архитектурными формами и по су­
ществу рассматривается как случай­
ный декоративный придаток к ним. 
Далеко не все архитекторы относят­
ся еще с должной серьезностью к 
этому вопросу. На выставке было 
немало случаев, когда архитектор, 
сооружая павильон, только указывал 
место для скульптуры, не предре­
шая ее композиционной схемы и 
масштаба, не интересуясь вопросом, 
насколько она повлияет на архитек­
турное окружение и как, в свою 
очередь, на нее повлияет освещение, 
высота постановки и т. д.

Опыт оформления скульптурой 
новых жилых домов Москвы также  
дает не мало положительных и от­
рицательных примеров (последних, к 
оожалению, значительно больше).

Известный по классическим об­

разцам (главные ворота Адмирал­
тейства, арка «Звезды» в Париже  
и др.) прием обрамления арки кр уг­
лой скульптурой применен арх. 
И. А. Голосовым в новом доме на углу  
Яузского бульвара и Подколокольно- 
го переулка в Москве. Классическая 
схема понята по-новому. В класси­
ческих памятниках группы или ста­
туи обычно по масштабу бывают 
значительно меньше арочного про­
ема, который является доминирую­
щим пятном в композиции. В дан­
ном же случае фигуры возвышаются 
над аркой. Кроме того, они сильно 
выдвинуты вперед, будучи постав­
лены на выступах цокольного этажа. 
В итоге такой постановки статуи до­
минируют над аркой. Благодаря

подчеркнутой первоплановости стаг 

туй, они энергично моделируют фа­
сад и способствуют созданию ин­
тересного эффекта углубленного 
пространства в арке, кажущейся  
удаленной из-за господства пласти­
ки над этим отрезком пространства.

Сами статуи сделаны не плохо, 
но они отнюдь не относятся к числу 
лучших образцов советской скульп­
туры. Они не вызвали бы внимания 
в каком-нибудь выставочном зале, 
стоя на низком цоколе. Здесь же, 
благодаря интересной постановке, 
они очень выиграли, приобрели не­
которую значительность. Разумеется, 
сыграли свою роль и удачные про­
порции выступов цокольного этажа, 
и хорошо найденный масштаб ста-
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туй по отношению к зданию. Статуи  
связаны между собой проходящей 
над ними лоджией и вместе с нею 
читаются, как обрамление арки. Это 
решение архитектурно-пластического  
аноамбля носит органичеокий, про­
думанный характер. Общее впечатле­
ние портят лишь тяги, перерезаю­
щие основания фигур и окна во вто­
ром этаже. Статуи лучше выделя­
лись бы на глухой стене, но, пови-

димому, этого приема трудно было 
избежать. Есть и  более важный недо­
статок: разнообъвмность и разно­
характерность самих статуй.

Разумеется, нельзя требовать в 
их построении тождественности или 
абсолютной симметрии; сравнивая 
арку «Звезды» с воротами Адмирал- 
тейотва, надо отдать предпочтение 
первой, обрамленной схожими, но не 
совпадающими композициями Рюда

и Прадке, в то время как парные 
группы Щ едрина, при всех их ог­
ромных достоинствах, создают впе­
чатление неоправданного однообра­
зия

Все же можно считать бесспор­
ным, что скульптурное обрамление 
арки должно отличаться общностью 
масштаба и ритма. В данном же 
случае обе статуи стилистически 
различны и разнообразны. Левая 
построена по античному канону, с 
уменьшенной головой, удлиненными 
пропорциями, и кажется выше пра­
вой, крупнее ее по пятну.

Трактовка формы разная в обе­
их статуях. Правая (рабочий с от­
бойным молотком) — образец трез­
вого, но несколько ограниченного 
реализма, ищущего вдохновения в 
самой натуре. В левой — есть эле­
менты стилизации. Правая зиждется 
на четком членении несколько угло­
ватых объемов, левая — более жи­
вописна; в ней преобладают изящ­
ные, извилистые линии, и по типу 
она несколько напоминает парковую 
декоративную скульптуру X V III  ве­
ка. Очень различны и мотивы дви­
жения (по разным осям, но не конт­
растным), — женская фигура стоит 
на месте, мужская — шагает вперед 
(по своему строению и простоте 
трактовки она лучше подходит к 
характеру здания). Словом, пласти­
чески образ трактуется авторами 
слишком по разному. Можно пожа­
леть о том, что ценный замысел 
проф. И. Голосова не доведен до 
логического конца из-за разнобоя 
обеих фигур.

По своему художественному ка­
честву, скульптуры, увенчивающие, 
центральную часть корпуса А на 
улице Горького, значительно усту­
пают этим, только что описанным 
фигурам. Кроме того, они очень не­
удачно поставлены. Скульптурное 
оформление этого здания лишено 
внутренней логики.

Задачей архитектора являлось 
обрамление большой арки (ризалиты 
и увенчивающие их скульптурные 
группы). Измельченные членения фа­
сада, мелкие пятна п о л и х р о м и и  и

Скульптура на фасаде жилого дома на Иуаском Лульнаре 

Скульпторы: А. К. Зеленский, А. П. Антропов п II. Л. Штамм

1 С этим замечанием вряд ли можно 

согласиться. «Парпость» скульптурныж 

грунн Щедрина органически связана со 
всем стилем Адмиралтейства, подчинена 

архитектурной композиции целого и логи­

чески вытекает из этого последнего — 
Ред.
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Жилой дом на улице Горького в Москве. Корпус А. Акад. арх. А. Г. Мордвинов, скульптуры—Д. Шварца

лепки, ажурные решетки небольших 
балконов — плохо вяжутоя с приме­
нением скульптуры большого мас­
штаба, а между тем, такой масштаб 
необходим из-за размеров здания в 
целом. Если узкие ризалиты явля­
ются сами по себе слабым обрамле­
нием большой центральной плоско­
сти, то скульптуры, построенные по 
вертикали, еще усугубляют впечат­
ление тянутости пропорций. Лепные 
орнаментальные фризы в верхней 
части ризалитов, отвлекая внимание 
зрителя от скульптуры, спорят с 
ней. Кроме того, скульптурные груп­
пы из-за близкого соседства с рель­
ефным растительным орнаментом (да 
еще расположенным эксцентрически 
в виде веера) выглядят на здании 
как инородные тела, кажутся неза­
кономерным, случайным украшением. 
Для претенциозно разукрашенного 
фасада эти группы слишком сухи и 
прямолинейны, их серая окраска 
(цемент) никак не связана с теплы­
ми тонами выступов из цветной тер­
ракоты. Одним словом, переход от 
фасада к венчающей скульптуре не 
обеспечен архитектором; она омот- 
рится вне общего ритма членений и-

вне колориотической гаммы общего 
декора.

Возможно, что лоложение могло 
бы быть спасено и неудачное архи­
тектурное обрамление частично ис­
правлено, если бы скульптурные 
группы (разумеется, построенные не 
по вертикали) были поставлены в 
центре между ризалитами. Тогда  
они могли бы связаться в единое 
целое с центральной частью здания, 
но сейчас они лишь подчеркивают 
всю слабость и раздробленность ар­
хитектурной композиции.

Надо отметить далее разнообъ- 
емность групп, не совпадающих по 
своим массам и ажуру, отсутствие 
ритмического соответствия в их дви­
жении и композиции. В левой гр уп ­
пе преобладают прямые линии, они 
как бы вытянуты по отвесу и ори­
ентированы по оси ризалита. Правая 
группа содержит и округлые линии; 
они скомпонованы уж е вне оси ри­
залита.

Обе группы  отличаются сухо­
стью, и, вместе с тем, нет четкой 
пластической идеи, объединяющей 
композицию. Особенно неприятный 
вид открывается сзади со стороны

Георгиевского переулка. Между тем, 
с этой стороны более четко выделя­
ется мотив арки, и поэтому груп­
пы должны были быть задуманы не 
как фронтальные, а в расчете на
пространство, на несколько точек
зрения. На мой взгляд, было бы
вполне уместно поднять вопрос о 
снятии с фасада этого весьма не­
удачного скульптурного оформления.

Фасад Дома звукозаписи (арх. 
Земский и Туркенидзе — Малая 
Никитская улица в Москве) украшен 
восемью статуями, поставленными 
на аттиковой стене на осях пилястр. 
Они завершают движение вверх вер­
тикально разрешенной центральной 
части фасада. Этот принцип после­
довательно проведен в проекте, где 
нарисованы сдержанные по движе­
нию статуи. В натуре же они при­
обрели слишком динамический ха­
рактер и своей жестикуляцией вно­
сят разноголосицу в это вытянутое 
в вышину здание.

Правда, в теории возможны и 
контрастные решения: горизонталь­
ное построение венчающих статуй
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может быть противопоставлено дви­
жению по вертикали ордера. Однако 
в данном случае подобный контраст 
не входил в общий замысел архи­
тектора — движение по вертикали 
подчеркнуто креповками верхнего 
карниза и членениями аттикового 
этажа.

Повидимому, подбор скульптур  
носил случайный характер. В этом 
нас убеждает то, что здесь имеется 
четыре пары одинаковых статуй, 
причем в самом центре поставлена 
пара двойников, асимметрично устре­
мленных в одну сторону. Создается 
впечатление подбора готовой продук­
ции на оптовом складе, так как на 
перспективе, исполненной архитек­
торами, статуи отличаются друг от 
друга по сюжетному мотиву и дви­
жению. Узость улицы делает труд­
норазличимыми статуи, поставлен­
ные на большой высоте (не забудем, 
впрочем, что после реконструкции 
этого района дом будет стоять на 
широкой магистрали). Однако и сей­
час довольно заметны два недо­
статка. Статуи немасштабны по от­
ношению не только ко всему зда­
нию, но и к большому ордеру, они 
должны были быть значительно боль­
ших размеров. Немасштабность фи­
гур усугубляется и их отно­
шением к высоте пилястр атти­
кового этажа, которые в данном слу­
чае читаются как базы, так как они 
служат продолжением кубических 
цоколей. Далее, надо отметить не 
совсем правильную их постановку.
Вместо того, чтобы выдвинуть их
над карнизом и дать соответствую­
щий наклон, архитектор отодвинул 
их назад. В результате получились 
чрезмерные ракурсы.

Недостатки нового дома на Су­
щевском валу (арх. Безруков) уже  
не раз отмечались. Заранее задан­
ный объем многоэтажного здания 
архитектору не удалось включить в 
рамки палладианской композиции; 
из нее выпали два верхних этажа 
с мелкими оконными проемами, на 
которых выделяются четыре ста­
туи, поставленные по оси полуко­
лонн. Постановка этих статуй на 
венчающем ордер парапете не спа­
сла положения. Дело в том, что эти 
статуи слишком мелки, они не до­
минируют над членениями двух 
верхних этажей и лишь подчерки­
вают несоответствие нижней и верх­

Скульптура на Доме звукозаписи в Москве 

Скульптор В. И. Дерунов

Скульптура на Доме звукозаписи в Москве 

Скульптор А. А. Стемпковский

ней частей здания. Незначительный 
размер фигур подчеркивается утри­
рованно мощными креповками ан­
таблемента. Статуи зрительно связа­
ны не с ордером, который они долж­
ны увенчивать, а с верхней частью 
здания. Они одной’ высоты с окнами 
верхнего этажа и поэтому вносят 
совместно с оконными проемами в 
общую композицию фасада дополни­
тельную, совершенно не нужную го­
ризонталь, вместо того, чтобы про­
должать вертикальные членения ор­
дера. Черные провалы монотонного 
ряда окон, находящиеся со статуями 
в одной почти плоскости, — очень 
невыгодное для них соседство. На­
конец, аттик дома кажется слишком 
оголенным— здесь напрашивался бы 
барельеф. Статуи отличаются вяло­
стью движения, контуры нечеткие и 
невыразительные. Отсутствие обрам­
ления еще более подчеркивает эти 
недостатки.

Мы видели, что выбор фасадной 
скульптуры и ее постановка требу­
ют очень продуманных решений и 
творческой фантазии. Разумеется, 
скульптору несравненно легче овла­
деть архитектурными знаниями, чем 
архитектору — научиться лепить, да 
от него этого и нельзя вовсе требо­
вать. Но общее художественное раз­
витие, а главное, умение рисовать, 
владеть человеческой фигурой — 
очень необходимы архитектору, вы­
полняющему подобные задания.

Приведенные выше опыты скульп­
турного оформления относятся, в 
сущности, к числу сравнительно не 
сложных. В дальнейшем ходе разви­
тия градостроительства, при оформ­
лении значительных ансамблей, не­
сомненно, встанут проблемы более 
сложного порядка, которые возника­
ют и в связи с строительством 
Дворца Советов. Придется искать 
соответствия между стенной живо­
писью, рельефом и круглой скульп­
турой, между оформлением фасадов 
и скульптурой на площади. Вопросы 
масштабности, постановки скульптур, 
цветового и пространственного их 
решения встанут тогда очень остро. 
Судя по приведенным примерам, зна­
чение взаимосвязи скульптуры и ар­
хитектуры осознано далеко не всеми 
архитекторами, и здесь предстоит 
еще серьезная теоретическая и 
практическая работа.
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ОПЫТ С О В М Е С Т Н О Й  Р А Б О Т Ы

I Проф. Н. Т Р О Ц К И Й  |

Архитектору приходится сотруд­
ничать со скульптором в двух 

принципиально различных слу­
чаях: во-первых, при создании архи­
тектурного произведения и, во-вто­
рых, при совместной работе над 

скульптурным памятником. Это, хотя 

и нескольно условное, деление (так 

как и в том и другом случае долж­
но получиться единое синтетическое 

целое) имеет, однако, определенное 

практическое основание.
В первом случае архитектор за­

думывает здание или памятник как 

единое целое. Скульптурные детали, 
большего или меньшего размера, яв­
ляются частью целого, как бы значи­
тельна роль их ни была. В этих ус­
ловиях естественно подчинение де­
талей целому, т. е. подчинение рабо­

ты скульптора архитектору.
Во втором случае, при создании 

скульптурного и особенно портретно­
го памятника, основной задачей яв­
ляется увековечение образа истори­
ческой личности. Здесь основная 

творческая задача возлагается на 

скульптора. Однако и задача архи­
тектора не сводится в этом случае 

лишь к изготовлению пьедестала для 

готовой фигуры; органическая связь 

пьедестала и фигуры, полное соот­
ветствие композиционной идеи всего 

памятника образу, выраженному фи­
гурой, требует одновременной и са­
мой тесной совместной работы 

скульптора и архитектора. Работа в 

целом, однако, в данном случае все­
цело относится к компетенции скуль­

птора. Для того, чтобы в этом убе­
диться, достаточно вспомнить хотя 

бы памятник Петру I — Фальконе, 
Петру I—Растрелли, памятник Алек­
сандру I I I—Трубецкого (где пьеде­
стал хотя и сделан был арх. Шехте- 
лем, но сделан был по эскизам и 

указаниям самого Паоло Трубецко­
го). В идеальном олучае скульптор,

обладающий достаточной архитек­
турной подготовкой, может (при со­
здании портретного памятника)обой­
тись и без архитектора.

В моей практике мне пришлось 

работать со скульпторами и по стро­
ительству зданий и по строительст­
ву памятников.

Характерным примером первого 

вида работы является скульптурная  

группа на здании Кировского Райсо­
вета в Ленинграде. Эта группа, со­
стоящая из трех фигур — рабочего, 
крестьянина и красноармейца — бы­
ла сооружена над зданием Райсове­
та (решенным в горизонтальной про­
порции) и, венчая все здание, дава­
ла определенный композиционный 

центральный акцент.
Эта, задуманная мною с самого 

начала, скульптурная группа орга­
нически связана со зданием. В со­
ответствии с этим и основная ком­
позиция, и расстановка фигур, и 

масштаб, и поза, поскольку они вли­
яли на общий силуэт здания, были 

продиктованы мною. Пластика и леп­
ка фигур, осуществленных скульп­
тором В. А. Синайским, были со 

мною согласованы в мельчайших де­
талях.

Аналогичный случай имел место 
и в моей работе со скульптором 

Н. В. Томским над барельефом на 

ленинградском общегородском доме 

Советов и со скульптором И. В. Кре­
стовским — над гербом на том же 
здании, И барельеф и герб, заду­

манные мною с самого начала и ор­
ганически связанные со зданием, бы­
ли намечены в первом эскизном 

проекте.
Барельеф длиною 1 0  м и высо­

тою 4 м, венчающий центральный 

портик главного фасада, осущест­
влен бригадою скульптора Н. В. 
Томского при моем непосредствен­
ном участии, особенно в композици­

онной части. То же относится и и 
гербу размером 13X11 м, вылеплен­
ному скульптором И. В. Крестовским.

Более мелкие скульптурные ра­
боты внутри здания, выполненные 

скульпторами Мовсеян, Малашниным 

и другими, сделаны также по моим 

рисункам.
Надо отметить, что совместная 

работа протекала в весьма согласо­
ванной обстановке. Подчиненность 

архитектору воспринималась, как 

естественное следствие подчинения 

частного целому.
Несколько иное положение со­

здалось при моей работе со скульп­
торами над портретными памятника­
ми С. М. Кирову в Ленинграде,
В. И. Ленину в Ленинградском пор­
ту, С. М. Кирову в Москве и т. д. 
Первый памятник, осуществленный в 

1938 году, явился результатом моей 
совместной работы со скульптором 

Н. В. Томским в течение трех лет. 
Работа протекала согласованно с са­
мого начала и до конца. Она яв­
ляется синтетическим результатом 

совместной работы художников двух 

отраслей советского искусства. То 

же можно сказать и о работе со 

скульпторами над другими памятни­
ками.

Еще раз считаю нужным под 

черкнуть, что в портретном памятни­
ке основная задача — это увекове­
чить образ, т. е. задача изобрази­
тельного порядка, и, следовательно, 
архитектор, подчиняясь скульптору, 
должен видеть свою задачу в мак­
симальном соответствии архитектур­
ной и изобразительной частей.

Таким  образом, правильное пони­
мание роли архитектора и роли 

скульптора в том или ином сооруже­
нии является естественным и необ­
ходимым условием для создания 

полноценного синтетического худо­
жественного произведения.
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М Ы С Л И  О С И Н Т Е З Е
л. П О Л Я К О В

Синтез искусств является одной 
из актуальнейших задач, стоя­
щих перед советским художни­

ком. Это признается всеми, но реше­
ние этой задачи далеко еще не най­
дено.

До сих пор многих волнует во­
прос о том, кто должен возглавлять 
коллектив художников, создающих 
монументальное сооружение — архи­
тектор, скульптор или живописец.

Один из представителей нашей 
художественной критики, О. М. Бес­
кин, на творческом совещании, по­
священном вопросам синтеза, гово­
рил, что возглавлять коллектив ху­
дожников может кто угодно, только 
не архитектор.

Архитектор, по его мнению, дол­
жен занимать подчиненную роль, 
так как он для достижения того или 
иного впечатления от своего произ­
ведения, оперирует отвлеченными 
формами, якобы менее понятными 
массам, чем те формы, которыми 
оперируют скульпторы и живописцы.

По мнению некоторых других  
критиков, архитектор должен быть 
«диктатором» этого коллектива. Он 
должен дать живописцу и скульпто­
ру подробные рисунки и шаблоны 
скульптуры и живописи, а исполнить 
скульптуру и живопись по готовым 
рисункам можно поручить третьесте­
пенным художникам, а то и просто 
лепщикам.

И, наконец, существуют критики, 
которые считают, что все художники  
равноправны и что каждый все воп­
росы, связанные с его специаль­
ностью, может решать самостоятель­
но.

Мне представляется, что все эти 
три крайних мнения являются не­
верными и поверхностными. Успех 
дела зависит, в конечном счете, от 
того, какой архитектор, какой скульп­
тор и какой живописец участвует 
в создании монументального соору­
жения, какая задача перед ними сто­
ит, в какой мере художники взаимно 
понимают друг друга и одинаково 
понимают пути к решению стоящей 
перед ними задачи. Особенно важна 
в этом случае тактичность, необхо­
димая для того, чтобы в нужный мо­
мент поступиться некоторыми выиг­
рышными для своей части работы

моментами во имя более цельного 
впечатления от всей вещи.

Суждения, подобные тому, кото­
рые высказал О. М. Бескин, исходят 
из несколько примитивного толкова­
ния природы и задач такого явле­
ния, как синтез искусств, а также от 
недооценки (а может быть, и от не­
понимания) силы архитектуры, как 
средства воздействия на зрителя.

По-моему, роль дирижера бес­
спорно должна принадлежать архи­
тектору. Единственная оговорка, ко­
торую я по этому поводу делаю, — 
далеко не всякому архитектору.

Этой простой истины многие ар­
хитекторы не хотят понять. Нужно  
очень и очень много уметь, знать, 
помнить и понимать, чтобы спра­
виться с задачей синтеза искусств. 
Без этих условий дирижер будет 
только мешать оркестру, особенно, 
если скульптор или живописец более 
тонкие художники, нежели архитек­
тор. Эти замечания относятся не 
только к молодым архитекторам, но, 
и в очень большой степени, к обще­
признанным авторитетам советской 
архитектуры.

Нередко приходится наблюдать, 
как маститый архитектор добивает­
ся у художника, подавляя его своим 
авторитетом, выполнения своих, со­
мнительного вкуса, требований.

Из переоценки роли и возможно­
стей архитектора вытекает и тот вид 
сотрудничества художника, при кото­
ром архитектор настолько уверен в 
своем знании средств и задач 
всех видов изобразительного искус­
ства, что он, как это было уже ука ­
зано, считает возможным и доста­
точным нарисовать самому шаблоны 
и рисунки рельефов, живописных 
панно и т. д. и поручить выполне­
ние этих работ художнику, К  сожа­
лению, нередко при этом получается 
так, что даже отлично рисующие ар­
хитекторы недостаточно учитывают 
специфику скульптуры и живописи.

Художники, работающие по гото­
вому рисунку, рабски следуют ему, 
не пытаясь (и не «дерзая») его кор­
ректировать. В результате, вещь, 
сделанная нередко по первоклассно­
му рисунку, получается посредствен­
ной, а то и просто плохой. Такое, 
примерно, явление можно наблюдать

на аттике библиотеки Ленина, где 
рельефы, сделанные по рисункам та­
ких блестящих художников, как акад. 
арх. В. А. Щ уко и проф. В. Г. Гель- 
фрейх, выполнены в натуре весьма 
посредственно.

То же случилось с рельефами на 
цоколе павильона Механизации, ис­
полненными по рисункам арх. В. Ан­
дреева—одного из лучших рисоваль­
щиков среди молодых архитекторов.

Отличной иллюстрацией несо­
стоятельности сторонников третьего 
мнения, отстаивающих принцип са­
мостоятельной работы представите­
лей трех отрядов изобразительных 
искусств, может служить статуя на 
станции метро «Площадь револю­
ции». Здесь ясно видно, что архи­
тектор работал сам по себе, а 
скульптор — сам по себе. В резуль­
тате, говорить здесь о синтезе 
искусств не приходится, хотя каж ­
дый из художников и является боль­
шим мастером своего дела.

То же можно сказать и о многих 
интерьерах ряда павильонов Всесо­
юзной сельскохозяйственной выстав­
ки. Возьмем, к примеру, главный па­
вильон. Нагромождение скульптур у 
панорам, неудачные места располо­
жения панно вводного зала, разме­
щение одной из лучших по живопи­
си работ (панно Бубнова, Одинцова 
и др.) в таком узком зале, что его 
трудно рассмотреть, — все это гово­
рит о том, что скульпторов, архитек­
торов и живописцев здесь ничто не 
объединяет. Главный же художник, 
много поработав над тематикой, не 
достиг объединения всего материала 
в одно гармоническое целое.

Часто приходится наблюдать не­
которую случайность при выборе ар­
хитектором того или иного художни­
ка для совместной работы.

Бывает так, что приглашают пер­
вого попавшегося художника, кото­
рый соглашается за короткий срок 
и за небольшие деньги состряпать 
соответствующее «произведение ис­
кусства». О том, какой «синтез» по- 
лучаетоя в результате этой работы, 
можно опять-таки видеть на примере 
некоторых павильонов Всесоюзной 
сельскохозяйственной выставки (к 
счастью, их крайне не много). Мне 
представляется, что лучше совсем
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отказаться от скульптуры и живопи­
си в тех или иных сооружениях, ес­
ли нет уверенности в высоком хаче- 
стве работы и вдумчивом ее испол­
нении.

Выбор художника — чрезвычай­
но важная и трудная работа. Архи­
тектор должен быть для этого в 
курсе всей художественной жизни. 
Он должен знать, что для одной ра­
боты нужен талант Фаворского, а 
для другой — Лансере, что Мухина  
блестяще сделает одно, а Ефимов— 
Другое.

К сожалению, зачастую мы и г­
норируем характерные особенности 
того или иного художника, и потому 
до сих пор многие из них не про­
явили себя достойным образом при 
создании произведений, сочетающих 
различные виды искусств. Однако 
выбором мастера дело не кончается. 
Архитектор должен твердо знать, что 
он хочет видеть на своем панно, 
какой характер должна иметь скуль­
птура или живопись и т. д. Если 
этого нет, то может случиться, что 
архитектор собьет с толку художни­
ка бесчисленными «пробами» и сом­
нениями, и вещь получится выму­
ченной и тусклой.

В нашей дореволюционной и со­
ветской практике имеется не мало 
образцов полноценного решения проб­
лемы синтеза. Из дореволюционных 
работ хочется отметить такие про­
изведения, как бывш. тарасовский 
особняк Жолтовского (художники  
Лансере и Нивинский), зал библио­
теки Академии художеств Щ уко (х у ­
дожник Лансере), дома бывш. Полов­
цева и Абамелек-Лазарева (работа 
Фомина, художник Боданинский) и 
прекрасную работу Щ усева — ресто­
ран Казанского вокзала. Из послере­
волюционных работ на первом месте 
бесспорно стоит парижский павильон 
Иофана и Мухиной, многие работы 
на Всесоюзной сельскохозяйственной 
выставке и т. д.

Все эти работы правильно реша­
ют задачи синтеза, и всестороннее 
изучение их нашими архитекторами 
является совершенно обязательным.

Остановлюсь, в заключение, на 
опыте моей совместной работы с ху ­
дожниками.

С особым интересом я работал 
над созданием входа на Всесоюзную'

Гш

Арка входа на Всесоюзную сельскохозяйственную выставку 1939—40 гг. в Москве 

Арх. Л. М. Поляков, барельефы скульптора Г. И. Мотовилова

сельскохозяйственную выставку. И з­
бранная мною трактовка заданной 
темы — трехпролетная триумфаль­
ная арка — с самого начала задума­
на была мною так, что орнаменталь­
ная и тематическая скульптура со­
ставляла неотъемлемую часть всего 
организма. С золоченым орнамен­
тальным рельефом на арках дело об­
стояло довольно просто. Она сделана 
по моим рисункам и при моем на­
блюдении и участии (на заводе мо­
сковского метрополитена) бригадой

лепщиков, хорошо мне знакомых по 
работам на метро.

С выбором же автора тематиче­
ских рельефов дело обстояло значи­
тельно сложнее. В конце концов, я 
остановился на решении пригласить 
скульптора Г. И. Мотовилова. Сде­
лал это я потому, что в его работах 
над скульптурами, которые помеще­
ны на некоторых московских здани­
ях (хотя эти работы сами по себе 
меня и не совсем удовлетворяют), 
больше, чем у кого бы то ни было
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из известных мне скульпторов, зало­
жено правильное понимание сущно­
сти монументальной скульптуры. Я 
с удовлетворением могу констати­
ровать, что в своем выборе я не 
ошибся.

Достигнутая Г. И. Мотовиловым 
простота композиции чрезвычайно 
трудных по конфигурации рельефов, 
характер скульптуры и слитность ее 
с архитектурой полностью отвечают 
моему представлению о скульптуре 
на этом месте. Работа с Г. И. Мото­
виловым протекала в самой друже­
ственной атмосфере.

Работая на Всесоюзной сельско­
хозяйственной выставке по внутрен­
ней обработке фойе конференцзала 
административного павильона, я при­
обрел также и некоторый опыт сов­
местной работы с живописцами. Сте­
ны фойе обработаны пилястрами вы­
сотою в 7 м. Пилястры решены в 
виде филенок, покрытых живописью. 
Трактовка живописи исходила из не­
которых пилястр лоджий Рафаэля. 
Предварительные эскизы росписи

сделал я сам. Для разработки окон­
чательных эскизов мною была при­
влечена бригада живописцев мастер­
ской монументальной живописи А ка­
демии архитектуры СССР. Нужно  
оказать, что, до приглашения этой 
бригады, я пытался начать работать 
с другой бригадой молодых ленин­
градских живописцев. Полная неуда­
ча этих попыток, из-за непонимания 
бригадой задач, которые я перед 
ней ставил, заставила меня искать 
других исполнителей.

Творческое единодушие с брига­
дой Академии архитектуры устано­
вилось не сразу. Правда, бригада 
поняла, что здесь нужна не прост­
ранственная живопись, а уоловная. 
Однако с композицией дело сначала 
не ладилось. Было сделано очень 
много вариантов. В конце концов, ра­
ботники добились весьма удовлетво­
рительных композиций. В двух слу­
чаях бригада выполнила картоны по 
моим первоначальным наброскам.

Задачи, которые я ставил перед 
живописцами, бригада полностью ре­

шила. Поло всех пилястр при раз­
личных сюжетах одинаково насыще­
но живописью. Гамма цвета выдер­
жана между пилястрами в одной си­
ле. Тон пилястр хорошо вяжется с 
синим тоном стены. И, самое глав­
ное, живопись, при всей реалистич­
ности отдельных деталей, орнамен­
тальна и превосходно держит плос­
кость стены.

Таким образом, мой опыт совме­
стной работы со скульпторами и жи­
вописцами убеждает меня в том, что 
задача синтеза искусств в архитек­
турном произведении может быть 
решена при условии правильного 
выбора художника или скульптора и 
ясно осознанного самим архитекто­
ром характера и содержания тех 
панно и скульптур, которые должны 
быть для этого произведения выпол­
нены. Огромную роль играет также 
умение архитектора правильно пе­
редать художнику и скульптору свой 
замысел и сделать их таким обра­
зом творческими участниками созда­
ваемого сооружения.

О С Н О В Н Ы Е  У С Л О В И Я  С О Г Л А С О В А Н Н О Й  Р А Б О Т Ы
С кул ьптор  Г. М О Т О В И Л О В

Прежде чем говорить об опыте 
своей работы о архитектором, 
мне хотелось бы сделать не­

сколько замечаний о том, какие тре­
бования следует предъявлять к мо­
нументальному произведению.

Монументальное произведение, 
как и произведение всякого искус­
ства, должно быть правдиво и ясно 
выражено теми средствами, которые 
свойственны данному искусству. 
Тогда оно делается подлинно худо­
жественным.

Правда в монументальном произ­
ведении заключается в том, что оно 
отображает монументальными сред­
ствами нашу действительность, об­
разы нашего времени. Средства, ко­
торыми пользуется художник, долж­
ны соответствовать характеру произ­
ведения и отвечать условиям наи­
лучшей обозреваемости.

В это понятие входит и ясность 
композиции, и внутренняя построен- 
ность вещи, и увязка между архи­
тектурой и скульптурой, и такое ре­
шение форм и деталей, которое хо­
рошо воспринимается на расстоянии.

Сюда же относится и постановка 
скульптуры на архитектуре как сле­
дует и где следует. Ставя такие за­
дачи в своей работе с архитектором, 
невольно сталкиваешься с рядом за­
труднений.

Мне часто приходилось слышать, 
что скульптуру надо делать в том 
или ином стиле, например, в класси­
ческом, причем под этим понимается 
не сущность классики, а внешняя ее 
сторона, драпировка, похожесть на 
классику. М ежду тем, пластическая 
сущность классики, характерная для 
нее закономерность и жизненность 
для овоего времени — совершенно 
упускаются. Забывается, что клас­
сичность решения не зависит от 
внешней схожести с классическими 
образцами.

Наряду о этим, у многих архи­
текторов существует стремление к 
подражательной стилизации скульп­
туры, например, под американский 
модерн, причем считается, что толь­
ко в этом случае скульптура делает­
ся монументальной, исчезает нату­
рализм и может наступить синтез

между архитектурой и скульптурой. 
В виде образца демонстрируются 
онимки с американских произведе­
ний.

Мне кажется, что между искус­
ственной подражательной стилиза­
цией скульптуры (что мы часто ви­
дим у американцев) и теплотой и 
жизненностью монументальных про­
изведений больших художественных 
эпох нет ничего общего.

Изменения монументальных форм, 
по сравнению со станковой формой, 
должны происходить из ощущения 
соответствия между данной архи­
тектурой и скульптурой и стремле­
ния дать наилучш е воспринимаемый 
образ и лучше всего обозреваемую 
форму и силуэт. Образ при мону­
ментальном решении ни в коем слу­
чае не должен страдать от стили­
заторских приемов, как это мы ча­
сто видим в американской скульпту­
ре. Верно, однако, и то, что скульп> 
тура, не имеющая строя, не свяжет­
ся с архитектурой и что образ в 
монументальной скульптуре должен 
быть лаконичен.
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Естественно, что архитекторы, не 
удовлетворенные станковыми реше­
ниями, а часто и просто никакими 
решениями, ищут спасения в подра­
жательной стилизации.

Мне кажется, что современный 
стиль выработается естественно и 
постепенно из совместной работы 
скульптора с архитектором над син­
тезом и что для этого нет надобно­
сти прибегать к элементарному за­
имствованию у не слишком хороших 
образцов.

Одно из самых существенных 
условий, при которых хорошо обо­
зревается скульптура, это правиль­
ное определение ее места в архи­
тектурной композиции. Если место 
скульптуры в сооружении заранее не 
продумано, скульптура, когда ее по­
том «поставят» на здание, с архи­
тектурой не свяжется.

Светотень, которую дает скульп­
турный рельеф, должна найти конт­
раст в глади стены. Попадая по со­
седству с окнами, рельеф плохо 
смотрится и портит здание.

Какие же отсюда напрашиваются 
выводы?

Во-первых, архитектор может ра­
ботать со скульптором лишь тогда, 
когда они друг друга понимают.

Во-вторых, работать можно лишь 
тогда, когда место скульптуры за­
ранее запроектировано.

В-третьих, успешно работать 
можно лишь тогда, когда учтено 
время для качественного выполне­
ния скульптуры.

В практике моей работы с архи­
текторами наибольшего контакта г 
добился с арх. J1. М. Поляковым на 
Всесоюзной сельскохозяйственной 
выставке.

Я выполнял рельеф для ворот 
гпавного входа. Задуманный зара­
нее рельеф на воротах, общее стрем­
ление добиться архитектурно-скульп­
турного единства, взаимное стремле­
ние вложиться в установленное вре­
мя и добиться качественного реше­
ния и наилучшего использования 
материала—помогли, как мне каж ет­
ся, довести работу в кратчайший  
срок до синтеза архитектуры и 
скульптуры.

В настоящее время я работаю 
над оформлением скульптуры стан­
ции «Электрозаводская», которую 
строит проф. В. Г. Гельфрейх. _

Скульптурное оформление задумано 
заранее и, как мне кажется, задума­
но удачно.

Оно представляется в виде 14 ме­
топов рельефов из мрамора, встав­
ленных в стены между проходами.

Мне кажется, что и здесь удаст­
ся осуществить подлинный синтез 
архитектуры и скульптуры.

Во всяком случае, все зависит 
теперь от меня самого, и со сторо­
ны архитектора сделано все необхо­
димое.

Мой первый опыт синтеза архи­
тектуры и скульптуры был осуще­
ствлен на воротах дома на Глини- 
щевском переулке (автор архи­
тектор Г. И. Луцкий). Он затруднен 
был тем, что, делая скульптуру 
прямо в камне на месте (это уде­
шевляло в два раза стоимость ра­
бот в камне), я был связан слиш­
ком близко стоящими к скульп­
туре лесами, которые проходили 
до вершины башни. Когда же, 
наконец, сбросили леса, мне пои-

Жилой дом в Глинищевском переулке в Москве. Арка проезда 

Арх. В. Н. Владимиров, Г. И. Луцкий, Парельефы скульптора Г. И. Мотовилова
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шлогь уйти со стройки, не закон­
чив работы так, как мне этого хоте­
лось.

В настоящее время, я выполнил 
фигуру, венчающую башню корпуса В 
на улице Горького (автор акад. 
арх. А. Г . Мордвинов).

К  сожалению, фигура отлита из 
цемента, что не вполне соответст­
вует характеру места, где она стоит, 
и той конфигурации статуи, которая 
отвечает месту.

Работая над скульптурой значи­
тельных размеров, всегда сталкива­
ешься с дилеммой: или работать од­

ному или организовать бригаду 
скульпторов, но так, однако, чтобы 
в работе не было разнобоя.

До сих пор я работал всегда 
один, упрощая, как можно, физиче­
ский процесс и доходя до всего 
(включая проковку) сам.

Однако мне кажется, что могут 
быть организованы и хорошо срабо­
танные между собой бригады. Без 
этой сработанности, на больших 
строительствах (например, на строй­
ке Дворца Советов) может создаться 
большой разнобой.

В довершение, хочется сказать,

что лучше делать на зданиях скуль­
птур меньше, но из лучших матери­
алов, добиваться лучшего качества 
путем более длительной работы над 
проектами и моделями и заранее ра­
зумно распределять время, необхо­
димое для работы.

Надо помнить, что хорошая 
скульптура стоит больше того, что 
на нее истрачено, а плохая — ни­
чего не стоит.

Поэтому—больше сотрудничества, 
понимания и взаимной помощи меж­
ду строителем, архитектором и 
скульптором!

А Р Х И Т Е К Т О Р  И С К У Л Ь П Т О Р
А кад. арх. Л. В. Р У Д Н Е В

Скульптура отражает мир чело­
века и формы животного или 
растительного мира. Архитек­

тура же, используя те же формы ор­
ганического мира, вместе с тем, со­
здает самостоятельный, независимый 
мир форм, стремясь к выявлению 
законов пропорциональности и урав­
новешенности частей здания между 
собой. Она обладает особой пластич­
ностью и скульптурностью форм.

Классический орнамент, всякие 
порезки, каблучки, коринфские ли­
сты, украшения капителей имели, 
может быть, когда-то исходным мо­
ментом ассоциацию с растительным 
миром, но украшения эти безгранич­
но далеко отошли от своих первоис­
точников, от растительного мира. 
Всякие, весьма интересные, лопытки 
введения в форму коринфской капи­
тели фигуры человека или зверя по­
терпели фиаско, так как включение 
этих фигур мешает архитектониче­
ской цельности самого здания. Ина­
че говоря, чем меньше в скульпту­
ре, украшающей здание, рассказа и 
чем больше архитектурной перера­
ботки скульптурной темы, тем чище 
будет архитектура здания, тем бо­
лее цельным будет само сооруже­
ние.

Все это — общеизвестно, но до­
статочно вспомнить об этом, чтобы 
стало очевидным, как тесно связана 
скульптура на здании или возле зда­
ния с его архитектоникой, какая ог­
ромная роль принадлежит скульпту­
ре в решении образа здания или 
ансамбля.

Различия в природе архитектуры

и скульптуры весьма осложняют за­
дачу их слияния, их синтеза. Поэто­
му в истории мирового искусства 
мы имеем весьма редкие примеры 
полного единства и гармоничности 
архитектурных и скульптурных 
форм.

Задача архитектора — создать 
такие произведения искусства, кото­
рые соотношением частей и их про­
порциональностью производили бы 
гармоническое впечатление большей 
или меньшей напряженности. В ка­
честве дополнения, в качестве эле­
мента, работающего на эту цель, 
архитектор привлекает пластику, 
скульптуру, назначение которой — 
вести рассказ о виденном в образе, 
органически слитом с образом зда­
ния. •

Идеальное архитектурно-скульп­
турное произведение может быть 
создано только при условии подчи­
нения всех его элементов единой во­
ле, единому мышлению. Этим еди­
ным мышлением проникнуты лучшие 
произведения мирового искусства, 
работы мастеров древней Греции, 
Рима, Индии и  Египта, памятники  
эпохи Ренессанса.

С особенной яркостью сказалось 
единство архитектурно-скульптурно­
го подхода в работах Донателло.

Донателло умел мыслить архи­
тектонически, как друг его Брунел­
лески умел мыслить пластически.

В лучших произведениях Дона­
телло—в кафедре S. Lorenzo статуе 
Юдифи, льве на площади -Сеньории 
(во Флоренции) — начала различных 
искусств так тесно слиты, что труд­

но сказать, где здесь начинается 
архитектурная форма и где кончает­
ся скульптурная, где кончается, ска­
жем, статуя льва и где начинается 
пьедестал.

Скульптура льва архитектонична, 
а пьедестал насыщен скульптурной 
пластичностью форм. Линии скульп­
турных форм — очертания лап льва, 
не обрываясь, переходят в форму 
пьедестала и, наоборот, архитектура 
пьедестала вторгается в скульптуру. 
В этом отношении, в отношении 
слияния в одном художественном 
произведении архитектонического и 
пластического начал, Донателло — 
скульптор, получивший архитектур­
ное образование, является замеча­
тельным, непревзойденным мастером 
в области архитектурно-скульптур­
ного мышления.

Любопытным памятником архи­
тектурно-скульптурного мышления 
автора является, по нашему мне­
нию, храм Василия блаженного. В 
нем нет ни одной скульптуры, как 
ее обычно принято понимать, но 
когда вы смотрите на храм Василия 
блаженного, вы не знаете, что это 
за произведение: живописное, скульп­
турное или архитектурное. Вы ви­
дите здесь — подлинный (а не де­
кларативный) синтез искусств, пото­
му что синтез это не искусственное 
сочетание трех элементов, а одно­
временное мышление тремя форма­
ми — архитектурной, скульптурной, 
живописной.

Посмотрите на прекрасные ри­
сунки барельефов в бывш. Александ- 
ринском театре, созданные Росси и
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Академия имени Фрунзе в Москве. Деталь 

Акад. арх. Л. В. Руднев, арх. В. О. Мунц, скульптор И. Крестовский

выполненные в натуре лепщиками, 
взгляните на замечательные над­
гробные памятники Мартоса, и вам 
станет ясно, что успехи Донателло, 
Мартоса и других мастеров обуслов­
ливаются тем, что они получили ар­
хитектурное образование, что они 
умели мыслить не только пластично, 
но и архитектонично. И тут именно 
кроются причины неудач ряда на­
ших архитекторов и скульпторов. 
Многие скульпторы подходят к мо­
нументальной скульптуре, как к са­
моцели, как к средству передачи 
того или иного скульптурного обра­
за, будь то орнамент на стене, ба­
рельеф или свободно стоящая ста­
туя на пьедестале. При создании 
памятника архитектор самостоятель­
но делает пьедестал, а скул ь п то р - 
статую для этого пьедестала.

Такой подход в корне неправи­
лен и ни к чему хорошему не может 
привести. Только тогда, когда у нас 
появятся авторы, умеющие мыслить 
и пластично и архитектонично, зна­
ющие законы восприятия и пласти­
ки, и объемов, и пропорций, — толь­
ко тогда будут создаваться цельные 
гармонические произведения. Иначе

могут быть отдельные случайные 
творческие удачи, но многочислен­
ных, органически цельных архитек­
турно-скульптурных произведений 
создать не удастся.

Я уже указывал, что в истории 
мирового искусства мастера, способ­
ные создавать «синтетические» про­
изведения, способные архитектурно­
скульптурно мыслить, насчитывают­
ся единицами. В наше время, в на­
шей стране скульптором, наиболее 
способным архитектонически мыс­
лить, является, по моему мнению, 
В. И. М ухина и ее ученики. Это по­
ложение подтверждается ее блестя­
щей работой «Рабочий и колхозни­
ца» для советского павильона на 
Парижской выставке, где В. И. М у­
хиной, в сотрудничестве с акад. арх. 
Б. М. Иофаном, удалось добиться 
изумительного по своей гармонично­
сти соотношения сил.

Скульптору В. И. Мухиной без­
условно присуще чувство архитекто- 
ничности и монументальности. Ее 
попытка решать самостоятельно ар­

хитектонические задачи, создавать 
фонтаны, фризы и т. д. — тем более 
интересна, что скульпторов, глубоко 
почувствовавших и осознавших, что 
архитектура действует при помощи 
тектонических сил, и умеющих рабо­
тать на общие идеи здания — очень 
мало.

Ведущая роль при решении 
архитектурно-скульптурных сооруже­
ний бесспорно должна принадле­
жать архитектору. Отсюда — все 
значение его эрудиции в области 
пластики, его способности к скульп­
турному, образному мышлению.

Остановлюсь, в заключение, на 
своем собственном опыте работы над 
скульптурными элементами Дома 
Наркомата обороны в Москве (Ф рун­
зенская набережная). Я поставил пе­
ред собой задачу осуществить все 
эти работы без помощи скульптора, 
памятуя, что скульптора, привыкше­
го работать над вещью станкового 
характера, очень трудно переклю­
чить на выполнение работ, требую­
щих тектонического подхода. Я при­
влек к этой работе ряд молодых ар­
хитекторов и лепщиков художествен­
ной школы при ЛИ КСе. В Ленингра­
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де мы изготовляем модели, а впо­
следствии, уже в Москве, лепщикам  
остается лишь в 3—4 раза увели­
чить модель и поставить, по нашим 
указаниям, скульптуру на здании.

Что мы стремимся таким путем  
достичь? Прежде всего мы хотим 
обеспечить действительный синтез 
(не как сочетание, а как полное сли­
яние) искусств, работающих на одну 
цель и подчиненных единой воле. 
Затем, мы стремимся обеспечить и 
повышение пластической грамотно­
сти молодых архитекторов и в еще 
большей степени — повышение архи­
тектонической грамотности учащих- 
ся-лепщиков. Лепщ ики приучаются 
таким путем мыслить объемами и 
пропорциями и приучаются, вдоба­

вок, и самостоятельной по эскизам (а 
не только к копировочной) работе. 
Это обстоятельство играет даленоне 
последнюю роль в создании столь 
нужных нам кадров мастеров мону­
ментального искусства. Попутно раз­
решается и вопрос об экономической 
основе производства прикладной 
скульптуры и орнаментации. Рань­
ше, когда скульптура лепилась и 
ставилась уже после того как архи­
тектор выполнил свою работу, при­
ходилось платить архитектору за 
эскиз, скульптору — за проработку 
эскиза, лепщику — за лепку. При 
этом, лепщик, оторванный 1от архи­
тектора, делал все по-своему, и при­
ходилось тратить значительные 
средства на исправление его работы.

В нашем опыте, когда все подчинено 
единой воле и единому заданию, 
естественно, создается весьма суще­
ственная экономия и упрощается 
весь производственный процесс 
установки скульптуры. Само собой 
разумеется, что речь здесь идет 
лишь о барельефах орнаментного по­
рядка. При необходимости установ­
ления крупных скульптур, изобра­
жающих, скажем, того или иного че­
ловека, участие скульптора стано­
вится совершенно необходимым.

Необходим подлинный синтез, 
полное слияние архитектуры и 
скульптуры в единой воле и еди­
ном мышлении, — вот к какому вы­
воду приводит меня опыт работы по 
скульптурной обработке зданий.

ТВОРЧЕСКОЕ СОДРУЖ ЕСТВО
Е. Л Е В И Н С О Н

В ряде совещаний и в печати вы­
сказывалось не мало пожела­
ний и надежд на плодотворные 

результаты совместной работы 
скульптора и архитектора, открыва­
ющей предпосылки к синтетическому 
выявлению образа сооружения.

Архитектор, разрабатывающий 
совместно со скульптором общую 
структуру сооружения, и скульптор, 
вносящий в общий замысел те эле­
менты, детали, которые делают со­
оружение масштабным, — такого ро­
да широкие перспективы рисова­
лись от совместной согласованной 
работы архитектора и скульптора.

В длинном списке современных 
сооружений мы тщетно ищем, одна­
ко, те скульптурные детали, которые 
бы вызывали у нас чувство полно­
ценного удовлетворения. Мы можем 
пересчитать без особого труда те 
барельефы, которые, будучи (Органи­
чески неотделимы от здания, сами 
по себе становились самостоятель­
ным художественным явлением, по­
добно рельефам Демут-Малиновского, 
Теребенева, Мартоса.

Опыт совместной работы архи­
тектора и скульптора над рядом вы­
полненных за последние годы в 
Ленинграде сооружений положитель­
ных результатов пока не дал. Чем 
это объясняется? Архитектор, явля­
ясь первоисточником композиции, 
считает, что только последующая ра­
бота открывает возможности вовле­

чения скульптора. Утверждение—са­
мо ло себе мало обоснованное.

Вместе с тем, скульпторы, в ос­
новной своей массе, оказались дале­
ко не подготовленными ни к одно­
временному участию в общей компо­
зиции и, что гораздо серьезнее, ни 
к последующей работе, если тако­
вая связана с орнаментальной скульп­
турой.

Тогда архитектор перешел к леп­
щикам, которые могут профессио­
нально осуществить его замысел, 
обычно не, внося в него ту одухо­
творенность, которая должна быть 
свойственна всякому художественно­
му произведению. Архитектор пере­
шел к рисунку для скульптурных 
работ, к чертежу, и отказался от 
соблазнительной возможности, кото­
рая могла бы дополнить и углубить  
осуществляемый образ >. Создается 
впечатление, что скульптурный фа­
культет Академии художеств вопро­
сы архитектурных решений изъял 
из своей учебной программы, а от­
сюда отчужденность скульптора от 
архитектора. Можно смело сказать, 
что в ленинградской практике строи­
тельства осуществляемых в декоре 
сооружений 99% скульптурных деко­
ративных деталей проходит вне уча­
стия скульптора.

1 От привлечения скульпторов для 
орнаментальных работ отказался целый 

ряд архитекторов: Руднев, Левинсон, Ф о ­

мин. Симонов и др.

В практической работе архитек­
тора со скульпторами мастерской 
А. Т. Матвеева выявился ряд харак­
терных свойств. Барельефы, проявля­
ющие в мастерской положительные 
качества, вынесенные на воздух — в 
значительной степени эти качества 
теряют.

Практически работа архитекто­
ра, в частности, в мастерской, руко­
водимой мной и И. И. Фоминым, 
складывается следующим образом: 
архитектор делает эскизы, скульптор 
или квалифицированный лепщик пе­
реводит рисунок в пластилин в умень­
шенном масштабе (как правило, в 
1 /ю натуральной величины), а в даль­
нейшем, по выявлении необходимых 
деталей, архитектор корректирует 
модель, вылепленную в натураль­
ную величину.

В таких значительных сооруже­
ниях, — как дом Наркомата Военно­
морского флота, вторая очередь Дома 
культуры ЛО СП К, Втуз имени това­
рища Сталина, здание Совета Воло­
дарского района, и в целом ряде дру­
гих сооружений, в которых барель­
ефы играют столь существенную  
роль, они выполнены квалифициро­
ванными лепщиками (главным обра­
зом А. Е. и М. Е. Громовыми).

В ближайшее время будет про­
верена в натуре установка монумен­
тальных скульптурных групп на 
доме Н КВ М Ф  (скульптор Я. Тро- 
упянский). Фигуры  краснофлотца и
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Памятник Т. Г. Шевченко и Каневе 
Арх. Е. А. Левинсон, скульпторы 3. Д. и М. Г. Манизер

рабочего, высотою в 6,5 м, сейчас 
устанавливаются на пьедестале 
средней части корпуса, обращенного 
в сторону Невы и Летнего сада.

Архитектонические и пластиче­
ские свойства этой скульптуры бу­
дут определены о отдаленных точек 
видимости — с набережных, с Л и­
тейного и Кировского мостов, с мо­
ста Свободы и др

Близятся к окончанию работы 
над группой мужской и женской 
фигур, предназначенной для уста­
новки на двух домах въезда на 
Дуговую магистраль в районе Воло­
дарского моста (скульптор Малахин).

Несколько в ином положении на­
ходится работа над монументальны­
ми памятниками. Здесь подчас ярко 
выявляется органическая связь со­
вместного творчества художников
обоих отрядов искусства и создается 
то взаимопонимание, которое в са­
мом процессе работы доставляет
большое чувство радости и приводит 
к положительным результатам.

Сейчас мной и арх. И. И. Фоми­
ным, с одной стороны, и скульпто­
рами В. Л . Боголюбовым и В. И. 
Ингал — с другой, ведется работа 
над окончательным проектом памят­
ника Г. К. Орджоникидзе, устанав­
ливаемого на площади Ногина в 
Москве.

Ш ирокие возможности архитек­
турной переработки всего комплекса 
сквера от площади Ногина до пло­
щади Ильинских ворот (с установкой 
на площади Ильинских ворот па­
мятника В. В. Куйбышеву) и нали­
чие сильного рельефа определяют 
задачи, которые поставили перед 
собой авторы. Задачи эти сводятся к 
тому, чтобы создать архитектурную  
композицию, в которой широкие пла­
ны подходов со стороны площади 
Ногина, террасы и система подпор­
ных стен, используемых частично 
для барельефов, создавали бы пред­
посылки и для разрешения планиро­
вочной задачи, и для создания ком­
позиционного нарастания к скульп­
турному изображению тов. Орджо­
никидзе.

Одним из весьма существенных 
компонентов является здесь зелень, 
значительный объем которой служит 
прекрасным фоном, завершающим 
памятник.

Думается, что наша совместная 
со скульпторами работа над уточне­
нием общего замысла, над разреше­
нием труднейшей задачи нахождения 
модульности, а отсюда — и масштаб­
ности отдельных частей композиции 
в общем задуманном плане, получит 
свое завершение в стадии оконча­
тельного проекта в начале текущего  
года.

На Всесоюзной сельскохозяй­
ственной выставке мною проведена 
совместная со скульпторами работа 
по оформлению павильона «Ленин­
град и Северо-Восток» и примыка­
ющей к нему садовой части.

К участию в работе над па­
вильоном был привлечен значитель­
ный коллектив ведущих ленинград­
ских скульпторов: Н. В. Томский
(скульптура в бронзе тов. Кирова у
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б х о д з  в лавильоь), 3. Е. и М. Г. М з- 
низер (портрет Я. М. Свердлова), 
Каллянский и Малахин (наружные 
барельефы портика, группа в цен­
тральной части павильона, отдельно 
стоящие фигуры) и многие другие 
скульпторы.

Ленинградский коллектив, есте­
ственно, обнаружил ряд свойств, 
присущих своему пониманию взаимо­
действия скульптора и архитектора.

Отвечая на заданную тему, Н. В. 
Томский улучшил композицию фигу­
ры С. М. Кирова. Он нашел те до­
полнительные черты, которые довер­
шили пластический образ С. М. К и ­
рова, и правильно найденным мас­
штабом определил связь фигуры со 
всем пластическим выражением па­
вильона и с площадью Колхозов.

Очень характерна работа скульп­
торов Ь. Каплянского и А. Малахи- 
на. В отдельно стоящей фигуре 
мальчика с рыбой на водной по­
верхности бассейна, в дзух отдель­
но стоящих стеллах с рельефом кол­
хозниц, скульпторы нашли ту сте­
пень выразительности, которая опре­
деляет внутренний замысел худож­
ника, нашли ее пластическое выра­
жение. Но степень осуществления 
замысла далека от окончательной 
завершенности. Эта «эскизность», в 
которой отсутствует отношение ху­
дожника к детали, часто объясняет 
эмоциональную неудовлетворенность 
зрителя.

В этой незавершенности кроется 
одна из причин, тормозящих расцвет 
творческой работы этих талантливых 
художников. Подлинное мастерство 
скульптора прежде всего выявляется 
в отношении его к архитектурному

окружению. Скульптурная деталь 
сооружения призвана выявлять его 
пластические свойства и не должна 
итти вразрез с  общим его тентсни- 
ческим устроением. Меньше всего 
может помочь в разрешении синте­
тической задачи метод противопоста­
вления. Начала этого метода зало­
жены в барельефах центрального 
портика павильона.

Всяческого внимания и изуче­
ния заслуживает работа М. Ф. Ба­
бурина над барельефами Ленинград­
ского зала (неудачно перенесенными 
в вводную часть павильона).

Здесь портретность фигур приве­
дена к стилистическому единству с 
общим движением, с окружающим  
пейзажем. Портретная скульптура 
здесь не абстрагирована, она уча­
ствует а композиции целого. Общая 
концепция, свободное движение фи­
гур, выразительных и свободных, 
умение средствами художника ха­
рактеризовать то или иное положе­
ние — выдвигают Бабурина на осо­
бое место среди скульпторов Ленин­
града.

Работа скульпторсз по Ленин­
градскому павильону на Всесоюзной 
сельскохозяйственной выставке вы­
явила слабые и сильные стороны 
ленинградской скульптурной шко­
лы. Слабее других оказалась работа 
над барельефами наружного фасада, 
над орнаментальными деталями (за 
исключением работы О. М. Кази) и 
над всем тем, что связано непосред­
ственно с архитектурной частью па­
вильона.

Значительно лучшими оказались 
работы над отдельными скульптура­
ми, над человеческой фигурой, над

выявлением того или иного образа, 
в особенности, если скульптура на­
ходится в закрытом помещении.

Какие же положения вытекают 
из практики нашей совместной ра­
боты со скульпторами?

Прежде всего, необходимо до­
биться включения основной массы 
скульпторов в повседневную работу 
архитектора над сооружением, осо­
бенно над наружным его обликом.

Острейшая необходимость в са­
мом тесном творческом содружестве 
архитектора и скульптора является 
совершенно очевидной. Это творче­
ское единение, практическое и по­
вседневное, несомненно, приведет и к 
усилению архитектурного фронта и 
к взаимному профессиональному обо­
гащению мастеров двух видов ис­
кусства, признанных к совместной 
работе. Творческое содружество 
ускорит также процесс создания 
скульптора-мастера, работающего над 
выразительностью стенной плоско­
сти, чувствующего и понимающего 
архитектурную и скульптурную де­
таль и умеющего сдержанными 
средствами выявить богатейшие пла­
стические возможности современного 
советского сооружения.

Творческое сотрудничество
скульптора и архитектора в полной 
мере подтверждает и то положение, 
что одновременно с монументальной 
скульптурой существует и будет су­
ществовать снульптура декора, кото­
рая призвана разрешить актуальней­
шие задачи современной архитекту­
ры.
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Н И Ш Т Е Л Ы Ш  l i l i ' j i p

МАЛОЭТАЖНЫЕ ДОМА В НОВЫХ РАЙОНАХ 
КАРЕЛО-ФИНСКОЙ С С Р 1
/1. Ч Е Р И К О В Е Р  и В.  Г О Р Н О В

О
бследование малоэтажного жилищ­

ного строительства Карело-Финской 

ССР (на б. территории Финляндии) 

производилось по заданию Инсти­

тута массовых сооружений Академии ар­

хитектуры СССР.
Малоэтажные жилые дома были осмот­

рены в Салми, в Сортавале с его окрест­

ностями и в Кексгольме.
Основной вид финского малоэтажного 

жилья — это индивидуальные, отдельно 

стоящие одноэтажные, с мансардой, доми­

ки. расположенные небольшими группами 

или поселками. Наиболее распространен­

ный стеновой материал — дерево. Как 

правило, деревянные дома, независимо от 

их конструкции, обшиты тесом, изредка 

оштукатурены. Фасады зданий окрашены 

в яркие, но разбеленные и потому не ре­

жущие глаз цвета (светлозеленый, свет­

локоричневый, светложелтый, красный 

н пр.).

Иногда стены дома окрашены темно­

красной краской, а выступающие части — 

белой. Имеет распространение также от­

делка лицевой обшивки фасада лаком с 

предварительным покрытием олифой со 

светлой охрой. Текстура дерева не закры­

вается краской. Цоколи зданий сделаны 

из серых гранитных блоков или из бе­

тона. Кровля зданий большей частью 

цветная: окрашенная в красный цвет

дранка, красная черепица, красный, се­

рый н черный руберойды, светлосерое 

оцинкованное железо. Свойственное ино­

гда малоэтажным жилым домам некото­

рое однообразие архитектурных решений 

фасадов смягчается здесь введением цве­

та и разнообразными способами обшивки 

и отделки фасадов зданий. Надо отме­

тить, что обшивка фасадов (иод окрас­

ку) применяется нестроганая.

Для окраски фасадов используются 

клеевые и масляные краски. Окраска 

производится за один раз, без предвари­

тельной шпаклевки. Карнизы на зда­

ниях обычно очень просты. Это или 

подшитый чистым тесом свес кровли с

1 Фптп В. Горно/т.

самой примитивной отделкой концов 

стропил и лобовой доской 110 ним или 

подшивной коробчатый карниз, также 

очень просто решенный, без сложных про­

филей.

Наличники, пилястры и крыльца про­

сты и хорошо подчеркивают деревянную 

конструкцию.

Службы (сарай, погреб и пр.) при до­
ме располагаются в отдельно стоящих 

зданиях, на расстоянии 10—15 м от жило­

го дома. Так же как и у жилых домов, 

фасады их обшиты тесом и окрашены. В 

пригородах, как правило, все службы рас­

полагаются в подвале.

В пригородных домах с мансардой 
лестница, ведущая на мансарду, нередко 

имеет самостоятельный вход со двора. 

Изредка строятся такого же типа дома 

на две или три квартиры.

Максимальное количество жилых ком­

нат в доме (с мансардой) —* четыре, ча­

ще — три. В большинстве случаев, ком­

наты решаются ненроходными, имеют вы­

ход в переднюю и все соединены между 

собой дверьми. Кухня также соединена с 

передней и с одной из комнат. В двух-, 

трехквартирных домах бывают квартиры 

из одной жилой комнаты с кухней-сто- 
ловоп.

Несмотря на суровый климат, сеней, 

как правило, не бывает. В домах с 

центральным отоплением обычно наружу 

ведет (из передней) одна дверь. При печ­

ном отоплении имеются две двери в тол­

щине стены, открывающиеся одна нару­

жу» а другая — внутрь здания.

В мансарде располагаются одна или 

две комнаты. Если мансарда имеет от­

дельный вход с улицы, то в одной из

Дома в г. Сортавале. Первые два дома 
справа—каркасные с засыпкой; в одном— 

алсыпка из сухих опилок со стружками, 

в другом — засылка сухим растительным 

слоем торфа. Третий дом справа — брусча­

тый, четвертый — из мелких шлакобетон­

ных блоков с засыпкой шлаком. Во всех 

домах ленточные бетонные фундаменты и 

подвальные помещения.

комнат имеется плита, и. таким образом, 

мансарда может рассматриваться как от­

дельная квартира. Комнаты на мансарде 

утеплены, а лестничная клетка и остаю­

щаяся неиспользованной часть чердака, 

равно как и проход от лестницы в ком­

наты, остаются холодными.

Размер жилых комнат обычно бы­

вает в 15— 20 м2. Высота помещений в ин­

дивидуальных малоэтажных домах колеб­

лется от 2,5 до 2,8 м в первом этаже и 

от 2 до 2,7 м в мансардах. Наиболее рас­

пространенная высота в первом этаже — 

2,5—2,в м. Ш ирокое распространение имеют 

стенные шкафы.

Кухонные очаги, в основном, бывают 

трех типов: усовершенствованная варистая 

печь (типа русской печи) с плитой в 

шестке, имеющей коробку для горячей 

воды (размер печи в плане примерно 

].fiOXl>25 м), обычная дровяная плита, 

типа так называемой сущевской, в метал­

лическом футляре с духовым шкафом и 

коробкой для горячей воды и плита с 

приспособлением для центрального водя­

ного отопления всего здания (размер в 

плане 0,64Х 1'20 м).

В кухнях небольших домов мойки 

представляют собой шкафчик (деревян­

ный), в верхнюю крышку которого, по­

крытую оцинкованным железом, вделана 

обычная круглая или прямоугольная ку­

хонная раковина. Крышка шкафчика сде­

лана с небольшим уклоном к раковине. В 

шкафчике хранится обычно помойное вед­

ро и различные предметы уборки. Кры­

шка шкафчика может быть использована 

также и как стол для разделки продук­

тов. Размер такой примитивной мойки: 

45—50X1-15—150 см. При кухне но чти все-



гда имеется один или два шкафа, встроен­

ных или пристроенпых.
Уборные устраиваются внутри здания 

лишь при наличии канализации и водо­

провода. При отсутствии канализации 

устраиваются люфтклозеты, которые, что 

особо надо подчеркнуть, никогда при зда­

нии не располагаются, а выносятся под 

одну крышу с надворными постройками, 

т. е. не ближе чем на I I—15 м от здания. 
Люфтклозеты — холодные, как правило, 

засыпного типа. О противоположной вхо­

ду в клозет стороны устраивается легко 

доступный люк для засыпки торфа или 
земли и для выгреба нечистот.

Ванные пе имеют широкого распро­

странения лаже в поселках, снабженных 

канализацией. Очень часто вместо ван­

ных комнат в подвале под зданием 
устраивается небольшая баня (площадью 

4—€ м ) с котлом для нагрева воды, ка­

менкой для пара и полками.

В подвале, кроме бани, располагаются 

помещения для хранения дров, хозяй­

ственного инвентаря п овощей, снабжен­

ные ларями и закромами. Кроме того, в 

подвале часто отводится место для не­

большой домашней мастерской (верстака).

В г. Салми и в некоторых других ме­

стах бани расположены во дворе, в от­

дельных небольших рубленых домиках.

Наиболее распространенный способ 

отопления в небольших жилых домах — 

печной. Печи все рассчитаны под дрова. 

Как правило, в отличие от наших печей, 

отапливающих 2—3 комнаты, финские пе­

чи рассчитаны на отопление одной ком­

наты.

Чаще всего в жилых домах встречает­

ся круглая печь (типа утермарковской) в 

металлическом футляре, большей частью, 

из оцинкованного железа. Диаметр такой 

печи колеблется от 65 до Я* см, высота- 

до 2 м.

Сооружаются также прямоугольные пе­

чи, облицованные, обычно, самыми раз­

нообразными изразцами.

В новых домах получило широкое 

распространение центральное водяное 

отопление от плиты или от небольшого 

котла, расположенного в подвале.

Обращают на себя впимание часто 

применяющиеся радиаторы в виде плос­

кой коробки. Такой радиатор отступает от 
стены всего на 4—4,5 см.

Вентиляция помещений с печным 

отоплением осуществляется при помощи 

печей, причем доступ наружного воздуха 

в комнаты устроен через стандартные 

хлопушки, размером 15X 15 см, устроенные 

в наружных стенах, примерно, на уровне 
верхней части окпа. Форточек, как прави­

ло, в окнах не имеется.

Отличительным признаком оконного 

переплета в небольших жилых домах (как 

двухстворного, так и трехстворного) яв­

ляется наличие между створками верти­

кального импоста. Зимние переплеты на 

лето снимаются и хранятся на чердаке.

Современные двери делаются, как пра­

вило, совершенно гладкими и состоят из 

столярного щита, окантованного по всему 

периметру двери бруском из массива. I* 

отличие от наших дверей, однопольные 

двери имеют еще одну четверть в при­

творе и порог. Это делается с целью 

уменьшения звукопроницаемости.

Окна и двери обычно окрашены бе­

лой масляной краской.

Стены внутри деревянного здания, во 
всю высоту, независимо от конструкции 

их (рубленые или каркасные), как пра­

вило, обиваются картоном, толщиной 

1—2 мм и затем оклеиваются обоями.

Стены кухни и передпей (иногда н 

жилых комнат) обиваются рифленым кар­

тоном и окрашиваются масляной краской 

«под торцовку». Стень, капитальных зда­

ний штукатурятся и большей частью кра­

сятся прочной клеевой краской.

Полы окрашены масляной краской с 

предварительной шпаклевкой и проклей­

кой швов серпянкой. Довольно значи­

тельное распространение имеют и полы,
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крытые линолеумом или специальным 

пропитанным картоном.

Потолки в жилых домах, в том числе 

иногда и в капитальных, подшиваются 

чистым тесом (вагонкой) шириной 5—в— 

7 см и окрашиваются масляной, чаще все­

го белой, краской. Пе окрашенный, 
а лишь покрытый лаком потолок такяе 

имеет довольно широкое распространение.

Остановимся более детально на кон­

струкциях обследованных нами мало­
этажных домов па новой территории Ка­

рело-Финской ССР (б. Финляндии).

Каркасные и шлакобетонные дома 
являются, как правило, сооружениями 

последних лет, а брусчатые и рубленые 

более давними.
Как в брусчатых, так и в каркасных 

и шлакобетонных домах часто встреча­

ются подвальные помещения, образован­

ные ленточными фундаментами, бетонны­

ми или железобетонными стенами. Тол­

щина фундаментных стен от 1* до 25 см, 

высота — 2—2,5 м, ррнчем цоколь, высо­

той в®—80 см, образуется этими же фун­

даментными стенами. В цоколе делаются 

маленькие окна для освещения и венти­

ляции подвального помещения. Некоторые 

из них служат для загрузки дровяного 

склада. В случае устройства в подвале 

бани, стены банного помещения изнутри 

дополнительно утепляются обычными или 

шлакобетонными кирпичами или дере­

вянной обшивкой. Перекрытия над под* 
валами — железобетонные с толстым 

слоем засыпки сверху сухим раститель­

ным слоем торфа или опилками со 

стружками. Полы в подвалах бетонвые 

или вымощенные камнем, с последующей 

цементной затиркой. В подвалах устраи­

вается бетонный полый фундамент под 

печи дома. Часто небольшая пустота вну­

три этого фундамента используется под 

складское помещение.
В местах, изобилующих гранитными 

породами, ленточные фундаменты под 

стены дома и печи иногда делают из 
гранитных блоков, средними размерами 

•,2Х М Х **8  м- Дома, построенные на 
скалистом грунте, опираются на гранит 

ные столбы, между которыми делается 

бетонная или каменная затирка.

Иногда делают также под домами 

подполье. Балки деревянных перекрытий 

над подпольем обычно оставляют откры­

тыми — для лучшего проветривания их- 
Слой теплоизоляции в таком перекрытия 

располагается выше балок.

В рубленых домах обычно в дело 

употребляется бревно, окантованное с 

двух сторон, или брус. Конопатка сруба 

производится из сухого мха. Снарухи. 

после двух-, трехгодичной осадки сруба, 

брусчатый дом обшивается лицевой об­

шивкой, под которой, как правило, да­

ется слой толя или пропитанного биту­

мом картона. Внутри по брусчатой стене 

прибивается гвоздями картон (плитны4 

фибровый материал) толщиной от 2 д< 

I I  см, а по картону — обои или покра­

ска. Применяется вертикальная обшивка, ( 

горизонтальная или комбинированная (до 

уровня подоконников вертикальная и 1
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мансардном помещении — снова верти­
кальная).

Интересно отметить, что почти во 

всех осмотренных брусчатых (рубленых) 

домах обнаружены дефекты в картонной 

внутренней обшивке и в обоях. Картон 

вместе с обоями отстает от стены, пу­

чится и провисает. Особенно это видно 

на швах. Все эти дефекты могут быть 

объяснены постоянными деформациями и 

осадками сруба, максимальными в пер­

вый период существования дома.

Наряду с рублеными и брусчатыми 

домами широкое распространение имеют 

и каркасные. Основными преимущества­

ми каркасных домов по сравнению с руб­

леными являются простота их изготовле­

ния, дешевизна, значительная экономия 

древесины на степах и отсутствие боль­

ших деформаций в конструкции.

Обычно употребляются стойки, сече­

нием 5ХЮ  см, расстояние между стойка­

ми — fid—70 см. Стойки с каждой из стэ- 

рон обшиваются слоем толя, а по толю 

делается дощатая обшивка толщиной в

2 см, иногда из старых, несортовых до­

сок. Для придания каркасу большей 

пространственной жесткости, наружная 

обшивка часто бывает диагональной. Все 

пространство между стойками заполняет­

ся ничем не пропитанным сухим расти­

тельным слоем торфа (сфагнумом) или 

опилками со стружками от механической 

обработки дерева. По наружной обшивке 

дается слой толя, по толю — лицевая 

деревянная обшивка, такая же, как и в 

брусчатых домах, т. е. вертикальная, го­

ризонтальная или комбинированная. В 

новых домах, например, в рабочем по­

селке при целлулозной фабрике в г. Кекс- 

гольме, некоторые каркасно-засыпные 

дома снаружи оштукатурены по металли­

ческой плетеной сетке, набитой по слою 

толя и наружной обшивке каркаса.

По внутренней обшивке обычно при­

бивается картон толщиной 2—5 мм, по 

картону — обои или покраска.

Ознакомление со строительством за ­

сыпных каркасных домов на территории 

Карело-Финской ССР убедительно пока­
зывает, как можно рационально исполь­

зовать местные дешевые материалы: 

сфагнум и опилки со стружкой в мало­

этажном строительстве. Как известно, 

опыт применения торфа и опилок в каче­

стве теплоизоляции деревянных каркас­

ных домов имел место и у нас (поселок 

Сокол. Москва), причем опыт этот О К О Н ­

ЧИЛСЯ неудачей.

Ошибка в нашем опытном строитель­

стве каркасно-засыпных домов заключа­

лась в том, что только один влагоизоли­

рующий слой давался у наружной поверх­

ности стен домов, вследствие чего по­

явились сырость и гниение дерева. Со­
всем иная картина получается в том слу­
чае, если даются два влагоизолирующих

Вверху: каркасно-засыпной дом в г. Саль- 

ми. Засыпка — опилки со стружками. 

Драночная кровля покрашена красной 

краской. Печное отопление 

Внизу: жилой дом в Кексгольме. Стены 

брусчатые, рубленые, обшитые тесом. 

Ртопление дечное. Кровля из руберойда 

красного цвета.
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слоя: один внутри помещении, другой — 

снаружи. В данном случае при ра.тости 

температур снаружи и внутри помещении 

ноток водяного пара, наталкинаясь на 

внутренний влагоизолирующий (пароне­

проницаемый) слой, теряет свою влаж­

ность и упругость, и только незначи­

тельная часть пара может проникнуть в 
толщу ограждения. т. е. образование 

конденсата снижается до минимума. Как 

правило, в финских домиках устраивает­

ся три влагоизолирующих слоя из тола: 

первый слой, снаружи под лицевой об­

шивкой имеет, видимо, своим основным 
назначением уменьши гь продуваемость 

стены; следующий слой толя предохраня­
ет теплоизоляцию от метеорологической 

влаги, которая может проникнуть в стену 

от атмосферных осадков (дождя, снега), 
н. наконец, внутренний слой толя (НОЛ 

внутренней обшивкой и отделкой) умень­

шает влажность внутреннего воздуха, 

проходящего через стену, а следователь­

но. уменьшает конденсацию влаги внутри 

гтены. Если при этом в дело употребля­

ется сухой лес для обшивок и каркаса 

стены и сухая теплоизоляции (сфагнум, 

опилки со стружками). то образование 

сырости и грибка в каркасно-засыпном 

доме не должно иметь места. Осмотрен­

ные нами каркасно-засыпные дома (но 

внешним признакам, давней постройки) 

находятся в хорошем состоянии.

Несущая перегородка в каркасных 

домах обычно располагается около сере­

дины дома и делается тоже каркасной, 

обшитой с двух сторон картоном и тесом 

и засыпанной сухими опилками. По до­

щатой обшивке каркаса снова дается кар­

той, но картону — обои или покраска. 

Часть перегородки делают каркасной, оби­

той с каждой из сторон толстым (1 ем) 

картоном.

Капитальные дома с шлакобетонными 

стенами встречаются двух типов. Первый 

тин — стена, состоящая из двух стенок, 

сложенных из шлакобетонных мелких 

блоков на ребро. Размеры шлакобетонно­

го кирпича 251X 12*X ^  мм- стены»!
связаны между собой тычковыми блока­

ми, расположенными по высоте черел 

каждые 2—3 ряда и по длине— через два 

блока. Промежуток между стенками ши­

риной J2 см заполнен котельным шлаком. 

Общая толщина такой шлакобетонной сте­
ны 25 см, снаружи и внутри стена ошту­

катурена.
Второй тин капитальных стен состо­

ит из -образных шлакобетонных сплошных 

блоков с воздушной прослойкой между 

блоками в 3—4 см. Общая толщина такой 

стены с наружной и внутренней штука­

туркой равна 38—37 см.

Несущие перегородки в шлакобетон-

Вверху: Жилой дом и Сортавале. Наруж­

ные tiiKi у кату репные стены и» двух ря­

дов, поставленных на ребро, шлакобетон­

ных мелких блоков. Промежуток заполнен 

шлаком. Ленточный бетонный фундамент; 

подвальное помещение. Центральное (от 

плиты) отопление. Кровля черепичная. 

Нннзу: жилой дом в Кекоголъме. Стены ш 

L-образных шлакобетонных блоков, ошту­

катуренные. Кроиля из рубероида к расы* 
го цвет?.
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пых домах устраиваются ил того же ма­

териала, ил которого делаются наружные 

стены.

В деревянных домах обычно устран­

яется перекрытие на досок или брус­

ков с накатом, уложенным но черепным 

брускам. По накату дается слой картона 

или бумаги. Расстояние между балками 

(брусками или досками) перекрытий рав­

но i§—71 см. Для того, чтобы соадать 

большую толщину теплоизоляции, лаги, 

на которые опирается брусчатый пол, ис­

кусственно поднимаются с помощью под­

кладок или деренннных столбиков.

Обращает на себя внимание повы­

шенная (в несколько рал), но сравнении! 

го стенами, теплоизоляция перекрытий. 

Так, например, если н каркасных домах 

толщина теплоилоляции (торфа или опи­

лок) в стенах равна 10 см. то в перекры­

тиях тенлоилолиция из такого же матери­

ала имеет толщину 25—31 см. Это объяс­

няется условиями сурового финляндско­

го климата.

В железобетонных перекрытиях, как 

и в деревянных, увеличивают строитель­

ную высоту для того, чтобы получи гь 

толстый слой теплоизоляции. Пасынка 

всех пустот в толщине перекрытия дела­

ется обычно сфагнумом или опилками со 

стружками. Стены мансардных помеще­

ний во всех типах домов облегченные, 

каркасные. Каркас из стоек в 5X1° **м 
обшит с двух сторон картоном и тесом. 

Между стойьамн производится засыпка 

теплоизоляцией: торфом или опилками.

Потолки мансардных помещений утепля­

ются так же хорошо, как и перекрытия.

Обычно карниз в малоэтажных до­

мах всех типов приподнят и наружные 

стены кончаются на *•—N# см выше уро 

вня пола чердачного перекрытии. К об­

разованной таким образом пазухе часто 

делают небольшие окна для освещения 

чердачного помещения. Устройство повы­

шенных над чердачным перекрытием на­

ружных стен карниза имеет большой 

смысл, так как оно увеличивает мансард­

ное помещение. улучшает утепление 

карниза, а главное (в каркасных засып­

ных домах), в чердачном помещении но 

контуру наружных стен создаются хоро­

шие условия для контроля над состоянием 

j a C b i i i K H  в стенах и, в случае необходимо­

сти, исправления ее. В ятих местах до­

ски иола чердачного помещения делаютси 

съемными, наружные стены — открыты­

ми. Таким образом, в любой момент мож­

но осмотреть состояние засыпки в стенах 

и в перекрытии и, в случае образовании 

пустот, сделать подсыпку теплоизоляции.

Стропила в каркасных домах обычно 

применяются дощатые, гвоздевые, иногда 

брусчатые. Расстояние между гтронила-

Нверху: жилой дом в Сортаиале. Каркасные 
стены с засыпкой опилками со стружкой. 

Печное отопление. Фасад дома покрыт 

мифом с охрой (масляной краски не 

имр(т). Кровля из оцинкованного железа. 

Под домом — подвальное помещение, лен- 

шчный бетонный фундамент.

Внизу: деревянные каркасно-засыпные до­

ма в Кексгольме. На переднем плане 

дом,  оштукатуренный снаружи по метал­

лической плетеной сетке.



К О Н С Т Р У К Ц И И  С Т Е Н

Разрез брусчатой стены
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К О Н С Т Р У К Ц И И  П Е Р Е К Р Ы Т И И
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ми — ев—7в см. В коньке стропил дается 

затяжка и в месте опирания стропил на 

наружные стены делается жесткий угол 

посредством подкоса и горизонтальной 

схватки.

Мы видели кровли четырех типов: 

рубероидные, драночные, железные и че­

репичные. Руберойд обычно накладыва­
ется по обшивке кровли горизонтальными 

рядами (реже — вертикальными). Рубе­

ройд применяется разной расцветки: крас­

ной и светлосерой. Драночная кровля — 

яз крупных дранок со средними размера­

ми 31X15 X®»® см- Железо для кровель 
применяется исключительно оцинкован­

ное.

Жилищное строительство в Карело- 

Фииской ССР (на б. территории Финлян­
дии) велось почти исключительно мелки­

ми частными застройщиками. Этим объя­

сняется почти полное отсутствие в стро- 

1тельстве индустриализации и стандарти­

зации, а также значительная разбросан­

ность застройки.

Архитектура малоэтажпых жилых до­

мов несколько однообразна и даже моно- 

юина. Тем более значительной становит­

ся роль цвета во внешнем виде зда­

ний, не богатых архитектурными деталя­

ми и декоративными формами. Изучение 

свойств финских красок и применяемых 

способов окраски (окраска по нестроганой 

обшивке, окраска кровельной стружки) 

представляет несомненный интерес и дол­

жно быть включено в число исследова­

тельских тем Академии архитектуры 

СССР.
Устройство подвалов под жилыми 

зданиями дает возможность не делать 

служб во дворе, что очень удобно в су­
ровых климатических условиях. Необхо­

димо серьезное экономическое изучение 

вопроса о рациональности устройства 

подвалов в нашем малоэтажном строи­

тельстве.

Большинство осмотренных пами ма­

лоэтажных жилых домов имеет высоту 

помещений первого этажа в 2,вв м и ман­

сарды — в 2,48—2,во м. Применение такой 
высоты в нашем малоэтажном строитель­

стве может дать большой экономический 

эффект.
Своеобразное устройство и высокое 

качество печей и кухонных очагов и, 

особенно, кухонных плит, приспособлен­

ных для центрального отопления всего 

здания, требует тщательного изучения, 

как и другое санитарно-техническое

устройство (вентиляция, люфтклозеты, 

бани и пр.) этих домов.

Ознакомление е малоэтажными дома­

ми на новой территории Карело-Финской 

ССР убеждает нас также в том, что облег­

ченные каркасные дома пригодны не 

только для теплого или умеренного кли­

мата, но и для сурового климата севера, 

причем не обязательно устраивать в та­

ких домах отопление со стационарным 

тепловым потоком, но может быть п р и -  
мепепо и обычное лечпое, дровяпое, ото­

пление. Основными материалами для тепло­

изоляции в малоэтажных домах Карело­

Финской ССР являются засыпки из сухо­

го растительного слоя торфа (сфагнума), 

сухих опилок со стружками от механи­

ческой обработки дерева и шлака. При 

технически грамотном решении конструк­

ции каркасного дома и надлежащем ка­

честве работ применение теплоизоляции 

в виде засыпки сухим торфом, опилками 

и шлаком — становится рациональным.

В финском малоэтажном строитель­

стве очень широко применяется картон 

(плитный фибровый материал). Наркомат 

стройматериалов должен принять меры к 

значительному расширению плитных фиб­

ровых материалов для нашего малоэтаж­

ного строительства.
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ВЕНТИЛЯЦИЯ В ЦЕНТРАЛЬНОМ ТЕАТРЕ КРАСНОЙ АРМИИ
Б.  М Е Р Ж В И Н  С  К И Й

У стройство вентиляции. размещение 

вентиляционных камер и каналов в 

театре является сложной инженер­

ной задачей, связанной с преодоле­

нием многих затруднений архитектурного, 

конструктивного и хозяйственного поряд­

ка.

Общая схема устройства вентиляции 

сводится, обычно, к размещении» венти­

ляционных камер, подсчету их нагрузок, 

разводке воздуховодов и расчету чх. 

Вентиляции отдельных групп помещений 

вызывает необходимость установки для 

каждой группы своих приточной и вы­

тяжной камер. В Центральном театре 

Красной армии, нанример. для зрительно­

го зала потребовались бы при таком под­

ходе одна—дпр приточных камеры и одня 

вытяжная; для фойе — две приточных и 

две вытяжных: для артистических убор­

ных — две приточных и две вытяжных: 

для каждого тамбура — обязательно ио 

одной приточном и т. д. Но всему театру 

потребовалось бы установить. по мень­

шей мере. 18—28 приточных камер и не 

меньшее количество вытяжных.

При таком решении схемы вентилн- 

ции выявляется много неудобств при про­

ектировании. при строительстве и при 

зкенлоатацпи.

Прежде всего, для размещении вен­

тиляционных камер требуется значитель 

ная площадь. Обычно нод камеры отво­

дятся второстепенные помещении: под­

валы, чердаки, темные помещения и up. 

Но не всегда зтим можно ограничиться, и 

часто, особенно для приточных камер, 

приходится занимать полноценные поме­

щении, входящие в общую кубатуру зда­

ния. Занятие второстепенных площадей 

тоже удается подчас с значительными 

трудностями, так как зта площадь нужна 

для всиких хозяйственных целей.

Кроме того, для питании тепловой 

анергией приточных камер приходитси ио 

всему зданию проводить, наряду с отопи­

тельной сетью трубопроводов, еще ь вен­

тиляционную сеть, а для подводки члек- 

троэнергни — и силовую злектросегь, к 

приточным и вытяжным камерам, т. е. 

наряду с осветительной сетью создавать 

и силовую.

Наряду с зтим, размещение в раз­

личных точках здании вентиляторов, при 

пуске их в работу, создает ощутительный

шум.
И, наконец. оборудование системы 

вентиляции при многочисленности венти­

ляционных камер обходится дорого, а 

коэфициент использовании гаких кьмер— 

ничтожен. Камеры тамбуров, например, 

должны быть пущены в действие только 

па время сьезда и разъезда зрителей, 

т. е. на час до спектакли и на час по ле 

спектакли, а остальные 22 часа в сутки 

эти камеры бездействуют. Камеры зри­

тельного зала будут работать всего око­

ло четырех часов н сутки, камеры фойе 

и того меньше.

Экснлоатации такой системы вентили- 

ции крайне беспокойна: обслуживающему 

персоналу то и дело приходитси ходить 

от камеры к камере, прекращая действие 

одной камеры и нускан и работу другую, 

в соответствии с меняющимся режимом 

театра. Это вызывает необходимость со­

держании многочисленного обслуживаю­

щего персонала дли управления вентили- 

цией.

Нз сказанного видно, что все не­

удобства, вызываемые принятым оборудо­

ванием вентиляции, кроются в многочис­

ленности камер.

Существующие нормы проектирования, 

указывая предельные длины вентиляци­

онных воздуховодов (причем ати длины 

незначительны), тем самым вызывают 

необходимость появления большого коли­

чества нентиляциинных камер. Н «тих 

нормах мы не находим ничего, что шло 

Пы навстречу требованиям наших круп­

нейших строек. Как пример неудачного 

решении идеи отоплении и приточной 

вентиляции, запроектированной с соблю­

дением всех правил и норм, можно при­

нести завод «Шарикоподшипник», где по­

сажено свыше двухсот микроскопических 

(для такого гиганта) отопительно-вентиля­

ционных агрегатов.

Новое в устройстве систем вентиля­

ции, атп — укрупнение вентиляционных 

камер. В здании Центрального театр*

Схема приточно-вытяжной вентиляции Центрального театра Красной армии.

План 1-го этажа
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Схема центральной приточной камеры План центральной приточной камеры

Красной армии это укрупнение доведено 

до предела, и все здание вентилируется 

в основном одной приточной и одной 

вытяжной камерами. Таким же образом 

устроена система вентиляции в здании 

Академии имени Фрунзе. Эти два здания 

являются единственными сооружениями 

учебного и театрального тина в СССР, 

где устроены такие централизованные 

системы вентиляции.

Принцип этого устройства заключает­

ся в том, что из одной центральной при­

точной камеры свежий воздух гонится 

вентилятором но воздуховодам, запроек­

тированным и выполненным таким обра­

зом, что определенные группы каналов 

обслуживают определенные группы по­

мещений* У оснонанин атих каналов 

установлены вентиляционные клапаны, 

приводимые в движение дистанционными 

приводами, управляемыми из пульта 

управления в машинном отделении. Для 

наблюдения за клапанами на пульте упра­

вления имеются сигнальные лампочки, 

указывающие положение вентиляционных 

клапанов. Нажатием кнопки на пульте 

управления соответствующий вентиляци­

онный клапан устанавливается в жела­

тельном положении.

Н результате получается очень по­

движная. динамичная система вентиляции. 

В любой момент, без затруднений, про­

стым нажатием кнопок на пульте управ­

ления работу системы вентиляции можно 

перестроить на желаемый режим и сроч­

но направить потоки воздуха ва группы 

помещений, которые работают в данный 

момент.

В условиях театра, работающего в 

течевие одного дня н самых различных

режимах, такая динамичность системы 

создает особенно выгодные условия: при 

съезде зрителей потоки воздуха напра­

вляются в тамбуры и предупреждают 

приток холодного воздуха снаружи: во 

нремя спектакля главная масса воздуха 

направляется в зрительный зал; в ан-

bostha I г*0орчо* /
‘иПЪПИ

Ч
7 2  Wv/1 !; " Г /

Гу /ДгуюЛИшбмвг +
лиц//О* рь%1*гп*>п

V ld L _ Л
Разрезы по центральной приточной камере

59



Разрез по C-D Вид по стрелке М

Т
I

--------------- 4~ Вид по стрелке N

H i

г
* Л  I ! Г  j! 

' ! 
| ! 

Т\ $

г *
к -til

У ст а н о в к а  вен тил яц ион н ого к л ап ан а . Общий  ВИД

трактах она распределяется в фойе и по 

другим помещениям. Иначе говоря, при 

помощи одной и той же приточной каме­

ры создается возможность обслужить раз­

ные части театра, требующие различной 

вентиляции в различное время. Благода­

ря атому, достигается большая экономии 

в оборудовании камер. Так, если бы в 

Центральном театре Красной армии были 

оборудованы местные приточные камеры, 

то общая мощность оборудования должна 

была бы соответствовать подогреву и ме­

ханическому перемещению 33* тыс. м3 

воздуха в час. Центральная камера, об­

служивая те же помещения с более силь­

ным эффектом, имеет оборудование всего 

на 152 ООО мз в час, т. е. коэфициент 

использования оборудования равен t,-J8.

Таким образом, мощность оборудова­

ния приточной вентиляции Центрального 

театра Красной армии при централизован­

ной камере в два с лишним раза мень­

ше, чем при многочисленности камер. В 

Академии имени Фрунзе коэфициент обо­
рудования определился в в ,87.

Для управления такой системой вен­

тиляции не требуется многочисленного 

обслуживающего персонала, который вы­

нужден при наступлении очередного ре­

жима в здании закрывать, открывать 

клапаны в здании, пускать в работу од­

ни моторы, выключать другие, регулиро­

вать температуру воздуха, подаваемого в 

здание, и пр. При центральной вентиля­

ционной камере всей системой вентиля­

ции управляет всего один человек, без 

всякого труда: регулирует температуру

воздуха, не выходя из помещения ма­

шинного отделения, и направляет потоки 

воздуха — в соответствии с режимом зда­

ния — с пульта управления, простым 

нажатием кнопки.

Испытание вентиляции в этом здании 

показало положительный эффект ее ра­

боты. Например, в тамбурах, благодаря 

сосредоточенному подпору воздуха, ней­

тральная зона понизилась до уровня по­

ла, и воздух всем сечением наружной 

двери выходил из помещения наружу. 

Это значит, что врывания наружного 

воздуха не наблюдается даже при откры­

той двери.

Централизованная система вентиля­

ции, имея мощные магистральные возду­

ховоды, пронизывающие здание от од­

ного конца до другого, предъявляет серь­
езные требования к архитектору и конст­

руктору уже в стадии эскизного проекти­

рования. Вентиляция может получить в 

этом случае наилучшие решения: места 

для приточных камер отводятся соответ­

ственно требованиям вентиляции, площа­

ди — соответственно оборудованиям, вен­
тиляционные каналы размещаются удоб­

но в конструкциях зданий и совершенно 

незаметны.

Здание Центрального театра Красной 

армии, равно как и здание Академии име­
ни М. В. Фрунзе, является убедительным 

примером возможности рационального и 

удобного размещения вентиляционных ко­

робов при своевременном сочетании рабо­

ты архитектора, конструктора и санитар­

ного техника: оба здания сооружены на 

железобетонных каркасах, и, тем не ме­

нее, никаких вентиляционных коробов 

там неааметпо.

При подобной системе вентиляции 

отпадают многочисленные неудобства, со­
путствующие децентрализованным систе­

мам. Сосредоточение вентиляционного 

оборудования в одной камере (вместо 

18—2 1 ) требует значительно меньше места, 

и сама камера может быть расположена 

в любой точке. В Академии имени Фрун­

зе, например, она вынесена совсем из пре­

делов здания. Тепловая и электрическая 

анергия в такой системе вентиляции под­

водится лишь к одному месту, и надоб­

ность в разводящих сетях отпадает. До­

стигается полная бесшумность при работе 

вентиляции. В зрительном зале Централь­

ного театра Красной армии, в условия! 

абсолютной тишины, не слышалось ни­

какого шума от центральной приточной 

камеры даже при напряженном прислу­

шивании.

В создании централизованной систе­

мы вентиляции имеются, конечно, и не­

которые трудности, основной из которых 

является усложнение самого проектирова­

ния. При пропуске через одни и те же 

воздуховоды различного количества воз­

духа, при разных режимах вентиляции, 

аэродинамическая картина в воздуховодах 

меняется. Поэтому расчеты воздуховодов 

и сочетание сопротивлений в них при 

различных режимах вентиляции весьма 

сложны и кропотливы. Вентиляционные 

клапаны дистанционного управления и 

сочетание их с механизмами по существу 

являются новшеством — ни таких клапа­

нов, ни таких механизмов привода, пи hi 

сочетания у нас не применялось. Есте­

ственно, что при этом нельзя полностью 

уложиться в стандартное оборудование я 

кое-что приходится изобретать в соответ­

ствии с новой системой. Все эти трудно­

сти на сегодня в здании Центрального 

театра Красной армии преодолены лишь 

в основном. Полностью оборудование си­

стемы велти 'яции здесь еще не закон­
чено. Однако, и в таком виде система 

эта уже показывает все свои преимуще­

ства.
Нет никакого сомнепия в том, что, н 

условиях нашего социалистического строя- 

тельства, централизованные системы веп 

тиляции получат самое широкое распро­

странение.
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Мапзолей в Николо-Погорелом. Смоленской обл. Арх. М. Ф. Канаков. 1784—1812 г. 

Mausol£e а Мсо1о-Роуогё1о1ё, гёу!оп de Smolensk. Arch М. F. Kazakov. 1784—1802

НИКОЛ О-ПОГОРЕЛОЕ

(К 200-летию СО ДН Я  Р О Ж Д Е Н И Я  
Ф. Ш У Б И Н А )

М. И Л Ь И Н

Мавзолей в Николо-Погорелом 

(Смоленская область) — одно 
из выдающихся произведе­

ний Казакова. Центральный его вход- 
портик имеет пять крупных барель 
ефных композиций, расположенных в 
верхней части лоджии. На этом же 
уровне, на наружных стенах мавзо­
лея, размещены восемь горельефов. 
В нижней части стены над боковыми 
дверями и большими окнами распо­
ложено еще семь плоских однофи­

гурных барельефов. Внутри мавзо­
лея помещено надгробие И. С. Ба­
рышникова. На архитраве и стенах 
интерьера расположены пятнадцать  
многофигурных барельефных сцен.

Любопытно сравнить этот памят­
ник с церковью в усадьбе того же 
Барышникова—в Алексине (1794 г.). 
Она имеет восемь наружных барель­
ефов, по пропорциям и местоположе­
нию на стенах церкви аналогичных 
николо-погорельским. Кроме того, на 
западной стене по бокам входа поме­
щались два больших однофигурных 
барельефа. На восточной стене нахо­
дился еще один такой же барельеф, 
расположенный в центре. Здесь, 
следовательно, принято такое же 
расположение скульптуры, как и в 
Николо-Погорелом.

И. С. Барышников умер в 1782 го­

ду. Его сын, И. И. Барышников ре­
шил увековечить память отца по­
стройкой мавзолея. Мавзолей строил­
ся с 1784 по 1802 год. Таким обра­
зом, проект мавзолея должен быть 
отнесен к  1783—1784 г  г. Этим ж е го­
дом должны датироваться и скульп­
туры, вернее, подготовительные 
эскизы к ним и рисунки. Бесспорно, 
что архитектор и скульптор работа­
ли здесь рука об руку.

Надгробие Барышникова в виде 
плоской пирамиды со склоненной над 
саркофагом фигурой плакальщицы и 
медальоном усопшего приписывалось 
Мартосу, который не раз применял 
подобные композиции. Естественно 
было приписать ему же и наружные 
скульптуры памятника, так же как 
и алексинские барельефы. Но более 
внимательное изучение барельефов
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Л1ав:)0ЛРН н Нпко.ю-Погоре.юм. Скульптурный триптих портика. Скульптор Ф. ШуПии. 1784 г. 

Mausol^e & Nieolo-PojorSIoii. Trlptyque sculptural du portlque. Sculpteur F. Chuubine. 1784

Николо-Погорелого заставляет отка­
заться от этого предположения.

В 1782 году Мартос получил сте­
пень академика «за высеченную им 
из мрамора не по программе мозо- 
лею». Н. Н. Коваленская в своей мо­
нографии о Мартосе справедливо 
предполагает, что эта «мозолея» — 
надгробие Собакиной.

Казалось бы вполне логичным
думать, что Мартосу было поручено 
И. И. Барышниковым в следующем
1783 году исполнение надгробия отца 
и скульптур мавзолея. Но был еще 
один мастер, и притом близкий 
к кругу самого Барышникова, ко­
торому могла быть поручена эта 
задача.

Ш убинский бюст И. С. Барышни­
кова 1779 года определил направле­
ние этих поисков. Если И. И. Ба­
рышников счел возможным заказать  
такой важный в художественном и 
материальном отношениях памятник, 
как мавзолей своего отца, Казакову, 
выстроившему ранее дом Барышни­
кова на Мясницкой ул. в Москве, то 
не заказал ли он скульптурный
медальон своего отца и надгробие 
Ш убину, который уже однажды сде­
лал бюст его отца, за три года до 
его смерти?

Имя Мартоса связывается гл аз­
ным образом с мемориальной скуль­
птурой. Надгробия, памятники — 
вот круг деятельности мастера. Над 
барельефами он работал реже, но,
несмотря на это, его барельефы

Казанского собора и памятника Ми­
нину и Пожарскому являются закон­
ченными и полноценными произве­
дениями.

В этих последних, как и в гра­
вюрах Афанасьева, сохранивших нам 
представление о недошедших до нас 
произведениях Мартоса, выступают 
те же основные принципы построе­
ния композиции, которыми он руко­
водился и при создании круглой 
пластики. Эти принципы сводятся к 
нескольким основным положениям. 
Первое — фигура или группа фигур 
выделяются с предельной четкостью, 
причем резко определяются границы  
формы. Это свойство выражено на­
столько сильно, что такие многофи­
гурные композиции, как барельефы 
Казанского собора и памятника Ми­
нину и Пожарскому (не говоря уже 
об остальных произведениях), рас­
падаются на отдельные ритмизиро­
ванные, замкнутые в своих грани­
цах, группы. Они связываются в 
единое целое лишь общностью темы 
или общим движением (обычно, на­
правленным к центру). Второе — 
фигуры или группы фигур распола­
гаются на нейтральном фоне. Прин­
цип многопланового развития ком­
позиции исключается. Скульптор в 
большинстве случаев ограничивается 
лишь двумя планами, причем, вто­
рой — дальний, выражен с немень­
шей интенсивностью, чем передний. 
Его отличие заключается лишь в бо­
лее плоской трактовке задних фигур

в отличие от горельефности перед­
них. В деталях же оба плана прора­
батываются почти одинаково.

Третье — ритм многофигурных 
барельефов строится на «пятнах» 
определенных групп, равномерно 
располагающихся на плоскости всего 
барельефа. Их ритмическо-компози- 
ционные линии (горизонтальные, 
вертикальные, диагональные и т. п.) 
согласованы с общим построением 
барельефа. Чувства, эмоции переда­
ются условным, «героизированным» 
жестом.

С этими принципами компози­
ции и трактовки фигур следует по­
дойти к изучению скульптур Нико­
ло-Погорелого. С первых же шагов 
мы столкнемся здесь с совершенно 
иным пониманием пластики. Остано­
вим свое внимание на трех цент­
ральных барельефах портика Нико­
ло-Погорелого. Несмотря на полную 
композиционную законченность каж ­
дого, все они связаны в своеобраз­
ный скульптурный триптих.

В левом барельефе мы имеем 
насыщенную многофигурную компо­
зицию «Обретение скрижалей», в 
центре «Явление Троицы Аврааму», 
справа «Обретение младенца Моисея 
в Ниле».

Для того, чтобы уравновесить 
общую композицию барельефов, 
скульптор помещает три фигуры 
юношей-ангелов центрального ба­
рельефа — справа, а коленопрекло­
ненную фигуру Авраама — слева.

62



Между ним и юношами-ангелами 
проходит средняя ось общего центра. 
Таким образом фигуры юношей-ан- 
гелов правой части центрального 
барельефа и девушек правого ба­
рельефа уравновешивают многофи­
гурный левый барельеф с фигурой 
Авраама левой же части централь­
н о  барельефа. Уже это единство 
общей композиции (не говоря даже 
об общности движения) разных по 
теме и построению барельефов про­
тиворечит установленным выше 
принципам поздней классической 
скульптуры. Единство целого, при 
полком единстве и целостности каж­
дой из составных частей в от­
дельности — это формообразующее 
начало ренессансного реализма — 
ЗБучит здесь еще с полной силой.

Как центральная композиция, 
так и две других, соседних, проник­
нуты непосредственным движением, 
чувством, эмоциями; они дышат пол­
ной жизненной правдой, далекой от 
всякой условности и абстрактности. 
В особенности это сказывается в 
сцене «Обретение Моисея». Две де­
вушки наклонились к плывущей 
корзине, из которой приподымается 
ребенок навстречу их распростертым 
объятиям. Над ники справа в не­
посредственном порыве слегка скло­
няются еще три фигуры. Еще одна 
женская фигура в центре группы в 
умилении наклонила голову и слегка 
разводит руками, повторив в этом 
движении общую направленность 
группы к корзине с ребенком. Все 
позы живы, естественны, в каждой 
фигуре передано выражение общего 
чувства, охватившего всю группу.

Достаточно сравнить этот ба­
рельеф с группой мужчин, склонив­
шихся к источнику, в барельефе Ка­
занского собора Мартоса, чтобы ста­
ла ясна вся принципиальная разница 
этих двух произведений. Там дви­
жение и направляющие первой фигу­
ры повторены во всех остальных. 
В этой повторности и одинаковой на­
правленности фигур ясно выступает 
определенная условность. Важен 
ритм и игра линий, а не изобража­
емое чувство — жажда, даже если 
выразительность сцены з известной 
степени проигрывает от этого «един­
ства». Даже беглый анализ трех ба­
рельефов Николо-Погорелого и срав­
нение их с рельефами Мартоса ста­
вит проблему его участия в созда­
нии николо-погорельских скульптур 
под большое сомнение.

Правда, мы не знаем барельефов 
работы Мартоса, которые можно бы­
ло бы с уверенностью датировать 
80-ми годами X V I I I  века. В его про­
изведениях этой поры еще сквозят 
какие-то черты, позволяющие усмот­
реть неизжитое влияние барокко. 
Раннее надгробие С. С. Волконской 
в какой-то степени может быть со­
поставлено со скульптурами Нико­
ло-Погорелого. Но и это сопоставле­
ние не дает нам ничего, что могло 
бы как-то сблизить эти произведе­
ния. Несмотря на известную мягкость 
трактовки надгробия Волконской, 
в нем уже ясно определяются все 
характерные для позднейшего Мар­
тоса черты. В то же время, как в 
этом произведении, так и в надгро­
бии Собакиной чувствуется еще ка­
кая-то связанность, проистекающая 
от незрелости мастера.

В ниноло-погорельских рельефах 
нет ни единого намека на связан­

ность, условность трактовки даже в 
менее удачных фигурах. Перед нами 
вполне зрелый, сложившийся ма­
стер. Ясно выраженная одноплано- 
вость или двухплановость отсут­
ствует, — везде действие развернуто 
в нескольких планах. В то же время 
здесь нет нарушений барельефной 
плоскости, игры на эффектах бес­
предельной глубины, свойственной 
искусству барокко. Нет и нарочито­
го нарастания действия из глубины 
к зрителю. Сцена развертывается 
как бы вполне естественно, фигуры 
дальнего плана или архитектурный 
фон размещаются там, где это тре­
буется для подчеркивания происхо­
дящего действия. Иными словами, 
перед нами скульптурные сцены, 
стремящиеся к возможно свободной 
трактовке действительности.

Таким образом авторство Марто­
са в отношении барельефов Николо- 
Погорелого поставлено под сомнение,
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благодаря тому, что в них отсутст­
вуют почти все те признаки, кото­
рые были выше установлены по от­
ношению н произведениям этого 
мастера.

Ш убинский бюст Барышникова 
невольно заставляет сопоставить из­
вестные барельефы этого знаменито­
го скульптора с исследуемыми про­
изведениями. Несмотря на то, что 
Ш убин был по преимуществу порт­
ретным скульптором, в списке его 
произведений числится целый ряд 
барельефов, украшающих или укра­
шавших выдающиеся архитектурные 
памятники эпохи. Мраморный дво­
рец, Чесменский дворец и Троицкий 
собор Александро-Невской лавры — 
вот памятники в изобилии украшен­
ные скульптурными работами масте­
ра. Это одно уже заставляет со вни­
манием отнестись н сравнению на­
ших рельефов с шубинским наслед­
ством.

Работа Ш убина для Мраморного 
дворца началась в 1775 году. На на­
чало 80-х годов падает его наиболее 
интенсивная деятельность в области 
внутреннего скульптурного убранст­
ва. Следовательно, к году проекта 
мавзолея Николо-Погорелого, Ш у­
бин имел уже значительный опыт 
совместной работы с архитектором.

На те же 80-е годы падает работа 
Ш убина для Троицкого собора.

Учитывая все эти факты, а так­
же шубинский бюст И. С. Барышни­
кова, и, наконец, то, что Мартос в
1784 году был только начинающим  
скульптором, можно предположить, 
что барельефы Николо-Погорелого и 
Алексина выполнены Шубиным, но 
этих логических умозаключений, ко­
нечно, еще недостаточно.

Сопоставим наши рельефы с опу­
бликованными шубинскими барель­
ефами Мраморного дворца и Троиц­
кого собора. В обоих случаях мы 
имеем архитектурный и пейзажный 
фон, в обоих случаях композиция 
проникнута единством замысла. Как 
бы ни были барельефы насыщены 
фигурами и велики по своей протя­
женности, мы нигде не найдем 
распадения композиции на отдель­
ные группы или композиционные 
«пятна». Глубинное построение рель­
ефов налицо в обоих случаях. И тут, 
и там та же мягкость, нежность 
трактовки фигур. Если сравнить от­
дельные фигуры из разных рельефов 
Ш убина с фигурами рельефов Ни- 
коло-Погорелого, то сходство станет 
еще более разительным. Очень мно­
го общего, например, в женской фи­
гуре из барельефа «Великодушие

Сципиона Африканского» и фигура 
правого ангела Николо-Погорелого; в 
правой женской фигуре из рельефа 
«В)(од в Иерусалим» Троицкого собо­
ра и фигуре девушки из «Обретение 
Моисея», в Николо-Погорелом.

Рельеф явления Троицы в Ни­
коло-Погорелом, полностью сов­
падая с рельефом южного пор­
тика Троицкого собора, лиш­
ний раз подтверждает авторст­
во Ш убина в отношении этих памят­
ников. Рельефы пророков на наруж­
ных стенах мавзолея трактованы в 
том же грубоватом характере, как и 
пророки и апостолы Троицкого со­
бора.

Из приведенных сопоставлений 
логически вытекает, что как в сти­
листическом, так и в типологиче­
ском отношении скульптурные релье­
фы Николо-Погорелого, а следова­
тельно, и Алексина близки к из­
вестным произведениям Ш убина. 
Таким образом, автором наружных 
барельефов Николо-Погорелого и 
Алексина можно считать Федота 
Ш убина.

Особый интерес представляет 
установление авторства надгробия 
И. С. Барышникова. Дошедших до 
нас достоверных надгробий Ш убина 
мы не знаем, Мартос же создал це­
лый ряд таких образцов мемориаль­
ной пластики.Форма надгробия Ба­
рышникова в виде плоской пирами­
ды с саркофагом и фигурой плакаль­
щицы, как это было уже нами ука­
зано, заставила приписать Мартосу 
и рельефы мавзолея Николо-Погоре­
лого, не говоря уже о самом надгро­
бии.

Установление авторства Ш убина 
в отношении внешних рельефов мав­
золея дает нам основание пересмот­
реть и атрибуцию надгробия. В са­
мом деле, зачем было приглашать 
двух скульпторов для одной и той 
же по существу работы? Вернее 
предположить, что Ш убину было по­
ручено также исполнение самого 
надгробия.

Весь вопрос приобретает особый 
интерес в связи со следующей ци­
татой из рапорта Ш убина из Пари­
жа 2 мая 1769 года о своих рабо­
тах: «Мосоле, состоящая из группы 
двух мальчиков и одной женщины, 
помещенные с их приличностями на 
некоем пьедестале, которая мосоле с 
основания присовокупляет к себе не­
кое число ступеней, а в конце воз­
веден обелискою». Следовательно,
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форма плоской острОконечйой пира­
миды с аллегорическими фигурами, 
столь характерная для творчества 
Мартоса, впервые была применена 
Шубиным.

Уже Н. Н. Коваленская отметила 
некоторое отличие надгробия Барыш­
никова в Николо-Погорелом от ха­
рактерных для Мартога надгробий1. 
Внимательное же его изучение еще 
более убеждает, что интересующий 
нес памятник фактически противо­
стоит типу зрелого классицистиче­
ского надгообия. Во-первых, здесь с 
необычайной силой выявлена бароч­
ная композиция, т. е. обелиск-пира­
мида и фигура поставлены на высо­
кий объемный пьедестал. Во-вторых, 
здесь именно еще обелиск, а не пи­
рамида мартосовских памятников. 
В-третьих, самый пьедестал пред­
ставлен в виде саркофага, чем до­
стигается необычайно сильное впе­
чатление от всего памятника. Сарко­
фаг в свою очередь поставлен на 
мощную ступень, что придает па­
мятнику еще большую выразитель­
ность. Наконец, перед саркофагом 
помещена значительная по рельефу 
стелла с мемориальной надписью. 
Она подымается выше нижней ли­
нии крыши саркофага, чем дости­
гается особое единство и вертикаль­
ная направленность памятника. По­
следнего свойства мы никогда не 
найдем в классицистических надгро­
биях, где композиция строится на 
отчетливо выраженных горизонталь­
ных «напластованиях» — ступенях 
постамента, «поясе» фигур и т. д.

Надгробие Барышникова может 
быть с успехом сопоставлено с над­
гробием Пигаля Морицу Саксонскому 
в Страсбурге. Барочный пафос этого 
памятника, обилие фигур, глубин­
ность композиции, ее единство, не­
посредственный переход действия 
сверху вмиз к саркофагу — все это, 
конечно, делает это произведение 
типичным для исхода барокко. В на­
шем же памятнике все значительно 
проще, лаконичнее и яснее, в чем 
сказываются уже классицистические 
воздействия, но, несмотря на это, ос­
нова его необычайно близка к 
произведению Пигаля.

Нечего говорить, что цветовая 
гамма серого, белого, розовато-серо­
го мраморов ближе всего к нежной 
цветовой гамме позднего рококо и

1 Н. Н. Коваленская. Мартос. М. 1939 г.

барочного классицизма. Объемная 
трактовка саркофага, горельефность 
стеллы и т. д. создают некую «мно- 
гослойность», что ведет в известной 
отепени к глубинной пространствен- 
ности барокко.

Иными словами, перед нами 
произведение, далекое от всех тех 
принципов, на которых базируется 
творчество Мартоса. Учитывая эти 
свойства композиции надгробия и то, 
что его медальон сделан по шубин- 
скому бюсту (одежда, жабо, парик 
и т. д.), а также работу Ш убина в 
Пгриже у Пигаля, можно с уверен­
ностью приписать и этот памятник 
тому же Ш убину.

Необычайная слитность содруже­
ства Ш убина и Казакова в Николо- 
Погорелом и объясняется одинаковы­
ми принципами, заложенными в 
произведениях обоих мастеров. Ба­
рельефы Ш убина хотя и разверты­

ваются в своем действии в перед­
ней плоскости своего построения, но 
наличие фигур второго и третьего 
плана и архитектурного пейзажа 
вносит те элементы пространствен- 
ности, которые восходят непосред­
ственно к искусству барокко. Пла­
стическая мягкость фигур, нежность 
их трактовки, реалистичность и из­
вестная романтизация образа — вот 
черты, характерные для шубинских 
рельефов.

Творчество Казакова в эти годы 
проникнуто теми же чувствами.

Несмотря на то, что в его произ­
ведениях принципы русского клас­
сицизма получили совершенное вы­
ражение, в ряде его памятников про­
является и та, несколько романти­
ческая, нежная пластичность, кото­
рая не встречается ни у одного из 
современных ему мастеров и кото­
рая так характерна для Ш убина.

Мавзолей в 
Николо-Погорелом. 

Надгробие-кенотаф 

И. С. Барышникова

M ausn l^p

& 1М1со1о-Ро£огё1о1ё. 

C£notaphe de 

1. S. BarychrHkov 

Sculpteur F. Choubine* 

1784
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Церковь в с. Турка Дрогобычской области 

Egllse au village Tourka, region de Drogobltch

УКРАИНСКОЕ ДЕРЕВЯННОЕ ЗОДЧЕСТВО1
М. Ц А П Е Н К О

Своеобразие архитектурных форм и 

конструкций украинской деревянной 

архитектуры издавна привлекает 

внимание исследователей, причем о 

происхождении этой архитектуры выска­

зывались самые противоречивые сужде­

ния.

Часть исследователей (Антонович, За- 

лоэецкий, Стржиговский, Шмидт и др.) 

пытается обосновать зависимость форм 

украинской архитектуры от художествен­

ной культуры исторических соседей Ук­

раины на севере, западе н востоке. Эта 

старая, излюбленная многими искусство­

ведами теория распространяется ими в 

данном случае не только на ближайших 

соседей Украины, но и на страны, до­

вольно далеко от нее отстоящие, — Нор­

вегию, Армению и даже Индию и Китай.

Другая часть исследователей (Пав- 

луцкий, Щербаковский, Драган) признает, 

напротив, только «самобытное» происхож­

1 Фото памятников Татарова, Во- 

рохты, Криворивни и Кривки выполнены 

автором и арх. Л. А. Петровым, работав­

шими в составе экспедиции Музея Ака­

демии архитектуры ССОР в Западной Ук- 

раинр в 1940 г.

дение украинской деревяннной архитекту­

ры, отрицая влияние на нее художест­

венной культуры других народов.

И, наконец, некоторые исследователи 

связывают происхождение форм украин­

ской деревянной архитектуры с применя­

емым здесь материалом — дубом, грабом 

и другим нестроевым лесом (Красовекий), 

или же со своеобразным «технологиче­
ским процессом», совершившимся в куль­

товых сооружениях, — церковные литур­

гии и другие ритуалы, требующие члене­

ния здания на три части (Обминский) I.

Если даже во все эти суждения вве­

сти известный поправочный коэфициент, 

то истина все же будет заключаться в 

том, что ни одна из этих теорий не мо­

жет претендовать на исключительность. 

Формы украинской деревянной архитек­

туры сложились в результате взаимодей­

ствия целого ряда исторических и гео­

графических факторов.

Роль дерева в народной архитектуре

1 Обстоятельный разбор всех этих 

теорий дан в интересной двухтомной ра­

боте М. Драгаиа — «yicpafHCKj дерев- 
ляЩ церкви» ладанной во Львове в

1937 г.

Украины не была одинаковой в разные 

периоды ее истории. Постепенное умень­

шение площади лесов влекло за собой 

неизбежный отказ от пользования лесом, 

как строительным материалом. В ряде 

областей — Полтавской. Харьковской и 

др. — дерево, как основной строительный 

материал, сохранилось в настоящее время 

в жилой архитектуре в очень небольшом 

количестве, хотя раньше оно применялось 

в этих районах довольно широко. Укра­

инский народ на протяжении многих сто­

летий вел упорную и тяжелую борьбу с 

кочевниками, а также отстаивал свою на­

циональную независимость в борьбе с 

захватнической политикой своего неужив­

чивого западного соседа — Польшей. В 

зависимости от различных фаз атой борь­

бы, население лесных районов то прили­

вало в осваиваемые земли, то вновь от­

катывалось в прежние насиженные места. 

В этих условиях строительство жилищ и 

других хозяйственных построек неизбеж­

но должно было меняться. В зависимо­

сти от наличия строительных материалов 

отдавалось предпочтение то лесу, то 

глипе.

В силу оскудения лесных богатстл 

(и определенных районах) совершался но*
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ciellcmibin, no неуклонный процесс отка­

за от дерева, как строительного материа­

ла. Это приводило к любопытной транс­

формации форм его использования. Про­

исходила постепенная утеря строительных 

приемов, типичных для дерева, даже то­

гда, когда дерево еще оставалось в ка­

честве основного строительного материа­

ла в данном здании.

К Полтавской, Харьковской, Черни­

говской н Киевской областях часто мож­

но встретить украинские хаты обычного 

вида, т. е. белые, мазаные. При бли­

жайшем рассмотрении оказывается, одна­

ко, что стены этих хат деревянные, они 

только покрыты тонким слоем глины, до­

статочным. однако, для того, чтобы внеш­

не скрыть дерево. Дерево в этих райо­
нах чаще употребляется в хозяйственных 

постройках — амбарах, мельницах и т. и. 

чем в жилых. Иногда хата предназнача­

ется для жилья и для хозяйственных на­

добностей, причем хозяйственная полови­

на хаты, как менее важная, делается из 

дерева, а жилая — из глпны.

Совершенно очевидно, что в подоб­

ных случаях культура дерева утеряна; 

дерево используется робко, неумело. Как 

известно, строевой лес для севера явля­

ется модулем всех архитектурных форм 

северных районов, и все то типическое в 

архитектуре, что вытекает из природы 

дерева, как строительного материала, до­

стигает на севере высокого совершенства. 

В указанных же районах Украины мало 

пригодные в качестве строительного ма­

териала лиственные породы дерева при­

ходится скрывать под покровом глины. 

Наружные архитектурные детали из де­

рева употребляются скупо, хотя их резь­

ба иногда отличается высоким качеством 

(резьба получает широкое распростране­

ние лишь в украшениях бытовых и хо­

зяйственных пред.метов).

Все это пе означает, однако, что в 

степных районах Украины совершенно н* 

встречаются памятники из дерева, стоя­

щие на высоком уровне, как в смысле 

своих художественных форм, так и в от­

ношении конструкции. Девятикупольпмй 

собор в Новомосковске, Днепропетровской 

области (1772—I77S гг.), может служить яр­

ким примером прекрасной деревянной ар­

хитектуры этих районов. Однако, такие 

примеры немногочисленны.

План.

1—если, 2—жилое помещение, 3—кладовая, 

4—двор, 5—сарай, 6—нанес

В западных областях У0С1* (Во 

Львовской, Станиславской н Дрогобьп- 

ской) лес является, напротив, основным 

строительным материалом в народной ар­

хитектуре. Леса здесь довольно много, и 

старые типы и приемы деревянного зод­

чества сохранили в этих областях все 

свое значение.

На Гуцульщине и Койковщнне дере­

во господствует как в культовом, так и 

в жилищно-хозяйственном строительстве.

II этих районах до настоящего времени 

сохранился своеобразный тин объединен­

ного комплекса деревянных жилищ и хо­

зяйственных построек, так называемая 

г у ц у л ь с к а я  г р а ж  да.  Этот тин ком­

бинированных построек весьма интересен 

но своей планировке. Подобные плани­

ровки дворов в свое время встречались 

и в некоторых русских областях (напри­

мер. в бывшей Курской губернии), одна­

ко в наиболее чистом своем виде они 

сохранились только в Гуцульщине.

Гуцульская гражда представляет собой 

замкнутый прямоугольник, состоящий из 

жилого здания, сараев и навееэз с внут­

ренним двором небольшого размера. 

Внутренний двор гражды в с. Жабье, 

Станиславской области, который я имел 

возможность осматривать летом 19-10 года, 

имеет размеры 12X15 м. На одной сторо­

не этого прямоугольника находится жи­

лой дом с глухой наружной стеной и 

террасой в сторону двора. Остальные три 

стороны прямоугольника состоят из наве­

са для хозяйственного инвентаря и сара­

ев для скота; две из этих сторон (стен) 

вплотную примыкают к жилому дому. 

Этот замкнутый четырехугольник выпол­

нен весь из дерева и воспринимается как 

единое целое. Войти в дом можно только

через внутренний двор, а во двор можно 

попасть только через одни наружные вэ- 

рота, устраиваемые в задней стороне на­
веса.

Подобная планировка жилищно-хозяй­

ственного комплекса создает своеобраз­

ный тин дома-крепости с внутренним 

двором, который очень удобен для защи­

ты скота от хищников, а также и всего 

хозяйского добра от непрошенных гостей. 

Наружу выходят только мощные, в боль­

шинстве глухие, стены с одними .массив­
ными воротами в них.

Архитектура деревянных жилых комп­

лексов тина гражд, а также п отдельных 

жилых домов, отличается крайней просто­

той н лаконичностью. В смысле плани­

ровки эти дома и общем повторяют тради­

ционный тин украинской хаты, хотя при­

менение дерева в сруб, вместо обычной 

глины, требует ряда отступлений в дета­

лях. Простейший тин хаты состоит нз се­

ней, жилой части и, иногда, холодного по­

мещения для хранения продуктов и хо­

зяйственных вещей («комора»). Усложнение 

плана гуцульских жилых домов иногда 

происходит за счет различных комбина­

ций этих основных частей обычной укра­

инской хаты и развития жилой половины. 

Снаружи эти дама почти не имеют ника­

ких резных украшений, столь свойствен­

ных русским северным избам. Приведен­

ный на фотографии вид такого дома мож­

но считать достаточно типичным; четырех­

скатная деревянная крыша, с устройством 

небольших фронтонов на торцевых скатах, 

пользуется всеобщим распространением в 

горных частях Гуцулыцины и Бойковщи- 

ны. В равнинных частях этих областей 

на деревянных жилых зданиях устраива­

ются соломенные крыши.

Гуцульская гражда н с. Жабье Станиславской области 
„Grajdi" (habitation ь'ип houttoul) au village Jablt, rlglon de Stanlslavov (Ukraine occUcntale)
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CoGop Ю ра в Дрогобыче. X V IIT в.

Cathёdf ale de St. Georges i^Drogohitch. XV1I1 s lid e

План (по М. Драгану) 

Plan

Рассматривая приемы строительства 

украинского народного жилища, нельзя 

не обратить внимания на одну его ха­

рактерную черту. Это — тенденция к 

устройству вокруг жилища галлерей и 

навесов. Навесы создаются путем боль­

ших выносов крыши; в рубленых здани­

ях навесы поддерживаются консолями 

выступающих на углах бревен, причем 

обработка этих консолей является основ­

ным видом наружных украшений. Наве­

сы устраиваются также на столбах. Чаще 

всего навесы и галлерей устраиваются но 

главному фасаду, боковым фасадам (при- 

пустинца), а иногда и вокруг всего зда­

ния. Эта отличительная особенность укра­

инской народной архитектуры полностью 

сохраняется также в церковном зодчестве 

западных областей Украины, в котором

приемы деревянного зодчества достигли 

наивысшего своего развития. Следует при 

этом отметить несомненную общность 

форм в церковном зодчестве и в обычной 

хате. В Буковине и Бессарабии можно 

найти множество примеров постепенного 

развития типичных форм церковного зод­

чества от деревянной хаты. Культовые 

здания X V II I  века в с. Трустинцах (Бес­

сарабия) и в е .  Волоха (Буковипа) отли­

чаются от жилого здания только наличи­

ем на коньке крыши креста. В ряде по­

добных зданий этих районов можно нр > 

следить весьма любопытные приемы по­

степенного образования церковных купо­

лов («бань») из обычных крыш, увеличе­

ние выносов крыши, которое впоследст­

вии в развитой церковной форме превра­

щается в «опасание» и т. д. (церкви в

селах Яад1бр1вка и 1ПИр1вц1 на Букови­

не) <. Эти примеры дают основание пола­

гать, что образование форм украинского 

деревянпого зодчества в значительной ме­

ре ^определялось не чужеземными влия­

ниями, а приемами традиционного народ­

ного плотничьего ремесла. Деревянное 

зодчество Западной Украины — и жилое 

и культовое — является народным искус­

ством, дошедшим до нас в силу ряда 

исторических и географических условий с 
весьма незначительными следами внешних 

влияний.
Планы украинских церквей можн? 

разделить на следующие три группы: 

планы с трехчастным делением, планы, 

имеющие форму креста, и планы двухча­

стные. Каждая из этих групп имеет раз­

личные вариации — трехчастные с пря­
моугольными срубами; трехчастные — 

восьмиугольные; крестовые — равносто­

ронние, удлиненные и т. д.

Рассмотрение планов ряда церквей 

(в селах Ярышев, Чуднов, Ходоров, Ро­

гатин и др.) приводит к выводу, что на­

родные зодчие Украины довольно часто 

употребляли восьмиугольную форму сруба 

и прямоугольную со срезанными двумя 

углами. Как известно, на севере распро­

странена прямоугольная клетская форма. 

Не без основания ряд исследователей 

усматривает прямую зависимость форм 

плана от качества применяемого леса: 

компоновка плана только из прямоуголь­

ников требует длинного строевого леса, 

который далеко не всегда имеется на 

Украине в достаточном количестве.

Церкви рассматриваемых областей де­

лятся на трехверховые, двухверховые, 

пятиверховые и девятиверховые. Послед­

ний тип встречается сравнительно редко. 

На основе этих типов народные зодчие 

сумели создать десятки различных ком­

бинаций. Нельзя не удивляться исключи­

тельному умению создавать живописные 

архитектурные формы единых по замы­

слу и различных по деталям типов.

М. Драган насчитал 53 типа комбинаций 

архитектурных масс трехверховых церквей 

при трехчастном плане. В качестве харак­

терной особенности композиции следует 

отметить, что количество глав в западно­

украинском церковном зодчестве всегда 

соответствует количеству самостоятельных 

срубов (церковь в с. Кривки, собор Юра 

в Дрогобыче;, церковь в с. Турка и др.)-
Этот принцип логической зависимо­

сти формы от конструкции, принцип яс­

ности и простоты в образовании архитек­

турной формы, находит свое подтвержде­

ние при анализе как общих приемов, так 

if деталей большинства памятников.

Приемы использования дерева народ­

ным зодчеством Западной Украины ис­

ключительно интересны и поучительны. 

Остановимся на наиболее типичных при­

емах. Как мы уже упоминали, в деревян­

ной архитектуре южных районов приме­

няется разнородный лес лиственных по­

род — дуб, липа, тополь, бук и т. в.

Брусья, употребляемые для сруба, во 

многих сооружениях X V II I века достига­

ют в диаметре 59 см и больше. Никаких

1 Весьма убедительный фотоматериал 

по атому вопросу приведен в книге 

Щербак1веького «Украшско Мистецтв)/ 
т. I I , 1Я26 г. ТСц’в—Прага.
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особых фундаментов народные зодчие не 

устраивали и не делали никаких помеще­

ний (подклетей), предохраняющих основ­

ные помещения от сырости. Нол устраи­

вался прямо на земле. Перед укладкой п 

стены бревна тесались со всех сторон, с 

более тщательной пригонкой нижних н 

верхних частей. Прокладка мха применя­

лась только в местах с неудачной при­

гонкой брусьев.

.Массивные рубленые стены остав­

лялись без обшивки только в нижних 

частях здания. Весь сруб, расположенный 

выше нижнего навеса, опоясывающего 

здание (щддашня), покрыт лемехом (гон­
том) — тонким и коротким тесом, нижним 

концам которого придавалась разнообраз­

ная форма, чаще всего заостренная. Ряды 

гонта покрывают все здание — главку, 

купол, крыши, стены — с самого верха 

до низа крыши навеса. Па скатах крыш 

гонт прибивается по обрешетинам (ла­
там), а на вертикальных стенах — прямо 

по срубу.

Создание единообразной фактуры 
крыш и стен является оригинальным при­

емом западно-украинской народной архи­

тектуры. Этим приемом достигается пре­

дельная органичность всех форм здания, 

которые сливаются в единый архитектур­

ный образ. Здание, обработанное подоб­

ным способом, похоже скорее на созда­

ние природы, чем на искусственно соору­

женный объект; его органически закон­

ченная форма как бы вырастает из земли, 

сливаясь с окружающим холмистым пейза­

жем и зеленью. Нельзя не вспомнить, 

что именно в такой единообразной обра­

ботке стен и крыш решались античные 

здания (правда, не в дереве, а в камне).

Шддашня — опоясывающий церковное 

здание навес—является ни чем иным, как 

развитой формой излюбленного в жилой 

архитектуре навеса. Этот прием широко 

распространен и в жилой архитектуре, при­

чем не только в деревянных домах, но и 

в глиняных. Несомненно, что навесы в 

церковных сооружениях устраиваются и с 

утилитарной целью — отвести от стен дож­

девые воды. Это достаточно ясно видно, 

например, на колокольне (X V III век) н 
с. Криворивни, Станиславской области, где 

навес в композиционном отношении ничего 

не дает. Однако в подавляющем боль­

шинстве случаев (церкви в селах Брусо- 

писько. Турка, собор Юра в Дрогобыче, 

колокольня в Татаровке и др.) и эти вы­
носы играют прежде всего композицоппую 

роль. Большим выносом навеса, покоя­

щимся па фигурпых выпусках торцов 

мощных бревен сруба, отделяется тяже­

лый низ здания от легкого верха, покры­

того мерцающим гонтом. Это резкое гори­

зонтальное, подчеркнутое тенью, члене­

ние повторяется затем такими же после­
дующими членениями, все более смягчаю­

щимися кверху.

Иногда этот вынос настолько велик, 

что он поддерживается столбами. В атом 
случае он называется «онасание». Очень 

часто опасание оформляется не простыми 

столбами, а арками, полуциркульными, 

стрельчатыми и других разнообразных 

форм. Исключительное мастерство в офор­

млении этих опор и тонкий конструктив­

ный расчет их частей достаточно нагляд­

но виден на фото опоры опасан|я церкви 

jb с. Кривки (XV III век).

Львов. Церковь начала XVI I I  в., перенесенная из с. Кривки. Фасад и план 

Обмеры арх. Л. Л. Петрова и М. А. Остапенко (Музей архитектуры)



Церковь в с. Ворохта. Фасад и план. 

Обмеры арх. Л. А. Петрова и М. А. Оста­

пенко (Музей архитектуры)

1— Г 1— г

Ш Церковь 

в с. Ворохта

Egllse au village 
Vorochla

Конструкции занидно-украннскпх цер* 

квей состоит из комбинаций четырех­

угольников с восьмиугольниками. Компо­

зиционный аффект стройности и воздуш­

ности здания создается на чередовании 

этих форм, которые постепенно умень­

шаются кверху, причем четырехугольник 

часто переходит в восьмиугольник.

Место перехода одной формы п дру­

гую, меньшую по периметру, носит на­

звание заломов, число которых достигает 

пяти. Заломы рассекают пирамидальные 

четырехскатные крыши на ряд слоев 

(церкви в селах Турка, Росохач и др.). 

Этот исключительно эффектный и ориги­

нальный композиционный прием члене­

ния вертикальных и наклонных плоско­

стей является весьма характерным и ти­

пичным для украинской архитектуры.

Нельзя не обратить внимания на то 

обстоятельство, что покрытие крыши со­

ломой в жилых и хозяйствевных построй­

ках Украины создает в миниатюре форму, 

напоминающую заломы. 8то приобретает 

особое значение в свете указаний ряда 

исторических документов о том, что 

украинские церкви до X V II I века кры­

лись соломой.

Своеобразвая трактовка стен здания 

и господство резких горизонтальных чле­

нений являются настолько сильным ком­

позиционным средством, что теряется наи­

более распространенный и сильный эле­

мент обычной архитектурной компози­

ции — проем. Окна в этих памятниках 

выражены слабо, их даже не замечаешь. 

Некоторое исключение в этом отношении 

нргдетавляет собор Юра в Дрогобыче, 

окна которого не только являются свето­

выми проемами, по и «работают» на фа­

саде.
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Следует отметить также любопытный 

прием архитектурного оформления и кон­

струирования церковных главок. Н целях 

предохранения верха здания от проникно­

вения воды, верх главки делался груше­

видной формы из обожженной глины или 

стекла. Этот прием преследовал не столь­

ко утилитарные г . зли. сколько эстетиче­

ские; глиняная главка покрывалась поли­

вой, а стекло расцвечивалось, чем созда­

валось эффектное завершение здания.

Особое место в деревянном зодчестве 

Украины занимают колокольни (дзвунишШ. 

Они сохраняют все особенности националь­

ных приемов — обшивка гонтом, устрой­

ство павесов, заломов и пр. — и отличают­

ся исключительным разнообразием своих 

форм, сохраняя единство стиля. Можно 

просмотреть буквально сотни колоколен, 

и псе они будут разные. Это лишний 

раз подтверждает неисчерпаемость и изо­

бретательность народного зодчества.

Колокольни в подавляющем большин­

стве случаев устраивались отдельно от 

церквей, и так как их ремонт и пере­

стройка не совпадали с подобными ж<* 

переделками основного здания, то они 

обычно отличались от него и по своему 

виду. Эти здания в старину были при­

частны не только к делам культа, но 

отправляли и другие общественные функ­

ции— нижние части служили складами, 

перх использовался как сторожевые баш­

ни. Но атой причине нижние атажи древ­

них колоколен не имеют сообщения с 

верхним. Ход к «звону» устраивался от­

дельно, снаружи.

Ознакомление е западно-украинским 

зодчеством еще раз подтверждает распро­

страненное мнение о том, что оно. как и 

все украинское искусство, отличается осо­

бой теплотой, лиричностью и яркостью.

Большую роль в атом направлении 

играет непосредственная связь народного 

творчества с окружающей природой. Гу­

цульские и бойкопские церкви, разбросан­

ные среди зелени в Шариатских горах, 

столь органично связаны с природой, что 

они становятся неотделимой частью окру­

жающего пейзажа. Формы архитектуры 

повторяют ритм мягкого волнистого пей­

зажа. Фактура стен и кровли полностью 

гармонирует с вибрирующей средой ли­

стьев и стволов деревьев. Пейзаж Карпат 

не похож па грозный и величественный 

пейзаж Кавказа: масштабы деталей этого 

пейзажа — горы, ущелья, реки — в доста­

точной мере миниатюрны. Масштабы бой- 

ковской и гуцульской архитектуры также 

невелики и как бы сливаются с масшта- 

Лами пейзажа.

Народное искусство всегда являлось 

нсточпиком вдохновения для наиболее 

одаренных мастеров, работавших в горо­

дах. Яркая и своеобразная народная архи­

тектура Западной Украины также оказала 

большое влияние на городскую архитек­

туру. Эта именно народпая архитектура 

н значительной мере определила так на­

зываемый украинский стиль, причем это 

влияние сказалось не только в годы 

предвоенного модерна, по оно восходит 

далеко в глубь истории — к XV—X V III ве­

кам.

Вопросы детального изучения украин­

ской деревянной архитектуры еще ждут 

своих исследователей.
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Колокольня в с. Татарово. Фасады.

Обмеры арх. Л. А. Петрова и М. А. Остапенко (Музей архитектуры)
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А Р Х И Т Е К Т У Р А  И  К Н И Г А

Народное искусство СССР в художе­

ственных промыслах. Том I. Научно-ис­
следовательский институт художественной 

промышленности Всекопромсовета. Общая 

редакция — А. II . Коробов, научная ре­

дакция — проф. А. В. Бакушинский. Го­

сударственное издательство «Искусство», 

Москва — Ленинград. ШО г. Стр. 75 60
табл. иллюстраций. Т. 5 ООО экз. Цена в 

переплете 55 руб.

Всесоюзная сельскохозяйственная вы­

ставка показала, что знакомство с тради­

цией народного декоративного искусства, 

е творчеством мастеров Мстеры, Палеха, 

Унцукуля обязательно для архитектора. 

Где, как не в этих старых гнездах на­

родного художественного ремесла, может 
он найти кадры, способные выполнить 

крупные задания в области орнаментации, 

декоративной росписи и резьбы по де­

реву!

Уже первые опыты использования 

народных мастеров в архитектуре дали

положительные результаты. Тем с  боль­
шим интересом открываем мы альбом, в 

котором наши кустарные промыслы пред­

ставлены новыми произведениями. В пер­

вый том серийного издания, предпринято­

го Научно-исследовательским институтом 

художественной промышленности Всеко­

промсовета, включены художественные 

промыслы РСФСР (дерево, живопись на 
папье-маше, металл, резная кость, керами­

ка и камень); Очагам народного художе­

ственного ремесла Средней Азии, Закав­

казья, Украины и Белоруссии предпола­

гается посвятить последующие тома наме­

ченного издания. Н о и первый том доста­

точно содержателен. В нем дана стилевая 

характеристика и описание технических 

приемов обработки материала по таким 

важным для архитектуры промыслам, 

как, например, Каслинский промысел чу­

гунного литья (каслинцами выполнены ре­

шетки некоторых новых московских мо­

стов) или артель мастеров Палеха, кото­

рая за последние годы испытала свои 

силы в целой серии росписей для Двор­

цов пионеров. Надо ли напомнить, что и 

другие промыслы ко времени выхода аль­

бома в свет уже успели себя отчасти 

проявить в новой для них области фа­

садной и, особенно, интерьерной декора­

ции.

К сожалению, составители альбома 

ограничились только беглыми ссылками 

на возможности архитектурного использо­

вания кадров народного искусства. Мону­

ментальным работам палешан, каслинцев, 

горьковцев не отведено должного места в 

иллюстрациях. 1 Несколько сбивчивы также 

установки вводной статьи.

«Народный художник, — пишет автор 

введения, — теперь в своем искусстве не 

создает мифических богатырей, в образах 

которых он раньше воплощал свои мечты 

о свободе и счастье, так как сама дей­

ствительность свободного и счастливого 

советского общества все время обогащает 

нас великими событиями, раскрывающими 

широкий простор для 'расцвета социали­

стического реализма в искусстве народов

СССР». Против общего смысла этого за­

явления не приходится возражать. И все 

же в нем проявляется некая тенденция 

ограниченного и неполного понимания за­

дач социалистического искусства. Народ­

ные художники, обращаясь к новым те­

мам, не забывают старых сказок, былин, 

образов русской и мировой литературы. 

Это ''известно составителям альбома. Поче­

му же они представляют эволюцию твор­

чества художниксв-кустарей так прими­

тивно, ориентируя их почти исключитель­

но на сюжетные формы современной жи­

вописи и скульптуры? Если верить * авто­

ру введения, то придется признать, что 

кустарное ремесло хотя бы Палеха или 

Мстеры в своем дальнейшем развитии 

должпо слиться с профессиональным f ис­

кусством, воспринять от него всю полно­

ту реалистических средств изображения, 

все жанры и приложить их к миниатюр­

ным произведениям особой техники и^осо­

бого назначения. Отчетливо такой взгляд 

нигде в альбоме не сформулирован, но он 

подсказывается самим подбором иллюстра­

ций.

Нет надобности подробно полемизиро­

вать против подобных установок. Сейчас 

уже общепризнано, что для нас, помимо 

обновления сюжетов миниатюрной жи­
вописи, важна и вторая линия развития 

народного изобразительного фольклора) — 

линия декоративного творчества. Состави­

тели альбома сами считают необходимым 

рассказать, как «на основе переработки 

старых традиций расцветает в народном 

искусстве новый советский орнамент». 

Жаль, что в этой области альбом пред­

лагает читателю лишь случайный мате­

риал.

Мы имеем все основания полагать, 

что не только малые формы бытовой ве­

щи, иллюстрации и миниатюры являются 

областью приложения труда * художника- 

ремесленника. Переход от этих малых 

форм к большим архитектурным работам, 

переход, в основу которого должно быть 

положено подлинное творческое содруже­

ство народного художника и 'современно­

го зодчего, для народных промыслов — 

безусловно прогрессивен. Некоторые из 

народных промыслов это уже доказали. 

О другими архитекторы должны ознако­

миться хотя бы vno материалам альбома. 

К ним относится, например, промысел 

«горьковской деревянной мозаики» села 

Русское Маклаково. Один из авторов ста­

тей, помещенных в альбоме — В. С. В о­

ронов ' справедливо замечает, что исполне­

ние «порталов, панно, фризов, панелей и 

других архитектурных форм, художествен­

но решенных в инкрустациях цветного де­

рева», будет способствовать новому рас­

цвету этого промысла. *

Архитектурное применение сейчас по­
лучают также изделия древнейшего гжель­
ского промысла художественной керами­

ки. Наконец, великолепные орнаменты 
мастеров шемогодской прорезной бересты, 

хохломской росписи но дереву и кубачин- 

ской гравировки на металле заслуживают 

и самостоятельного изучения.

Альбом оформлен любовно, со  вкусом.

Мы указали на некоторые недостатки его 

общей редакции. Тем не 'менее, его мож­

но смело рекомендовать вниманию архи­

тектора.
А. Бассехес.

Г. Г. Гримм. Архитектор Андреян Захаров. 

Жизнь и творчество. Мастера архитекту­

ры русского классицизма. Государственное 

архитектурное издательство Академии ар­

хитектуры СССР. Москва. 1941. Стр. 88+ W 

стр. табл. (без пагинации). Тир. |3 088.

Ц. 23 р. Переплет 3 руб.

Монографическому исследованию твор­

чества А. Захарова автор предпосылает 

введение, в котором намечает две стадии 

в развитии -русского классицизма: первая, 

«ранняя» — fiO—70-е годы X V III века — 

проникнута еще реминисценциями ушед­

шего в прошлое барокко; вторая — «стро­

гий классицизм» — от 80-х, вплоть до се­

редины 90-х годов X V II I века. После это­

го наступает новая фаза, названная авто­

ром «поздний классицизм» и делящаяся о 

свою очередь на два периода, К первому 

из них относится творчество знамени­

того русского зодчего — Андреяна Заха­
рова, которому посвящена книга. Эта фа­

за, обычно называемая стилем «ампир», 

к сожалению, затронута автором крайне 

бегло. На примерах произведений Захаро­

ва даны лишь основные принципы пла­

нировочных решений и освещен вопрос 

синтеза скульптуры и архитектуры в эту 

эпоху. Об этой сжатости и краткости тек­

ста остается лишь пожалеть, так как вы­

сказанные автором положения о  развитии 

русского классицизма содержат ряд весь­

ма интересных и ценных соображений.

Вводная и завершающая главы, по­

священные путям развития русского клас­

сицизма и общей характеристике творче­

ства Захарова, являются наиболее содер­

жательными.

Что же касается самой монографии о 

творчестве Захарова, то автором книги 

сделано, кажется, все возможное, в смы­

сле привлечения архивного и графическо­

го материала о  Захарове, его исследования 
и анализа. Г. Г. Гримм шаг за шагом по­

казывает творческий путь Захарова, при­

ведший его • к созданию мирового шедев­

ра — Адмиралтейства.

Исследование архивных и музейных 

фондов позволило автору обогатить моно­

графию Захарова рядом новых фактиче­

ских сведений и опубликовать ряд 'фото­

графий зданий и чертежей, совершенно 

не фигурировавших до сего времени в пе­

чати. К "'ним в первую очередь относит­

ся здание птичника в Гатчинском парке, 

проект реконструкции и достройки зданий 

Академии наук и другие. Подробно иссле­

дует и анализирует автор все то немного­

численное ' наследство, которое осталось от 

Захарова, отмечая самое существенное в 

проектах и выстроенных зданиях. Г. Г. 

Гримм счастливо избежал скучных и 

скрупулезных выяснений отдельных дета­

лей, при создании того или иного проек­

та или здания, которые по существу ни­
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чего не дают в смысле обрисовки худо­

жественного облика мастера. Все эти ма­
териалы выделены автором в «приложе­

ние», в котором дан подробнейший ката­
лог всех сохранившихся и упоминавшихся 

когда-либо в печати произведений Захаро­

ва. Отдел публикаций и документов вос­

производит тот наиболее ценный архив­

ный материал, который остался от вели­

кого русского зодчего.

Автор, последовательно анализируя 

основные композиционные построения Ад­

миралтейства Захарова, как и других его 

произведений, показывает те нити, кото­

рые связывали этот памятник 'не только 

с лучшими постройками русского класси­

цизма, но и с лучшими проектами пред­

революционного французского классицизма. 

Творчество Захарова, и в особенности его 

Адмиралтейство, сохраняя все черты рус­

ского художественного гения, становится 

мировым произведением — лучшим, что 

создал ампир в обшемировом масштабе. В 

монографии отчетливо показана одна из

основных черт творчества Захарова — 

огромное чувство ансамбля, которое, как 

правильно указывает автор, наметилось и 

в произведениях других, современных З а ­

харову, зодчих (Воронихин, Томон и позд­

нее Росси). Это было характерной чертой 

эпохи. Н о эт а 1 черта наиболее ярко и по­

следовательно отразилась в творчестве З а ­

харова, не только в его Адмиралтействе, 

но и в его проектах провиантских скла­

дов, Гатчинского воспитательного селения 

и 1 Галерного порта.

Г. Г. Гримм рядом убедительных при­

меров и сопоставлений показал последова­

тельность творчества Захарова. Все произ­

ведения последнего, все его проекты, яв­

лялись подготовительными моментами •— 

ступенями к созданию Адмиралтейства. Он 

проверял на них правильность того или 

иного решения, чтобы создать венец 

своего творчества, уникальный, 'памятник 

эпохи.

Помещенные в книге подробные ком­

ментарии и примечания дают читателю

богатый фактический материал, в котором 

встречаются сведения, освещающие по-но­

вому факты из истории русского зодче­

ства (например, вопрос об архитектурной 

обработке вестибюля Академии художеств 
и т. д.).

Жаль, что автор не дал библиографи­
ческого перечня печатных источников о 

творчестве Захарова. Сведения о  них раз­

бросаны в примечаниях, но для читателя 

было бы удобнее, если бы они были со­

браны «в отдельную, аннотированную 
сводку.

Отметим, в заключение, что обозначе­

ния стадий классицизма: «ранний класси­

цизм», «строгий классицизм», «поздний 

классицизм», «французский радикальный 

классицизм», «классицизм стиля Людовика 
XV I» — весьма условны.

Качество иллюстраций заметно улуч­

шилось по сравнению с предшествующи­

ми изданиями этого типа, выпущенными 

издательством Академии архитектуры.

М. Ильин.

ПО С ТР А Н И Ц А М  И Н О С Т Р А Н Н Ы Х  Ж У Р Н А Л О В

БЕЗРАБОТИЦА СРЕДИ ДАТСКИХ 

АРХИТЕКТОРОВ

В передовой статье датского журнала 

«Бюгместерн» от 5 ноября 1940 года, оза­

главленной: «Будет ли совсем покончено 

со  строительством», освещается печальная 

картина положения датских архитекторов 

и строителей.

Журнал пишет: «Архитекторов, кото­

рым приходится грустно сидеть у окна л 
высматривать, не появится ли заказчик, 

безнадежно поглядывать на ’свой чертеж­

ный стол, на котором красуется длинный 

ряд прекрасно очиненных карандашей, 

только и ждущих момента, чтобы притти 

в движение, — этих архитекторов весьма 

мало утешает 'заявление директора Н а­

ционального банка, что денежные сред­

ства на строительство будут резервирова­

ны, пока не наступят «нормальные вре­

мена». В настоящее же время необходимо 

все туже затягивать ремень».

— Если заглянуть в отчет Статистиче­

ского департамента за первое полугодие 

1040 года, — пишет далее «Бюгместерн», — 

то можно притти к выводу, что архитек­

торы, которым, кстати, уже сейчас нечего 

делать, будут в ближайшем будущем ли­

шены всяких средств существования.

В упоминаемом статистическом • отчете, 

приводимом в том же номере «Бюгме­

стерн», сообщается, что за  последний год 

объем строительства сократился на 500/о, 

причем строительство в 1940 году ограни­

чивается «в основном объектами, которые 

должны быть закончены к началу 1941 г)- 

да. Жилищное строительство, которое и 

без того было запроектировано в незначи­

тельном объеме, ввиду тяжелого време­

ни, будет осуществлено 1? весьма неболь­
шой части. Отмечая, что процент субсиди­

руемого строительства за  последний год 

заметно снизился, автор статьи1 при­

ходит к выводу, что»в ближайшее время 

нельзя рассчитывать на помощь прави­

тельства.

Журнал пытается доказать, что «мож­

но вновь оживить строительство путем 

правительственных субсидий, за  счет со­

кращения ассигнований на другие отрасли 

промышленности.

Подобные паллиативные рецепты 

«спасения строительства», авторы 'которых 

рассматривают народное хозяйство только 

со  своей колокольни, можно теперь найти 

почти во всех буржуазных технических 

журналах. Спорят уже не о  том, как спа­

сти хозяйство в целом, а о том, кому не 

стать первой жертвой кризиса и безрабо­

тицы.

НОВОСТИ с т р о и т е л ь н о й  т е х н и к и

#  В построенном недавно в Нью- 

Йорке семиэтажном здании «Этна^Боль- 

динг» обращает на себя внимание систе­

ма освещения и звукоизоляции.

Большую площадь фасада занимают 

широкие проемы окон размером 243X274 см 

из стеклянного кирпича, охватывающие в 

своей средней части собственно окна из 

обычного стекла.

Стальной каркас здания облицован 

известняком.

Большая площадь стеклянного кирпи­

ча рассчитана на рассеянное освещение и 

изоляцию помещений от внешнего шума. 

По мнению авторов, мягкое освещение, 
без резких теней, повышает производи­

тельность труда.

Звукоизоляция внутри помещений до­

стигается применением акустических по­

толков из перфорированных металлических 

плиток с набивкой из роквуля (изоляци­

онный материал). Утверждают, ’ что подоб­

ные потолки поглощают 85% звуковых 

волн, возникающих при сотрясении по­

толка. Лицевые поверхности плиток по­

крыты специальной 'эмалью )для отраже­

ния света и' для эксилоатационных 

удобств. Светоотражающие качества по­

толков усиливают искусственное освеще­

ние помещений (скрытыми источниками 

света).

Среди других особенностей здания

можно отметить центральную систему по­

дачи холодной питьевой воды, централь­

ную систему вакуумного всасывания пыли 

и другие.
(«Hui. dings and Building Management»-, 

июль 1940 г.).

#  В Нью-Йорке заканчивается строи­

тельство центрального аэровокзала, обслу­

живающего 5 главнейших аэролиний.

Машины, прибывающие *с аэропортов, 

спускаются до первого уровня подвала с 

пассажирской платформой и, затем, до 

второго уровня, на котором находится ба­

гажная платформа и временная стоянка 

для машин. Машины, отбывающие к 

аэропортам, поднимаются лифтами с этого 

второго уровня на уровень улицы, где их 

ожидают пассажиры.

Первый этаж здания, площадью 

105X200 ф. '*(32X61 м) занят двумя мага­

зинами и залом кинохроники. Выше нахо­

дятся зал ожидания площадью 53X135 ф. 

(16X41 м), билетные кассы, багажная, за ­

кусочная. Служебные помещения размеще­

ны в боковых помещениях.

С главного входа через эскалатор или 

лестницу посетитель попадает в зал ожи­

дания. Главный вход шириной 7,62 м и 

высотой 10,6fl м облицован черной нержа­

веющей сталью. Снаружи здание облицо­
вано известняком.

Любопытно, что в формах здания в ка­

кой-то мере ощущается попытка ответить 

требованиям ансамбля, столь часто игно­

рируемая в американской архитектуре. 

Учитывая, что сравнительно небольшое 

здание вокзала может быть «раздавлено» 

соседством мощных высоких сооружений, 

авторы разработали его в лаконичных 

массивных формах, выдерживающих эта 

«соперничество». >
Здание имеет 5 этажей над землей и

4 этажа под землей.

Конструкция — стальной каркас. При­

менение при сооружении этого здания 

электросварки, вместо клепки, дало воз­

можность сэкономить более 100 тонн стали.

(«tngiueering News - record», июль 1940 г.).
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V III ПЛЕНУМ ПРАВЛЕНИЯ СО А СССР

23—2Й декабря в Центральном доме 
работников искусств (Москва) происходи­

ли занятия V III пленума правления ССА. 
СССР, созванного при участии Союза со­

ветских художников СССР и посвященно­
го вопросам художественной промышлен­
ности.

В работах пленума приняло участие 
свыше 500 человек. Помимо членов прав­

ления, на пленуме присутствовали пред­

ставители мест и большое количество 
архитекторов, художников, скульпторов, 

работников промышленности и промысло­
вой кооперации.

К пленуму были организованы вы­

ставки декоративных и мебельных тка­

ней, отделочных материалов, мебели, ху­

дожественного фарфора, изделий из стек­

ла и др. Строительство Дворца Советов 

организовало выставку отделочных мате>- 
риалов и экспериментальных работ по 

ткани, стеклу, паркетам и пр. В помеще­

нии Московского союза художников была 

открыта выставка работ московских ху­

дожников и скульпторов для промыш­

ленности (проекты интерьеров, ткани, 

ковры, мебель, фарфор, стекло). Комитет 
по делам искусств и Музей архитектуры 

организовали" выставку художественно­

чугунного литья в архитектуре и скульп­

туре (Музей изобразительных искусств 

имени Пушкина).

Пленум открылся вступительной ре­
чью К- С. Алабяна.

Указав на огромное значение худо­
жественной промышленности в нашей 

стране, К. С. Алабян отметил, что до 
последнего времеви наша художествен­

ная общественность не уделяла этому во­

просу достаточного внимания. Этим в 

значительной мере и объясняется обилие 

безвкусных и низкокачественных изделий 
в торгующей сети.

— Наша промышленность, — гово­
рит К. С. Алабян, — делает много пре­

красных вещей в области стекла, фарфо­
ра, фаянса и текстиля. 11о, к сожале­

нию, вещи эти зачастую являются про­

изведениями уникального, а не массового 
порядка.

Задача пленума заключается в том, 

чтобы вскрыть причины, препятствующие 

массовому производству и широкому про­

движению на наш рынок лучших худо­

жественных изделий, и наметить иути, 

которые дадут возможность создать реши­

тельный перелом в работе художествен­
ной промышленности.

После вступительного слова К. С.
Алабяна, пленум заслушал доклад проф. 

Д. Е. Аркина: «Состояние художествен­

ной промышленности и борьба за худо­

жественное качество промышленных изде­
лий».

Отметив, что паша страна находится 
в особо благоприятных условиях для соз­

дания высокохудожественных массовых 

промышленных изделий, докладчик ука­

зывает, что советская. художественная 

культура выдвигает перед художествен­
ной промышленностью новые творческие 

и производственные задачи. Художе­
ственная промышленность призвана у нас 
обслуживать, прежде всего, массовый оби­

ход. Она ориентируется не на единичные 
предметы, не на предметы роскоши, а  на 

бытовые вещи, в которых художественное 
качество должно быть неотделимо от дру­
гих качественных признаков: дешевизны,

удобства, бытовой целесообразности и
комфорта.

И вот, когда мы с ятой точки прения 

оцениваем нынешнее состояние различ­

ных отраслей нашей художественной про­

мышленности, мы вынуждены констагги- 

ровать в общем весьма недостаточный, 

низкий художественный уровень изделий. 

Мы не имеем организации, которая руко­

водила бы художественной стороной про­

мышленного производства. Каждая от­
расль предоставлена в этом отношении

самой себе. Необходим объединяющий ор­
ган художественного руководства и конт­
роля, который придавал бы отдельным 

усилиям разнородных отраслей общее на­

правление в борьбе за художественную

культуру.
Необходимо на предприятиях учре­

дить должность главного художника, 
твердо регламентировать его права и обя­

занности, установить четкий порядок раз­

работки проектов и образцов, создать для 

этого проектные мастерские и лаборато­

рии, установить жесткий контроль за ху­
дожественным качеством проектирования 

и выполнения.

— Необходимо, — говорит доклад­

чик, — внедрить во все промышленные 

организации, производящие художествен­
ные изделия, наряду с понятием техно­

логического брака, понятие художествен­
ного брака, со всеми вытекающими отсю­

да последствиями. Надо также организо­
вать связь между смежными преливия- 
тнями путем предъявления определенных 

художественных условий смежному пред­
приятию, поставляющему пряжу для

ткацких фабрик, фурнитуру для мебель­

ных фабрик и т. д. Надо ликвидиро­

вать «белые пятна» в ассортименте, вос­
полнив ассортимент предметами, которые 

нужны и которые выпали из производ­
ства без всяких серьезных экономических 

причин.

Остановившись, далее, на вопросе о 

подготовке кадров и о привлечении в про­
мышленность архитекторов, скульпторов

и художников, докладчик переходит к

творческим вопросам. Д. Е. Аркин отме­

чает, что с того момента, когда, в про­

изводство вещей обихода вошла машина 
и машинная техника, творческие пробле­

мы работы художников в промышленно­

сти кардинальным образом изменились. 

Машина стала главным исполнителем ху­

дожественной идеи, и поэтому вопрос о 

способах художественного воздействия на 
фабричную машинную выработку и, с

другой стороны, вопрос о влиянии маши­

ны на художественную форму приобре­

ли решающее значение для всего творче­
ского пути художественной промышлен­

ности. Перед нами открыты широчайшие 
возможности творческого использования 
всех средств машинной техники с целью

создания массовых художественных про­
изведений.

Огромную ценность сохраняет для 
нас в области художественной промыш­

ленности классическое наследство. Оно
учит нас законам мудрой художествен­

ной экономики материала, композицион­
ной и тектонической логике. Эти законы, 

к сожалению, очень часто забываются 

художественной промышленностью и ху­

дожниками.

Переходя к вопросу об использова­

нии в художественной промышленности 

национального творчества, докладчик 

указывает, что не обезличивание декора­

тивной формы, не нивелировка нацио­
нальных особенностей, а, наоборот, их

всестороннее развитие является творче­

ским началом нашей художественной 

культуры.
Наш а задача заключается в том, 

чтобы подойти к народным формам и 

мотивам не в целях стилизации, а при­

близиться к первоисточникам, к класси­
ческим образцам.

Творческие вопросы художественной 

промышленности требуют для своего раз­
решения также и работы по воспитанию 

вкуса потребителя и пропаганды художе­

ственной вещи.

— Перед нашей художественной про­
мышленностью, — отмечает в заключение 

докладчик,—с ее неисчерпаемым наследием, 

с колоссальным богатством художествен­

ных сил, таящихся в народе, открыто 

необозримое поле исканий. Те возможно­

сти, которые дает наша социалистическая 

культура, мощь нашей производственной 

техники и необычайное многообразие то­
чек приложения искусства к повседнев­

ной жизни, к быту многомиллионных 

масс — создают все предпосылки для раз­

вития искусства бытовой вещи, для заме­
чательного роста нашей художественной 

промышленности.

Овой доклад «Художественная про­

мышленность и задачи архитектора» акад. 
арх. А. В. Щуседа начинает с  указания 

на то, что архитектура в своем развитии 
тесно связана с художественной промыш­

ленностью. — Высококачественные по­

стройки, — говорит докладчик, — немы­
слимы без высоко развитой художествен­

ной промышленности. Архитектор обязан 

не только использовать художественную 

промышленность, но создавать ее, забо­
титься об ее росте и процветании, об ее 

кадрах, о каталоге, о  сбыте ее изделий.
Кадры художественной промышленно­

сти распылены, их надо собрать и надо 

подготовить новые кадры.
Далее, докладчик останавливается на 

вопросе о замечательных художественных
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1!4Де.Чиях, созданных в древнем Египте, 
Греции, Риме, Византии, н древней Руси. 

В частности, н Москве, после присоедине­
ния к московскому царству казанского и 

астраханского царств, были созданы ху­

дожественные изделия, но художественно­

сти и тонкости вкуса не уступающие из­
делиям итальянского Возрождения. Мы 

имеем, таким образом, богатейшее насле­

дие прошлого, которое необходимо разви­

вать дальше.
В наших условиях художественная 

промышленность может и должна быть 

построена на основе передовой техники. 
Нынешние машины настолько совершен­

ны, что они перекрывают дело человече­
ских рук, полируя дерево лучше поли­
ровщиков — мастеров X V II века. Маши­

на должна подчиняться человеку, и с по­
мощью машины мы можем создать масоч­

ную художественную промышленность.

У нас есть замечательные материалы 

для художественной промышленности, но, 

кроме машинной обработки этих материа­

лов, они нуждаются в руке художника и 

.мастера-исполнителя. Мы уже вступили на 

путь создания художественных кадров. 

На стройке Дворца Советов тт. Иофан 

ц Прокофьев стараются создать кадры, 

которые помогут украсить Дворец дета­
лями, изготовленными художественной 

промышленностью.

Переходя к вопросу о  кадрах, до­

кладчик указывает на необходимость вос­

становить ряд художественных школ, со­

здать при школах мастерские, организо­

вать сеть новых школ, курсов п экспери­

ментальных мастерских.

В заключение докладчик отмечает, 

что должен быть создан государственный 

план развития промышленности, что не­

обходимо почаще устраивать выставки 
целых комплексов мебели, тканей и пр., 

организовать музей, библиотеку и журнал 
по вопросам художественной промышлен­

ности.
Далее пленум заслушивает доклады 

и сообщения: зам. наркома местной про­

мышленности РСФСР А. С. Гольтрафа о 

фарфорово-фаянсовой промышленности;

представителя Наркомлеса СССР И. А. 
Мурашова о  мебельной промышленности; 

арх. Л. 3. Чериковера (Союз советских 

архитекторов) -- о мебели в интерьере; 
представителя наркомата текстильной про­

мышленности СССР Н. Г. Рудина и пред­
ставителя Союза советских художников 

А. А. Федорова-Давыдова — о художествен­

ном текстиле: представителя Наркомлег-

нрома ( ’СОР М. А. Червонного о стеколь­

ной промышленности; представителя Ко­

митета но делам искусств СССР А. II. Ба­

рышникова о  подготовке кадров для 

художественной промышленности.

этих сообщениях была дана харак­

теристика производственных возможностей 
ряда отраслей художественной промыш­

ленности п состояния художественного 
руководства на предприятиях. А. А. Фе­

доров-Давыдов в своем сообщении затро­

нул ряд творческих вопросов. — Нельзя 

допустить, — отмечает он, — чтобы освое­

ние народного творчества превращалось у 
нас в копировку, в имитацию. Народное 

творчество отнюдь не следует представ­

лять как собрание музейных вещей. На­
родное творчество — это реальная прак­

тика сегодняшнего дня. Архитекторы и 
текстильщики должны работать в контак­

те над задачей — дать для общественных

учреждений и для советского человека 

достойный его, художественно полноцен­

ный интерьер.
Выступивший в прениях М. JI. Иоф­

фе (Комитет по делам искусств) коснулся 
организации контроля над художествен­

ным качеством промышленных изделий и 

подчеркнул необходимость решительной 

борьбы <5 антихудожественной, халтурной 

продукцией.
А. И. Кораблей (Институт художе­

ственной промышленности) указал на не­
обходимость восстановить в ближайшее 
крем я ряд заглохших художественных 

промыслов, как домовая резьба по дере­

ву в северных районах, резьба по дереву 

в Калининской области, в Узбекистане, в 

Абрамцево-Кудринском районе Московской 

области, ручная набойка и декоративное 
художественное ткачество в разных райо­

нах и т. д.

С. А* Новиков (г. Горький) отметил, 

что со  второй половины X IX  века в 

Горьковской области начало угасать ис­

кусство деревянной резьбы. Между тем, 

применение резьбы по дереву (карнизы, 

наличники, фронтоны) значительно спо­
собствовало бы художественной вырази­

тельности малоэтажной застройки.

и. в. Аверинцев (Москва, Художе­

ственно-промышленное училище им. М. И. 

Калинина) останавливается на вопросе о 

необходимости организации на.учно-иссле- 
довательского института художественной 

промышленности и народного творчества, 
е центральным музеем декоративного ис­

кусства и с  экспериментальными мастер­
скими.

3. В. Милявская (Москва, строитель­

ство Дворца Советов) отмечает, что на 

фабриках создаются нередко вещи, весьма 

далекие по своему рисунку и по своей 
структуре от той архитектуры, которую 

создают наши архитекторы. Большая до­

ля вины за такое положение ложится на 

архитектурную общественность. Разработка 

предметов внутреннего оформления долж­
на быть включена в состав архитектур­

ного проекта, и эта работа должна быть 
не менее почетной, чем работа над фаса­
дом и планом.

А. И. Бахматав (Львов) рассказывает 

о постановке учебног© дела в Львовском 

государственном художеетвенио-промыш- 
ленном училище.

Проф. А. А. Оль (Ленинград) харак­

теризует художественную продукцию, вы­

рабатываемую в Ленинграде и Ленинград­

ской области. А. А. Оль предлагает до­
биться на всех предприятиях художе­

ственного руководства. обеспечить пред­

варительный художественный контроль. 

Художественные советы должны не толь­
ко проверять продукцию, но и направ­

лять всю работу и обеспечить художе­

ственное руководство на предприятиях.
Проф. С. Г. Туманов (Дулевский кра­

сочный завод) останавливается на поло­

жении дел с красителями для декоратив­

ной керамики.

Проф. Л. А. Ильин (Ленинград) об­

ращает внимание на то, что, строя боль­
шие города, огромное количество зданий, 

мы не научились еще создавать высоко­

качественные детали.

Художественная промышленность обя­
зана работать над архитектурными дета­
лями. Больше того, она должна. дать 

«собрание деталей'», удовлетворяющих по­
требностям нашей жизни п являющихся,

одновременно, художественными. Далеб 
Л. А. Ильин указывает на то, что в на­

шей многонациональной стране предметы 

художественной промышленности должны 

н о с и т е * отпечаток национального твор­
чества..

Проф. I I. Н. Качалов (Ленинград) ка­

сается вопроса о  производстве изделий из 

стекла. Самый серьезный недостаток сте­
кольных изделий наших предприятий — 

это их форма, копирующая грубые образ­

цы начала XX  века.. Причина этого — в 

необеспеченности предприятий художест­
венным руководством. Иногда в руково­

дители этого рода попадают малоквали­

фицированные художники. Это еще хуже, 
чем отсутствие художника на предприя­

тии, так как подобный руководитель п 
создает, пользуясь бесконтрольностью, 
уродливые вещи.

Ненормальность этого положения чув­
ствовалась давно. Год назад небольшая 
инициативная группа — скульптор

В. И. Мухина, писатель Алексеи Толстой 

и проф. Н. И. Качалов — обратились с 

письмом в Совнарком, в котором в общих 

чертах было изложено положение художе­

ственной промышленности. Вскоре после­

довали различные мероприятия и, в том 

числе, создание в Ленинграде специальной 
экспериментальной мастерской на зеркаль­

ной фабрике. Назначение мастерской — из­
готовлять новые образцы художествен­

ных изделий из стекла. Сейчас эта ма­

стерская уже начинает работать при уча­
стии группы художников, под руковод­
ством А. А. Успенского и В. И. Мухиной.

П. В. Леонов (Дулевский фарфоровый 

завод) указывает, что решающая роль в 

улучшении качества изделий художествен­

ной промышленности должна принадле­
жать архитектору. В связи с  этим, пра­

вильным является предложение о  том, 

чтобы научно-исследовательский центр 
художественной промышленности находил­

ся н ведении Академии архитектуры 
СССР.

B. М. Василенко (Москва) останавли­
вается в своем выступлении на народном 
творчестве.

— Когда мы говорим о  народном 
творчестве, мы часто представляем его 

себе собранием разрозненных вещей, воз­

никших изолированно. Это не так. На­

родное творчество — это не культура 

изолированных предметов, а  культура ин­

терьера, культура большей эстетической 

целостности, где можно многому на­
учиться.

Н . А- Прахпп (Киев) отмечает ряд не­

дочетов художественной промышленности 

на Украине и вносит конкретные предло­
жения: 1) создать единый центр, опера­

тивно руководящий идеологической и ху­

дожественной сторонами во всех отраслях 

художественной промышленности, в виде 

сектора художественной промышленности 

при Комитете по делам искусств; 2) увя­

зать (через особых инспекторов художе­

ственного качества) работу этого органа с 

наркоматами, в ведении которых находят­
ся предприятия, изготовляющие изделия 

художественной промышленности, и т. д.

C. С. Валериус (Дворец Советов) по­

свящает свое выступление вопросу об от­
делочных материалах для стен, потолков 

н иолов. Останавливаясь на опыте, кото­

рый накопил Дворец Советов за послед­
ние два года в области работы над но­

выми материалами и их обработки,
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С. С. Валериус отмечает, что те образцы, 

которые показаны на выставке, это еще 

не окончательные образцы. Над ними ве­

дется большая работа, успех которой свя­

зан с усовершенствованием технологичес­

кого процесса.
Художник Н. А, Тырса (Ленинград) 

указывает, что основной вопрос плену­
ма — это вопрос о художественной куль­

туре, о стиле. Есть общие стилевые при­
знаки, которые объединяют станковое 

искусство и промышленное. Стиль воз­
можен только тогда, когда существует 

синтез формы п содержания. Это — основ­
ной закон стиля. Н. А. Тырса призывает 

чутко относиться к творчеству народных 

мастеров и предостерегает от такого руко­
водства промыслами, которое связывает 

творческую инициативу народных масте­

ров.
Н. II . Былинкин (Москва) указывает, 

что у нас иногда отправляют в различ­
ные районы мебель, не считаясь с требо­

ваниями и вкусами местного населении. 

Для производства и распространения ме­

бели необходимо постоянное изучение по­

требностей широких масс.

Народный художник Армении М. С. 
Сарьян указывает, что стиль зависит от 

характера и обстановки работы. Если мы 

будем думать только о  создании стиля, 

то получится какая-то стилизация, какая- 

то искусственная форма, которая всегда 

будет казаться фальшивой. Стиль опреде­
ляется характером эпохи, содержанием ра­

боты художника.
И. Е. Жуковский (Черновицы) при­

ветствует пленум от имени самой молодой 

в Союзе архитектурной организации и от 
всей архитектурной и инженерно-техниче­

ской общественности Северной Буковины.

В прениях высказались также скульп­

тор С. Д. Меркуров, В. И. Блохин (Мо­
сковское товарищество художников), М. С 

Назаревская (Москва), проф. II. Ф. Але­
шин (Киев), С. Н. Тройницкий (Москва), 

Д. И. Новицкий (Москва), С. Г. Розен- 

блюм (Москва), скульптор П. М. Кожин 
(Москва) и В. Г. Андреевский (Москва).

По окончании прений пленум заслу­
шал проект резолюции, разработанной 

специально выделенными комиссиями. В 

проект резолюции были внесены дополне­

ния и поправки, после чего пленум еди­

нодушно принял этот проект за основу и 
поручил президиуму правления Союза 

войти в правительственные органы с  со­
ответствующими предложениями. В при­

нятой резолюции выдвигается широкая 

программа мероприятий по организации 

художественной промышленности, по под­

готовке кадров и по повышению худо­

жественного качества изделий. В резолю­

ции детально разработаны также меро­

приятия по организации художественного 

контроля над выпускаемыми промышлен­

ностью художественными изделиями.
В заключительной речи К. С. Алабян 

отметил, что значение V III пленума ССА 

СССР заключается в том, что он поста­

вил весьма важные вопросы и наметил 
ряд ценных мероприятий для повышения 

качества продукции, вырабатываемой ху­
дожественной промышленностью. Меро­

приятия эти объединенными усилиями 

Союза советских архитекторов, Союза со­

ветских художников и работников про­

мышленности должны быть в ближайшее 

время проведены в жизнь. Наряду с 

большими организационными вопросами.

которые будут поставлены перед государ­

ственными органами, необходимо поста­

вить перед творческими союзами вопросы 

творческого порядка, освещенные на на­
стоящем пленуме совершенно недоста­

точно.
— Ряд выступавших на пленуме то­

варищей, — говорит К. С. Алабян, — 

указывал на то, что некоторые хозяй­
ственные организации пытаются исправ­

лять работу народных художников, не 

будучи достаточно компетентными в этой 

области. Необходимо обратить самое серь­

езное внимание на то, чтобы некомпе­
тентные в народном творчестве люди не 

корректировали и не портили его.
Большое значение имеет и выдвину­

тое на пленуме предложение об организа­
ции отраслевых совещаний по художест­

венной промышленности. Эти совещания 

дадут возможность всесторонне и глубоко 

обсудить задачи, стоящие перед художе­

ственной промышленностью.

В своем заседании от 10 января 

1941 г. президиум правления ССА СССР 

разработал программу конкретных меро­

приятий по реализации решений V II I  пле­

нума.
Решено войти в Совет народных ко­

миссаров СССР с  докладной запиской о 
постановке художественного руководства 
в промышленности и о  мероприятиях по 

поднятию художественного качества про­

мышленных изделий.
В Комитет по делам искусств при 

СНК СССР будут внесены предложения о 

создании при нем Совета но художествен­

ной промышленности и о  расширении дея­

тельности Комитета в этой области.
С предложением об организации ху­

дожественных советов по соответствую­

щим отраслям производства и об учреж­

дении в ряде главных управлений и на 
отдельных предприятиях должности глав­

ного художника решено обратиться к нар­
комам текстильной, лесной и легкой про­

мышленности СССР и к наркомам местной 

промышленности союзных республик. Ре­

шено также обратиться в президиум Всэ- 
копромсовета с письмом, информирующим 

о той оценке, которую дал пленум худо­
жественному руководству в промысловой 

кооперации, и с предложением конкрет­

ных мер по поднятию художественного 

качества изделий.
13 Главное управление трудовых ре­

зервов будет внесено предложение об ор­
ганизации в системе ремесленных учи­
лищ специальных школ, подготовляющих 

мастеров и исполнителей по художествен­

ным отраслям производства.
Решено поднять вопрос об организа­

ции в Москве специального журнала, но- 

священного вопросам художественной про­

мышленности и культуры интерьеров, и 

принять меры к более широкому освеще­

нию этих вопросов в периодической пе­

чати.
Для ведения дальнейшей работы 

правления ССА СССР в области художе­

ственной промышленности и для практи­

ческого проведения в жизнь решении 

V III пленума при президиуме организова­

на группа по художественной промыш­

ленности.
В соответствии с решениями V III пле­

нума правления президиум решил проне­

сти в течение 1Я41 года отраслевые сове­

щания по мебельной промышленности и 

арматуре, по художественно-отделочным 
материалам, по декоративному текстилю и 

обоям. Совещание по мебельной промыш­

ленности должно быть созвано в течение 

первого полугодия Ю41 года.

КУРСЫ

ПО СКОРОСТНОМУ СТРОИТЕЛЬСТВУ

В ноябре — декабре 1940 года в Мо­
скве состоялись занятия первого потока 

организованных Архитектурным фондом 
СССР курсов массового и скоростного 
строительства. На курсах обучались 26 ар­

хитекторов крупнейших республиканских 
промышленных и областных центров 
страны.

Архитекторы познакомились с новы­
ми конструктивными типами, нормами и 

стандартами, с опытом организации работ 

передовых скоростных строек Москвы, с 
методикой авторского надзора, с санитар­

но-техническими работами в условиях ско­

ростного строительства, с крупноблочным 

строительством, с новейшими деревянны­
ми конструкциями и др.

В заключение архитекторами был вы­

полнен контрольный проект. К проведе­
нию занятий на курсах были привлече­

ны—акад. арх. Б. М. Иофан, А. Г. Морд­

винов, проф. В. Г. Гельфрейх, проф 

Н. В. Марковников и другие. В  связи с 
успехом первого потока курсов, в бли­

жайшее время намечается проведение ана­

логичных курсов для второго потока.

СОВЕЩ АНИЕ 

ПО ПРОМ Ы Ш ЛЕННОЙ АРХИТЕКТУРЕ

В начале декабря 1940 года в Москве 

в конференц-зале Академии архитектуры 
состоялось совещание по промышленной 

архитектуре, созванное московским отде­
лением Союза советских архитекторов. На 

совещании присутствовало свыше 300 ар­
хитекторов и инженеров, работающих в 

промышленных организациях Москвы. 
Ленинграда, Харькова и других го­
родов.

Совещание заслушало доклады: акад. 
арх. М. Я. Гинзбурга «Состояние и задачи 

промышленной архитектуры»; проф. А. С. 

Фисенко «Роль архитектора в проектиро­
вании н строительстве промышленных со­
оружений»; арх. В. С. Попова «Типизация 

и стандартизация в промышленном проек­

тировании». В прениях по докладам вы­
ступило 18 человек.

В принятой за  основу резолюции от­

мечается необходимость обеспечить полно­
ценное участие архитектора в проектиро­

вании и строительстве промышленных со­

оружений, установить должности главных 
архитекторов в промышленных проектных 
организациях, учредить авторитетный 

контроль-экспертизу для всесторонней 

оценки проектов, проводить творческие 
отчеты проектных организаций и отдель­

ных авторов на заседаниях секции теории 
и критики МОССА, периодически прово­

дить открытые конкурсы на проекты про­
мышленных зданий и т. д.

В резолюции указывается также на 

необходимость поставить перед правле­

нием ССА СССР вопрос о созыве в конце 
первого полугодия 1941 года пленума, по­

священного промышленной архитектуре.
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СПРАВОЧНИК АРХИТЕКТОРА
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ЛЕСТНИЦА ИЗ ЦЕЛЬНЫХ СБОРНЫХ МАРШЕЙ

Отделом стандартов Управления по проектированию г. Моск­
вы (нач. инж. Г. Н. Львов) разработана для типовой 4-квартир­

ной секции (арх. 3. М. Розенфельд, инж. А. И . Гохбаум) сбор­
ная лестница из цельных железобетонных маршей.

Марш решен в виде железобетонной балки корытного сече­
ния с косоурами, выходящими вверх. Плита, соединяющая ко­
соуры, снизу решена гладко, сверху бетонируется с выступами, 
образующими ступеньки лестницы. Изготовляются такие марши 

в деревянной опалубке в перевернутом виде. Площадка лестни­
цы решена из сборных железобетонных плит, офактуренных 

снизу, и не требует штукатурки.

Крайпие плиты имеют выступы, на которые опираются цель­

ные марши лестниц. Монтаж лестницы производится башенным 
краном БКТС или типа «Кайзер». Две другие плиты атажной 

площадки «ПЛ-7» и «ПЛ-8» взяты по «стандарту Моссовета на 
сборные железобетонные плиты».

На строительстве первоначально укладываются сборные же­
лезобетонные плиты площадок, затем монтируются марши.

Монтаж лестниц производится одновременно с кладкой стен.
Сообщение по вертикали во время строительства произво­

дится по атим лестницам.

По окончании основных работ, ступеньки лестницы облицо­

вываются заранее заготовленпыми мозаичными плитками. Мо­

заичные плитки укладываются на цементном растворе состава 

1 :3  на предварительно очищенную от грязи и промытую водой 
поверхность маршей. Облицовочная плитка подступенка не рабо­

чая и принята толщиной 3 см, толщина облицовочной плитки 

проступи, принимая во внимание износ, взята толщиной 5 см. 

Одновременно с облицовкой ступенек устраиваются мозаичные 
полы площадок лестничных клеток.

Такая конструкция дает возможность использовать лестницы 

на все время строительства и избавляет ступеньки от отколов, 
раковин и других повреждений, которые неизбежны при исполь­

зовании во время строительства готовых ступенек.

Ориентировочная заводская стоимость маршей — 300 рублей 

за 1 мз железобетона.

Леталь нижнеяп примыкания марша

С Х Е М А  Л Е С Т Н И Ц Ы  И Д Е Т А Л И  У З Л О В

К

Разрез I -/

Леталь Depihdzo примыкании марши

Облицовочная 
плита проступи
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Ш К О Л Ь Н Ы Й  Ф И З К У Л Ь Т У Р Н Ы М  З А Л

Проблема Школьного физкультурного зала приобретает 

большую актуальность.

Особое значение для решения этой задачи имеет вопрос о 

строительных нормах.
В ОСТе 4532 школьные залы вообще не были предусмотрены.

Всесоюзный комитет по делам физкультуры и спорта опуб­

ликовал в 1138 году временные нормы по гимнастическим залам, 

но школьные залы в атих нормах предусмотрена не были.

Многие считают, что физкультурный зал в нашей школе 

должен быть обязательно больших размеров, не менее 12X24 м. 
Другие полагают, что школьный зал можно с успехом решать 

помещением «Х20 м. Оба ати мнения, несомненно, являются оши­

бочными.

В английском меморандуме Отдела народного образования 

рекомендуется для класса в 31 человек зал 9,1 X  м, а вы­
сота зала допускается от 4,5 м (Wrlyt. „The Design of norsery and 
elementary Schools44. 1938 г.).

Те же размеры мы видим в типовом школьном зале, кото­
рый приводит журнал „Тле Arc iltect and Buildings Newi" (декабрь,

1938 г.).

В майском номере американского журнала .Architectural 

Record** за 1938 г. в качестве минимального школьного зала ре­

комендуется принимать зал размером — 19,7X15,2 м, при высоте 

в 4,27 м. Те же нормы рекомендует журнал „Pencil Ро1шьм (1939 г. 
№ 3)

В немецком руководстве Konwiarz по физкультурным соору­
жениям для юношества (Bauten ffir Spiel, Sport und Turnen, 

1932 г.) минимальным залом признан зал размером 19X 2* м.

Из приведенных размеров школьного гимнастического зала 

наиболее подходящим является зал в 9X18 м, при высоте в

5 м (высота детских колец 4,8 м). Такой зал, считая по 4,9 м- 

на человека, обеспечивает нормальные занятия по гимнастике с 

классом в 49 человек и позволяет проводить спортивные игры 

и волейбол. Однако, по мнению руководителей кафедр гимна­
стики московского и ленинградского институтов физической 

культуры, в некоторых случаях размеры залов в плане можно 

снизить до 8X1* м. Действительно, из класса в 49 человек гим­
настикой фактически занимаются около Зв человек: норму пло­
щади на одного занимающегося при соответствующем построе­

нии урока можно сократить до 3,2 мз, и таким образом минималь­

ная площадь зала может быть снижена до 3,9X39 =  129 м3.

Высота зала 5 м нужна не на всю площадь, а лишь ча­

стично, с тем, чтобы иметь возможность подвесить кольца, ше­

сты, канаты и расположить вертикальную лестницу. Над всей 

остальной площадью зала высота может быть снижена до 
4,9—1,5 м (при атом схема оборудования должна быть изменена 

в соответствии с формой потолка).

При решении интерьера исключительную роль играют техно­
логические требования, предъявляемые к физкультурному залу и 

его спортоборудованию.

Форма и поверхность п о т о л к а  должны хорошо поглощать 

звуки и гарантировать слышимость.

Форма и поверхность п о т о л к а  долж*ны хорошо поглощать 

пый, тщательной столярной работы. Временную нагрузку на ПОЛ 

следует принимать в 400 к г  на 1 MJ.
С т е н ы  зала следует устраивать гладкими, без выступов.

О к н а  следует размещать преимущественно на продольных 

стенах зала не ниже 1,5 м от пола. За границей на торцевых 

стенах иногда допускается расположение окон на высоте не 

ниже 2,7—3,9 м. Площадь окон следует принимать в 1 /в от пло­
щади пола.

Д в е р и  из зала в кладовую инвентаря и для выхода на­
ружу должны соответствовать габаритам спортивного оборудова­

ния и быть не уже 1,8 м. Вместо дверей могут быть устроены 
проемы, закрывающиеся шторами.

Зал должен иметь непосредственные выходы в раздевальню, 

в кладовую спортинвентаря, в вестибюль или коридор школы.

При проектировании зала оборудование его обычно не учи­
тывается, что приводит к неправильному архитектурному реше­

нию интерьера. При отделочных работах это упущение ведет и 
переделкам. Стандартного расположения встроенного оборудова­
ния дать нельзя, так как размещение снарядов во многом зави­

сит от типа снарядов, от конструкции потолка, от планировки 

входов, расположения окон. Поатому мы можем предложить 

лишь принципиальную схему. При проектировании зала надо

учитывать размеры каждого снаряда, способы крепления, воз­

можность убирать снаряд, его подвижность и характер работы 

на пем.

Ш в е д с к а я  с т е н к а  состоит из деревянных лестниц — 

звеньев шириной в 1 м каждая. Звенья эти располагаются под­

ряд, вдоль длинных сторон физкультурного зала. Высота швед­

ской стенки колеблется от 2.9 до 3,29 м. Шведская стенка кре­

нится к стене наглухо при помощи ершей на пробках. Дерено 

полируется, ему можно придать любой тон по указании! автора 

архитектурного проекта. Количество звеньев в гимнастическом 

зале колеблется в пределах от 10 до 29.

К о л ь ц а  крепятся к Палкам перекрытия. Расстояние меж­

ду кольцами — 50 см. От продольной стены кольца должны от­

стоять не менее чем на 1,5 м. Нормальная высота подвеса дет­

ских колец от пола до блоков 4,8 м, колец для взрослых — 

5,8 м. Расчетная нагрузка — 1 НО кг. Кольца располагаются при­

мерно в середине зала с таким расчетом, чтобы качание про­

исходило вдоль длинной его оси и чтобы торцевые стены не 

мешали упражнениям. Зал обычно имеет одну-две пары колец.

К а н а т ы  подвешиваются обычно при помощи крюков не­

посредственно к балкам перекрытия. Длина каната (4,8—в м) ко­

леблется в зависимости от высоты зала. Расстояние между от­

дельными канатами не должно быть менее 0.60—1,0 м, а от стен 

канаты должны отстоять на 1 м. Количество их в зале колеб­

лется от 5 до 19 штук.

Ш е с т ы  бывают закрепленные (стоячие) и незакрепленные 
(качающиеся). Высота шеста зависит от высоты зала (обычно 

она достигает 4,8—9 м). Шесты могут быть деревянными или 

металлическими, нолыми. Расстояние между отдельными шеста­

ми должно быть не менее 0.99—1,0 м. Расчетная нагрузка — 

100 кг на каждый шест. В зале обычно бывает 2—9 шестов.

П е р е к л а д и н ы  (турники) изготовляются металлическими. 

Существует очень много систем турников, В основном их можно 

подразделить на пристенные и свободно стоящие. Для школь­
ных занятий наиболее удобны — пристенные. Перекладины 

укрепляются к полу, стенам и потолку.

Б у м  состоит из горизонтального деревянного бруса, распо­

ложенного перпендикулярно длинной стене зала, впритык к ней. 
Укрепление этого бруса производится с помощью двух стоек. 

Высота бруса может меняться. Бум разбирается и хранится в 

кладовой. В качестве пристенной оноры дли бума может быть 
также испольаована шведская стевка.

М е х а н и ч е с к а я  л е с т н и ц а  верхним концом укреп­

ляется в пазах специальных стоек, установленных вдоль стен. 
Она может отодвигаться от стены на 79 см и скользит верхним 

концом вниз, перемещаясь из вертикального в горизонтальное 

положение. Для удержания лестницы в горизонтальном положе­

нии при ней имеются переносные стайки, вместо которых может 

быть использован бум. Лестница обычно устанавливается на тор­

цевых стенах зала.

П о м о с т  и н с т р у к т о р а  служит для показа упражнений 

и устраивается в виде откидной площадки. В вертикальном под­

нятом положении помост используется как шведская стенка.

Иногда, помимо перечисленного оборудования, применяется 

еще так называемый т р а п ,  который представляет собой нечто 
ироде соединенных вместе 4 вертикальных лестниц: ширина

каждого звена — 59 см. Трап подвешивается на шарнирах к 
потолку верхним концом, а нижним — укрепляется (не наглу­

хо) к полу.
Помимо атого н зале может находиться музыкальный нн- 

струмепт.
Остальное оборудование зала (параллельные брусья, конь, 

козел, плинт, мостики для прыжкоп и т. д.) является пере­
носным и хранится в кладовой.

Помимо атого, в кладовой хранится все мелкое оборудо­

вание (булавы, палки, гантели, медицинболы), для которого 

должны быть предусмотрены встроенные шкафы, полки, стел­

лажи, кронштейны и пр. Площадь кладовой должна быть не 

менее 15—18 мэ.
Соотношение сторон кладовой должно соответствовать га­

баритам переносного оборудовавия (параллельным брусьям и 
пр.). Тяжелые снаряды откатываются из зала в кладовую на

роликах, поатому пол кладовой должен быть на одном уров­

не с полом зала. Естественное освещение кладовой — необя­

зательно.
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Наличие При Школьном физкультурной залк клаДОвой it 

раздевальни совершенно необходимо. В последни/1 типовых про­

ектах школ, составленных архитектурно-проектной мастерской 

Наркомпроса РСФСР, физкультурные залы не имеют вспомога­
тельных помещений, что надо считать недопустимым.

Следует устраивать две раздевальни, с площадью не менее 

10—15 mj каждая. Пол в раздевальнях должен быть теплый, 

допускающий хождение босиком. Применение здесь индивиду­
альных шкафов, ввиду незначительной площади раздевален, 
большого количества смен и пр., нельзя признать рациональным. 

Яа рубежом наиболее распространены раздевальни, оборудован­

ные отдельными пристенными ве!пйлками и отдельными Метал­
лическими табуретами, с мягкими съемными сиденьями, которые 

можно мыть. Одевание и раздевание происходит во время пере­

мены, когда зал проветривается и убирается.
В некоторых зарубежный физкультурных залах имеются д>- 

шевые, ножные ванны, умывальные, кабинеты врача, препода­

вательские комнаты и т. д. Однако в пашем массовом школьном 
строительстве эти помещения не являются обязательными, тем 

более, что фактически ими можно пользоваться, из-за краткости 

перерывов, только вечером во время кружковых занятий.
И нж . С. Зверинцев

Площадь пола 9 -  184 6 2 м 1 Высота  -  5 * . Площадь пола 8  >16 =128 м 2 Высота - 5 м. (частично)

О so

19-1«
ЧО-55Л %• 

с Ьс

Ш КОЛЬНЫ Й и ГИМНАСТИЧЕСКИЙ ЗАЛЫ  И ИХ ОБОРУДОВАНИЕ

А — шведская стенка, 10—20 звеньев, Б — кольца 1—2 пары, В — перекладина (турник), Г — бум, Д — помост инструктора, Е — ме­

ханическая лестница, Ж — шесты 4—б шт., 3 — канаты 6—10 шт., И — параллельные брусья 1—2 шт., К — кони 1—2 шт., Л — коз­
лы 1—2 шт., М — плннт, Н — шведские скамейки 3—4 шт., О — мостки для прыжков 3—1 шт., И — стойки для прыжков 2 пары,
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