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и.1мя BiejiHKoro ру«окш’о скулып'оуа Федота Ива­
новича Шубнии занимает почетаюе место на стра­
ницах ис'юрнн pyoL'iKoro пк/жуес'пва.

Ш|уби11 — худозкиив Х \ 'П 1 сто л етея .
Рассля, пробо'ждеиная рефцрмами Петра Велико­

го, пе-рвсТратааога шоь уклшд жизшг, всю культу­
ру, вы|дв.игая юрутиейиших людей, богатых самыми 
передЛвьгмц идеямп века. Ломоносш стал отцом 
русской на1уки, Двржаши открыл до'рогу Пушшшу, 
Радище® стал одним из парвы-х рошолюцишеро'в, 
неустрашимо и нвцреклонно боровшихся ц само- 
дерясавием во имя свободы и народного счастья.' 
Занималась заря волнчвствщииого раюцвста новой 
русской национально!! !К1ультуры. Шубину принад- 
ле<зиит иочепное место в ряду лучших людей 
XVIII века.

Федот Шубии родился в 17-10 гО'Ду в^семьо кре- 
стьянина-холмогорца Ивана Шубного. Он был зем- 
ЛЯК01М Ломоно1со)ва. Вели'ынй русский ученый был 
сюязаа-1 с семьей Шубина дам ей дружбой. Отец 
сюулыпто'ра' ше.гог, каж умел, Лом1он«сову выбиться 
в лвди.- Тяжело эго было тогда человетгу из на­
рода. Надо было обладать незаурядпыма! оп0(Соб- 
ностями, а еще бо-льшо непреклонностью воли и 
auepiniett, той «благо|рс>Л1Гою уи)шли1Сою», о кото|)он 
любил гоФаришать Ломоносов, чтобы ироодоло'л, и 
материальные иопзгоды и сослочи1ЫО продрассуд-



ки. Шуйш1, TUJC же как н Ломоносов, и-рошсл су­
ровую школу зкизии: ловил рыбу в Бееюм маре, 
рабо^тл простую крестьяий-кую работу, реаал по- 
рости.

В крестья'июкой семье Ш убиных' были эпадамы 
и с «Х1У|̂ оже1С1'11вам»; в 1Юй занимались старишьш 
гюдарстаим рушм1е(слам — ревыбою по ?;ости. Из гго- 
колеиия щ потсолеиие передавайся опыт 
ШОГО г̂alcтepc 1̂вa, Вькш ий вкус, бо1гатетво народ- 
KOii фантазии, то'иность глава и твердость руки 

поражают нас в этих старинных резных иэдвлнях. 
Резал и ‘&0Д1О'1’ Шуйиш. Но резьба, видимо, по 
могла удовлетворнть въюоко ода'решого ю^ношу. 
Елгу хотелось овладеть более сложными формами 
скульптурного ircjtyicicTBa. Увлекал его, наве1рное, 
и пример в®лп1ко1'о зе1мпя1;а, сла©а юоторого в это 
время уже гремела в столицах. И вот однажды 
дввлтнадцагшглетйнй Шубин отагравляется в Пе- 
те-роург иска''п> счастья и najTKH.

Иаука, одааясо, не сра-эу раскрыла свои двС’ри 
молодому резчику. Пришлась пройти через всякие 
мытарства, прежде чем он смог начать настоящую 
учебу. Лишь через два года, в 1761 году, Ш}^бин 
■попадает в Академию художеств благодаря благо- 
склояиости ее призеданта. Академия тогда толь­
ко ч'№ быиа осаговаиа. Ее оргаии’за'Лрам был 
Иван Пванов1Ич Шуйалав, .один из самых ярких w 
одаренных людей своего временп. Приближенный 
ко двору вельможа!, он был лишен Tjnioro спя- 
тельиот'о чванства; ело жлгаОй ум лелеял самые 
широкие планы развития в России паук и искусств. 
С Академией Шувалов связывал свою _ меч­
ту о irdiTDRe-re pyi-юкого наци она ль по го искусства.
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и преиде Bcjero он яаботилоя о создании кадров 
ргуюсшх худошмиюов, чтобы яв  было ну^кды при­
бегать к услугами иностршнЫ'Х мастеров зачастую 
очень посредствеиного качества, «Необходимо 
установить Академию ^судожеств, которой плоды, 
когда приведутся в состояние, не только будут 
славою здешней Импо'рии, но п великою пользою 
казенным н ца1рт1икулярньш работам, за которые 
иностранные посредствеиноро знания, подучая ве­
ликие деньги, обогатясь, возвращаются, не оставя 
по сие время нм' одного русского ии в каком ху­
дожестве, который бы что умел делать...» Создан­
ная Шувало'вым Ажадемия действительно сыгра­
ла orpoMiHiyro роль в истории pyciciKoro искусства, 
подготовив целое созвездие за1ме'чательных рус- 
оких зодчих, живооисцов и скулвнто'ров.

Еще Петр мечтал о создании Академии наук и 
[шкуссте, где «довольно б члено1В о совершенстве 
1У1доже1СТв... трудились», ревниво следил за успе­
хами nepiBbix своих питомцев-художников и хотел,
чтобы «aiHaimji, что есть и из нашего яа/рода яоб)рые 
мастера».

Лучшие люди Елизаветинской поры райотали 
над ваплощанием в аонзнь петровских замыслов 
об укреплении русской культуры. Основываетзя 
университет в Моокве — старейший наш универ- 
оитет. В Академии наук бурный и Н0|утомимый 
Ломоносов мечтает об академиках из «российсжих 
сынов», для чего организует в Петербурге, при 
самой Академии, университет, «откуда, — 
писал он с зажонвой гордостью Шувалову, — могут 
прои'зойти многочисленные Ломоносовы». В общем 
Р'Усле этой культурной борьбы велико бы ло  значе-



НИ0 и А к а д е м и и  х уд о ж е ств . Ш^тваЛо® щ аройо
раск-рыл д Е в р и  А к а д е м и и  в с е м  руосж им, и м евш и м  
т а л а н т  и  ж елав ш и м  о б у ч а т ь с я  «тр ем  знатнеШ пим  
худош{аспвай1» — а р х и те к ту р е , ж п бо п и ю и  и  а к у л ш -  
т у р е . Т о лько  креш астны м , в со о тв етств и и  с со слав -  
н ьш и  преирас€>’яюа'мн В1ремени, б ы л  зак р ы т 1^да> 
д о с т у п . Т р у д н о  б ы ло  nonajcTb в  А к адем и ю  п «чер- 
HOComnoMj'» к р е с т ь я н и н у  Ш уби н у.

Преиодавать сюулыпт^лру приглашен был в
Лтадемию фраавдуааиий маютер Никола Жилл&,
хороший худож1н «  и педагог. У иего-то п на1Чи- 
пайТ ^̂ ч̂итыся Шубин. Учился он прилежно, и ака­
демическое яачаиьство отмечало его «xoipo-mue у с­
пехи и паведение» (награшами. Нужно было обла­
дать действительно ломо1ноеав1с1кой «благородной 
1̂Щ)Я!М1кой», чтобы, будучи уже (В1зрослым чадопзе- 

ком, 'В сущности, за;ново овла|дева1Ть сж-ульптур- 
кым HciByicicTHOM. Надо было отказаться от вкоре­
нившихся привычек резчика, нривыюнего к тон- 
шй, ударчатой работе в плооком ргаьефе, и осгаа- ■ 
И'вать трудные материалы (сбольшой» скульптур 
ры — броиз1у и мрамор. Надо было> привыкать it 

работ© над круглой сдатуей, шад бюстом. Но, конеч. 
но, чисто профессиональные навыки резчик.а об- 
лерчали Ш(у1бину его рабоп'.

Е го  д е д ы  1и п р а д е д ы  у м е л и  с п о р а зи т е л ь н ы м  3(ia- 
CTeipcrfBOM! 1выре<з(аТь fyaioipi'raTbift пребеш ок, yiBpa- 
сить ла р ч и к  причудливо-с'ка.зо'чны м релье({)Ом. 
Но Teoieipb он д о л ж еи  бы л с у м е т ь  о т л и т ь  из брон­
зы м ю иум ен талы гую  cтa■пyю^пaмяaшгк, вьИс'ечь из 
MpaiMoipa бю ст-порирет, иэва^ять к р уп н ы х  рйамеров  
релъ'е'ф н а ’ историчесж ую  т е м у . С ловом , Ш уб н ау  
в ы п а л а  з а м е ч а т е л ь н а я , но очень т р у д н а я  з а д а ч а —



обогатить а  направить ио̂  новым путям плас’шче-, 
е«о® тшрчйство руоаюого народа. Тайая SKSi зада­
ча выпала на долю его соотечаставштнка Ломоно­
сова в областп' piyccjcoii поэаии. Шубин блестяще 
выполнил свою задачу п довел ваянгге до тажого 
со!вершенсгва, что лишь немногие западноевропей- 
С'Кйе овулшторы, его .сс1в,ременшиш, люгли бы 
встать рядом с ним как по глубина и богатству 
образа, так н по свобо1де н увйренности формы.

Более десяти лет своей змизни отдает Шубин 
учебе, осваивая уроки  ̂ мировой пластической куль­
туры. В 1767 гаду заканчивает он курс ajKa êMH- 
тегагоого обученлш. Л^илле, в меру своего сжром- 
мопо таланта п честного умении, на1ставил его на 
iTjTTi окуишт^^рното мастерства. Этого было, од­
нако, мало. Гра,н.дн0 ,31ный мир новых задач ш вэ- 
лнжя'х достижен'ий только н'ачал еще раслрываться 
Шубину. Надо было совергае1Иство1ваться в «ста- 
туйном худо'жсстве». II дат Ава|деми'я пасылазт 
его за границу, юаж своего пенсишгера^ для даль­
нейшего совершенствавання в исюуюстве. Прежде 
всего Шубин отпра!вля0тсл в тогдашнюю столицу 
европейского искусствчг — Париж.

'Ру1с1с(кий посол в Пар!И‘Ж1й Д. А. Гоиицыи устраи­
вает Шубина в Паримсйиую ;а1ка1демию, к 31намеки- 
'гому скульптору Пигаллю. Трудно был)о найтп 
nainieiMiy х1удожмику лучшего учителя. Hajnpflmê H- 
н0-стра1ст1ный, одаровный ущивип’елытой фа'нтаз'ней, 
котя, быть может, и неЮколиюо етаромо.дно-иыш- 
ный и велеречивый мйстер, Пигалль был вместо 
с тем энергичным И' сме^1ым иокателем правды в 
скульптуре, подливным реалистам. В ма'етерюкой 
Пигалля можно было услышать Дйдро и других



прадсташтелей передовой, иезавясимой мысли, 
мэчтав'ших о царстве свободы и разума и звав­
ших художников к &ст©ственности вкуса и неза- 
вр^симости худоясествэнного суждения. Эта идей­
ная среда во многом помогла Ш у5ш у  окончатель­
но сформироваться. Здесь он укрепился в овоей 
сгривержеишости к правде, к реализму, к искрен­
ности в искусство, не пикидавшей его потом, не­
смотря ня на что, зд01сь же он мог полностью 
удовлетворить своею лшкду постичь высоты ми­
ровой художб'Стветпой культуры, освоить улсо 
созда;нное гением человечества.

Три года пробыл Шубин в Парнлсе, учась у 
Пигалля. Близилась пора ого художествеииой 
зрелости. Сам Фальконе, гепиальньпЧ сжульнтор. 
автор памятника Потру I в Ленинграде, свидетель­
ствовал, «что этот молодой скульптор как раз тот, 
в котором я видел более всего истнпных способ­
ностей...» По мог ли худоясник середины ХУП1 ве­
ка, да еще скульптор, считать годы своего учения 
saiK0H4eiHHbnMH, не побывав в Риме и не испив из 
источника истинного худогкоства — анти'41н0'стп?

Как раз в это время в Европе поднимается но­
вая волна увл-еч-ення классической древ1НОстью. 
Происхода1т как будто повое открытие прекрас­
ного, гармопичеюкого мира античного искусства. 
Заново озаряют художетСков великая простота и 
естественность созданий эллинского гения.

Увлечение античностью па время злхватываот п 
Шубрша, Несмотря па то, г̂го срок его трехгодич- 
ного пенеионерства за граинпей исток, он доби­
вается от Академ,ии разрешения отправиться, в 
Италию, в Рим, который представля.дся тогда



едннстваганым местом, где мошю было ншооред- 
ствеино соп'рикЕисаться с .дрещним миром и его 
краюотой.

Изучение штшоов в Риме много помогло ©му: 
cTawyii дре'вннх маютеров' приучили его глаз ю 
простоте и ясяюсти, к тому спокойствию и уверен­
ному Бладеиию формой, которые отмечают зре­
лость мастерства.

Шубин пробыл в Иташин три года. Ста!рый шх> 
покровитель И. И. Шувалов, по ом«рти Елиза1ве- 
ты п'ОйинувШ'ий Россию и живший тогда в Риме, 
позаботился о том, чтобы Шубину открылся до- 
сщ п  во все музеи и со|брания а1Нтиков. Скульп­
тор работал попрежшему напряженно и с  вооду­
шевлением.

Кончились годы учения, начинались годы ма­
стерства. Уже в Италии художниж'а ожидали пер­
вые успехи. Фаюараты Екатерины, братья Орловы, 
для ‘Которых и потом будет paGofraTb Шубин, за­
казывают ему овои портреты; osr портретирует 
также богача Демииова с женой во время их пу­
тешествия ио Европе.

Портрет Демидова — проиэнедению' уже созрев­
шего -мастера. В этой первой своей крупной пор­
третной райоте Шубин заявляет себя скульптором 
большой проиинновеоню'стн' во щнутрешшй облик 
изображаемого челоЕе1ка. Крупные черты лица, 
жестко уставившиеся глаза, выдающийся, волевой 
подбородок, обрюзгшие щеки иоключительно мет­
ко С'шачены сиулъптором и переданы в простых, 
суровых и массивных формах.

Сделаииые Шубиным в Риме портреты обра­
щают на себя внимание ценителей ис/кусства.



Знатные йностраицы посещают мастерскую моло- 
"дого Ькулыптора. Старейшая в Бвропе Боловская 
академия художеств избирает его сшонм почет­
ным членом. Окрыленный успехами, Шубин поки­
дает Италию и в 1773 году возвращается домой, 
в Петерб!5';рг. j.

Здесь слава Шубина растет. В 1774 году его 
И!абп'раю1Т в академию» за бю,ст Екатерины П. 
На наго 'сг^плюшся заказы , от цредста1вителей 
П'ри|дв'0|р111ой янатн. Шуйшг cTaiHtKBHrri&H излюблен­
ным портретйстоаг, II noipTpenHOMy бюсту он по- 
свяща.0Т 'Б1с«' ciBoiii силы, лишь иЗ'Рвдаа отвлекаясь 
для л р у т х  сиоул'ыстурш.их райот.

В HopTpeTHoif галлррсо Ш^^ягна, 1;ак живое, 
встает пе,рсд нами рус1с,кос общество ХА’Ш ввка. 
Т.ру*дао представить себе бол ее ярагую и меткую, 
болс10 вдох1Нове'Н1цую и yMit>'io его xaiiaacTepHlc'rtniKy. 
Смелый II ггаблюиателышш, от нрсавикаст в рамую 
душу своей модали, и « з т о д  его резщ!. выходит 
иаумителыю цельны?! обрао, в котором за внеш- 
ией нэыскаиностыю и ба'рокой оййнй'Отостью Я'В- 
ствснмо' пр01глядьша:ют TOl'Mio, остро иодмечеиаиле 
черты  ̂ ха;р:а!Етера.

«Свет» любия, чтпбг,1 ли'>тил1г в порирютах. 
«Долзкаю, — ганориыг теорюп’шс noipTlpeTa той элохл 
А. Иванов, — чтобы портреты 'Казались как бы 
говорящплш о себе самих и ка1с бы извещающими: 
слготрн па метя, я семь оный нешбедггмьгй царь, 
окруженный величеством» и добшвлял: «Надобно, 
чтобы каждый был одет по чнносоотоянию своему, 
поелику одни толы;о наряды могут показать в ясп- 
ропи'сн различна между людьМ'И».

Но Шубн-п бы л очень далее» от паивнот'О' п рабо­

10



лепного убежде-ння, что только надлдамн разли- 
чаютоя люди. 0 (и анал цеиу человэку и всегда 
искал в человеке егО' неотавторр^мый характер, ду­
ховное содержанте н емысл его образа.

Воторе по воэв1)ащ€нни в Пете^збург Шубин coaj; 
дает oJifM из самых блeicтящиx своих бюстов — 
портрет екатсрииннскса^о дипломата и вель-можи 
VH. А. М. Голицына.. Художники X'V’III BiCKa умели 
создавать пг.гцшые, изыокаишго-^велнча'.выо образы 
прпдвораой аристсжрашип. Они знали толк в бла­
городстве ви'впиюсгги, в красоте дорогих одежд, в 
изя1цвст1:е по'зы н ареста. Шу^бипсжий портрет Го­
лицына ~  одно JH3 лучших TOMiy доказательств. 
Смело И' иерримуждошю очерчен общий конггур 
бюста. То'икор, илаи'ородио'е лицо в бьй-тром дв:и- 
жеишг поверил'то в ‘CTX)poaf>-. Гибкая шея стебод- 
яо поднимается н>ад иг1ир0к1вг плащом, пышными, 
по пзии1Ш>:ми склаата.ми оиутывакяцим пруД1> и 
плечи Голицына. Гордая осаика головы подчерк­
нута зачосаниыми ото лба, пыпшю убранньми во­
лосами. В'иешний облик портрет1ируе‘мого схвачен 
■с. непадражаемым благородством. Но при всей 
его параднасти портрет очень прост. Шуйиаожит! 
образ, подк^ттаот полным отсутсткие'м льстивого 
раболегаства, он прям н- искренен. CeKipCT этой 
нсжренноетп в том, что для .нашего маетора глав- 
1'0й задачей портрета постоянно остается живая, 
тгравдивая переда1ча характера. Шубич! — поэт че- 
.'швока, п он неустанно ищет в cibopix моделях не­
повторимого своеобразия внут]>е1ннего «'урава. ЛСи- 
ЕОй, умный Голицын — полная иротивополо'жнолпь 
тяжеловесному Демидову. У Голицына — острый, 
чуть надме1пп.1й взор, тонкое лнцо с орлиным но-
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COM и сжептичеюиой складаой паихгао сжатых гу^- 
Xai>aiiCTeip блестяще oftpaaooBaHHWo дипломапга, лю­
бителя ириуоств, друсг'а ученых, ловкого и любез- 
його придворного раскрыт Шубиным непр'инуждвн* 
но, без всякого дворяиского, сословтого чван­
ства.

Бюст Голицына имел особенный успех. Шубин 
покорил эватоков авоей живой восприим^шЕостью, 
осттротой вэгаяда, ueMbHOCTbio и виохновевностью 
своего понимания четовежа, поэтичностью своих 
портретов.

Бели в портрете Голицына перед егуми — бле­
стящий представитель просв©ще1Н1ной аристокра­
тии, европеец до М10эт костей, француз по куль­
туре 'в прпвычтам, «жантилшм ев'ропоиий», как 
скай'алп бы в то время, то бюст прафа П. Румян­
цева раскрывает пе>ре1л нами характерный облик 
русского барина, человека, тоже прекрасио пони­
мающего, о чем толкуют во француаских салонах, 
но с<хвсем н-е склоноесого преюрагшться из руссжого 
в пар.ижашгяа.

В смысле свободы и изящества внешнего облика 
тортрет Румянцева одан из самых замечательных 
у  Шубина. Плащ наброшен на плечи поверх ка!МЗо- 
ла на!роч!ито небрежно, но. BiMecre с тем, иа его 
легких СЕладож особенно горделиво поднимаегея 
корпус и голова Румянцева. Немного надменно 
отжинутая вааад голова отделена от корпуса т у ­
го стя1нут1лм воротшшом, поверх которого вьется 
как бы невзначай брошенная лента. Смело вв5з- 
тающие вверх линия плаща умеряются покатыми 
очвртайиями' плеч и округлыми отворотами кам­
зола, Б то BipeMH как мягкие черты лица з а̂етю-че-
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аы в смелый контур .силуэта головы. Все это 
придает образу сложность и внутреннюю лаивость 
характера, но он, разумеется, яснее всего вопло­
щается в лице. Лйгцо далеко от шаблонных прэд- 
ста1влен1нй о могущас-иввннам вельможе и победе- 
косном полшводце. В нем прелодо всето бросает  ̂
ся в глава какая-то мяпкость, почти робость. Шу 
бит очень пеиоаредотвеиио передает полные ще 
ки ла1к01мки-барина, его мягкую, холеную *ожу 
В этих пухлых Щ'в'ках утопают и круглый п'о|дбо 
родок и малемыкий, курносый нос, придавая об 
Л1И|Шу Ру1М1Я1НЦ|0ва печать сааюдовольного сибарит 
ства. Но Шубин идет дальшю. Упрямо сжаты гу 
бы, твердо и смело посажена голова. Заметив эти 
черты, мы пач'ипаем чувствовать в этом человеке 
подлиипый и силгдаый xaipaiKTOp. А  лпшой взгляд 
умных глаз довершаот целое. Обраа Румяк-цева 
ршмсрыжюфся по‘ред нами глубоко н многоградао.

Полсашуй, салюй 'обаятельной чертой иоюуюства 
Шубина, велиапим -даром гениального маютера- 
реалнста было умение, не нарушая непосредст- 
веикой жизненной цельности образа, иро1Н'И1кать 
далеко в глубь характера, ка̂ к бы постеиеяно ве­
дя зрителя от первоначального зрительного впе­
чатления к вдуютивому и серьезному поняшаию 
психолопичеюжого содержания модели. Шубин 'был 
прежде Bicero худолснгаком го(ря'чего, непосред­
ственно-чувств еняюто восприятия. Всякая наду­
манность, оавлеченность, всякая работа «'И'З голо­
вы» претили елиу. Поэтому он всегда TaiK остро 
схваты!ва1ет внешпий характерный облик челозе- 
вета; но отсюда он идет дальше, со всею стра­
стью 'влюбленноро в человека художника по-
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груж аж ь в слолои '̂ю стижию ,его духовной я«изи11. 
Шубин н'ижогда не был сиаообан холодно, «со сто­
роны» созерцать людей, анализируя ;пх пиеигиосп., 
иопыту.ющим и судавым оком подмв!чая и сопо­
ставляя равлшные черты xaipascneipa, чтобы их йо­
том С'умми^ровать. 'Легко возбудимь^й, он всегда 
с горячим-волнением, жадно схватывал все нелоз- 

торимое сЕоообразие человеческой индивидуаль­
ности, а взуаштельный по восприимивости. глаз 
подаечал такие едва заметные черточки, которые 
бы легмо у)С1И0Л|Ь1энули от иояк'сго' более шверч- 
«осппиого и.ти более безразлнчиого иаблюдаггеля. 
С этой точки̂  зрения очонь павазате.тен хгоздвии 
бюст мастера — по'ртрет Ф. М. Голицына 1800 го­
да. Художник в соответствии с модой дал скульп- 
туру в клаюс'ичеякой стилизации. Смелые и сво- 
бод?1ые драпирюики его ранних работ заменили 
здесь строгие, почти сим^метр-ичаские окладжи 
римской топг, 'По лицу маю.тар тщетно пытался 
придать идеалиные черты. Нейолыю нроршлась и 
зайила' ключом ста1ринн(ая шубинская жнзиелюбн- 
вость, и из-за ягласбической маски глянул на зри- 
теяя Л1̂ ’жавый 'и 'сжеттический Голнцьш.

Задорный и баеттокойный темиерамеит мастера 
постоянно влеж его к 'интишейшому прониймавэ- 
яию во BlHtyiTpeHHroro суть человежа, к сочной не- 
шср'ед'ствюпности ib iiwpe’aai’ie цельного харак­
тера!.

Проследим, каж сюулынтор постепснпо раскры­
вает пе1ред з(рителв1М1 все багатст!во своего образа. 
Вот перед нами иортрет М. Р. Паниной. Бюст 
.прежде Bieero чарует фарфаров;о1г хр^упкостью и 
грацией. С Ю1В1ея1ир11Юй тонкостью сработантл дз-
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'галн: 'розы, вплетшиью в при'Чвсшу, мяпшне изви­
вы локюнш, кщадегва. Веюь силуэт портрета гиб­
кий и нежный. Облик Паниадай раскрывается , в 
своей ш ш ш ей жеиошевной преяеста. Но если 
даиьш© смотреть на этот портрет, в нем обнару- 
Ж'йвакщся новые черты. Лицо савсем' н>е> идеально 
пршраюно: черты его, можегг быть^ наскояыко рез- 
ЕИ̂  нос, рот, П|рИСТаЛ1ЫИЫЙ взор глаз ЯВ;ЖО жоотки. 
0 6 pai3 оборачивается влйс’йиой барыаюй... Но Шу- 
бдаг нарочно не подчеркнул в характеристике Па­
тиной эти черты. Они е|два улайляваются, но 
зато он ДОПОЛ1НИЛ их новым»! штрихами: чугпз при­
поднятые брони придают взору оттонок усталости, 
а '  ©два заметятая грустная улыбка на устах 
вносит’ в портрет этой рано умершей женщины 
тему, задумгпивой лирики. Тмк многообразно рас­
крывается обра«.
■ Иаюгда: нгубпигкягая прямота it глубина его не- 

KpeiHiHOiC'rti 1фМ1Ю'Д1П’ ирямо-таюк. к дорэким nopripe- 
там. Таков портрет <!■>. Г. Орло'ва. пустого и бев- 
да'рного, челавожа, выдигивуншегося в р>гды зиати 
благодаря сшаим братьям. Бюст проникнут п01чтп 
открже'иной тгронией. И мпозатная ннешность -  
.'г.'рудь, пакра.пия нпрул!ой, ордеиа, ленты, осани­
стый поворот головы — воп:Нюще KCHTpa.cTinpyeT i; 
тупой физиономией. Потомство безошпбочно пра- 
энает в этом спесивце беодарного выскочку.

В портретах Шубина, этого врем.епи перед нами 
проходит «цвет» потербурпского общества во 
глайе с императрицей Екатериной И и сыном ее. 
будущим императоро'м Пайлом. Здос!, и ежатерп- 
нинюкие фавориты — Орловы. Безбородко, Зава- 
довские, Руздяицевы, Потемкины, Зубопы, и про-
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свещениал знать — Голицыны, Шереметевы, Ш у­
валовы, и настоящая интеллигенция — Ломоносов, 
доктор Са1мойло'вич, профессор Академии худо- 
лшств Шва1рц, архитеютю'р Ринальди, и крупныз 
промышлеяники — Никита Аки-нфаевич Демидов и 
Иваи С‘ид«рович Бары’пшшюв. Все эти люди вы- 
стушают в провзведешшх Шубииа во всей своей 
жвзианной яркости л ориганалыностн.

Шубин смело, прям]о ,п точво характеризует их, 
никоода не уклоняясь oi’ правды.

Можно, пожалуй, оказать, что он как бы любо­
вался личными особенностями овоих моделей, ка­
ковы бы они ни были, воохшдался тем, что каж­
дый человек представляет ему таавую неповтори­
мую савакунно'йть личных качеств. Поэтому он 
мог, подобно Державину, «истину царям с улыб­
кой говорить». Он был И1с1кро'н'0н, а потому объек- 
ТН:В‘0Н, н она — эта объективность — порою звучала, 
как осуждение. В этом была победа шубишского 
роалиема.

Шубин 'Работает мноло и быстро. По вычислени­
ям И!с.следова1'еля ого творчеютва, он в апоху' выс­
шего расцвета cBCfnx сил делал по меньшей мере 
по одной работе в мюсяц. Татеая продуктивность 
изумителина. И тем болев! поразптель^ю умеине 
маютера не повторяться, все так же свежо и остро 
смотреть на мир, пе впаиать в Ш|аблон, всегда с 
готовностью вновь и вновь отдаваться нв1Повтори- 
мой Kpateore' человеческой личности.

Неистощимая наблюдательность веллюого окуль- 
птора хш  бы дает ему особую власть над его мо­
делями. Нет в них ничего тайного, что не стало 
бы явным для зоркого глаза художниша. Все

16



меньше нуждаетея Ш;убин во внешнем блеске 
образа для его вдохновенного и глубокого рас­
крытия. С Еонца- 70-х годов иокусство Шу^сана 
стаиовится проще, суровее, креинет сила его реа- 
ли'зма, чекаинее стаиовнтся форма, особенно сво­
бодным сташ ветсл язык мастера.

Работы мастера первого периода вдохновешы, 
ярки, дышат HenoopeacTiBeeHOCTbio чувства; отио- 
шение к п0ртретируе1М0М1у в них было какое-то 
довв'рчивое. Теперь исчез молодой аадор его ран­
них работ. Но тем отчетливее, тем суровее, иверже 
характеристика образа. Шубпн всегда искал прав­
ды о человеке, но теперь е<го правдивость н-есет иа 
себе печать мужественной зрелости и вд ути вости  
мысли. Ш1убин достигает глубокой мудрости' в по- 
ш аш ш  человека.

Все глубже раскрь^ваетюя Шубину сущность 
людей ого времюни — сильных, энергичных, пшг- 
ных кшучой мысли, орнгинальных и цельных и, 
вместе с тем, зачастую тялсело отравлонных са­
мовластием, барсшй дикостью, грубых и жесто­
ких. Челов^че'Ская личность встает перод Шуби­
ным, насыщенная всоми глубокими коптрастмрт 
века.

В портрете И. С. Барышникова ха.ражтетжтитса 
человека стала т(ве(рж0, суровее. Внешне портрэт 
стал ■ проще, «домашнее». Нет больше пышных 
етшадок, исчезла свободная и легкая осаека. Тя­
желая голова, и тяжелый торс сливаются в в'ДИ- 
ную плотную массу. Прост костюм, проста при­
ческа, но том оильнее 3(вуч,ит лицо, властиое, 
умиое лицо энергичного промышленника, холо'дяо- 
расчетливого и жестокого дельца. Перед таким
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ч«лшеш>м не место вдохноветиюму полбг^  ̂ псети-. 
чесжой фантазии, здееь начшгавтся ца|рство трез­
вой прозы.

Воле'0 широк и свободен портрет Беебородао. 
Пожюряешыся жадн0|М1у Biaoix№[Be0Hiro, с которым 
маютер лепит мясистое, чдаствеиво© лицо с пло­
тоядным ртом. Но сияггь-'тшки вне1Ш1не порт̂ р̂ ет 
очень прост и монолитен. Скульптура даша ка.к бы 
широкими маэками. Личность помазана «в упор», 
просто и с npeaenbHoft отчетливостью. Насмешли­
вый, пайелеиный юмарам, властный' и ж^естокий 
БеэЙорОдио — 1свк|рета1рь Вкатерпньг— показан во 
всей цельности’ и в f̂eicтe контрастаюсти его хзг 
ратаера.

Почти гротескной остротой прони'юнут порирет 
ITaiBJia I. Шубин каж будто на^лаягдается контра­
стам пышного оформления noaCHof'o изображения 
и cyipoEOH прайды образа. Мастер замечательно 
уло1вил смутную и KaiK бы бесфофменвую натуру 
Павла. Подчеркивая приплюснутое лицо, вздернуг 
тый 'НОС, капрнано вьшячанную пижнюю губ(у и 
упрямую челюЛъ, он ра1зве:ряул перед зрителем 
цетлую гам:м1у внутрениях чефт. импора‘то1ра'-дегене- 
?)ата.: жектоко1сть ц сентимеитальпость, взбалмош­
ность и робость, равдражительноеть и отсутствие 
ийсЛжщей анергии.

За всей этой напряжемной деятельностью пор­
третиста! Шубин нажодил время и для друпих 
pai6oT. В  1774—1775 romaix он создает цел т̂ю серию 
скульптурных укра)швйий для Че1сменского двор­
ца в Петер1бу|рг10, где выполняет более полусотаи 
(пapшpeтoв^м6дaлъoнoв русюких кншей и царей, на­
чиная., с Рюрика. В 1786—1789 годах он ваял ста-
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1‘уп н рельефы для Ллевсшяро-Не.вокой лавры, в 
80-х же годак ом работал по lyKpaDieiHHio строип- 
тетйс'я в neTeipiOyp're Нсаатиавсжах-'о собора. Но нд 
в этих работах главная ценность творчества ма­
стера. Для нас он прежде всего — глубочайший 
■'МШстер 'ио^р'трета, ра.скрьшш.ий neipeiA наадн внут- 
ранний облик русского обще1ст1ва XVIII вока.

PyiC'CiKoe общество XVIII века было богато ярк.;;- 
ми характерами, псдчше подлиико цельньпмп П' 
прекра.оными, как у Ломоносова п Су«во:рова, под­
час ПРИЧУДЛИВО' орилия'алыньгм'и, каа; у  ф:аита1ста,- 
стихотворца, просЕСТителя и самодура Струйского^ 
то и'сшлненнымн шпроты и культуры старого бар­
ства, капо у  екатериптюкого дипломата Л. М, Го­
лицына, то ба1р1ст1вевно чвапиымн, тупымл и са̂ ю̂- 
Дово'льпы'миг, KaiK у тияэя 1т. Куракина. У'М- 
cTBOHiuaiH лян.'шп. Д;|«ЭД)'ШСС1КОго o6 ii.i,ci::i\!a во второй 
гголовиио Х\'’П1 lu'i.'a была сотжшна из весьма ко- 
.'lopiiTni.i'X 11|ютп'|:оре"]ий, Грубейлии"! нрочгэвол крз- 
ностничек.-пва. со ĵ ceiit его ;ке<-точностью уж1[1:вался 
рядом с ипвреплей \1влочс(ин:01стыо наукой н нс- 
куаство1М, литературой и ((жлософисй.

Л. М. Горький пп!сал о культ-^ре второй поло- 
'ВИНЫ XVIIl века: «Чем' было в ту пору дворян- 
ство — -гла1вец1ствук)‘щий и культурный кла -̂с? 
Отцы, Л4'.И1ВЯ в провинции, заботились о̂ б утвержде­
нии .своей еластш над кр0срьяна1Мй... и требовали 
права накааьюать ыреютьян сажаашом в колоики, 
шалкамп и плетымн... Так ;килн в провинцпи отцы, 
а' дети в столицам читашш !вместо с Екатериной и, 
подражая ой, В0Л1Л’ерш, вели либ0ральо1Ыв разго- 
'воры нй; фраицуэс'КО'М' языке. Жили шутя, жили 
весело, чувствуя свою силу 'И не зада̂ ваяюг.. о'со-
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бо-нио сложными вопросами» (Л. М. Горыптй, 
«История русской литературы», М. 1939, сир. И).

Ушла в прошлое древняя боярская ашзнь ста­
ринной Руси. В екатеришинокое время, по меткому 
выражонида июторика В. 0 . Кл-гочевсгоого, среди 
дв1аря1иства на]блвддаются два стремл-ения — ас 
украшению жизни я украшению ума. Изощряется 
быт, ныне иопытьтвающий постоянную потреб­
ность в художественном оформлении, отчего каж­
дая дворЯ1Ис®ая усадьба превращается в своего 
рода музой, созда1ННР)1й чан;о всего руками своих 
же крепостных кастеров. Изощряется и духовная 
жизнь: в Россию проншсают идеи францу.эских 
nipoc вотите л ей-*мате'ри ал 11 стов и в о л ы-вд думе теп.
Екатерина II иорепнсыв^ается с Вольтером и Ди­
дро, зовет Даламбера в воспитатели к на'следни- 
кам и предлагает издавать в России зиамекитз'Ю 
энцинитопедию, занрешй^пгую королевским праши- 
телмтвом Франции. Конечно, отвлечение просве- 
щен1И01>1 со стороны дЕО'Ряиств'а! было на самом 
дело не более как «уврашепием ума», игра в сво­
бодомыслие закончилась, как только над стралгай 
прокатклаюь проза пугачов1ци;ны. «Сгюбадолюои- 
еая» Етсатерпна тотчас- л̂ е заключает в крепость 
кстймного побор1ни'ка свободы — Радищева.

Но, BiMccTe с тем, в России шло и нод.таниоз 
укрв1пле1ние культуры: расцветает литература, вос- 
гоиывающая новью поколения русской интелли- 
геипии. издаются сатиричесиие журналы, изде­
вающиеся над крепостничеством и бескультурьем. 
Державин, Крылов, Фон'визин, H o b -bko ib — свиде- 
теяьйтво серьв31ной новой русской мьрсли, зяаме- 
ш в  ра3(вития и укретлоштя чувства личности и
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ггатр&аности в «вободс, выра'вившейся со всею 
■силой в литералурном тоорчеспве непрежлошюго 
Раднщб1ва.

Со времен Ломопосава чело1веч&сжа.я мысль ста­
новится в России до1рановеииой и пытливой, не­
утомимой и гкадной, восхищенно останавливаю­
щейся перед рашрывающимся ей бевграничным 

■миром;

Песчи'нка как ® морских волнах,
Как м.ала июкра, в вездюм льде,
Как в сильном ajraxpe пюнкий прах,
В- свирейом как перо огне*,
Так я в сей бездне углублен... —

торжественяо поет Ломаносш.
'Держави'н мечтает о посмертной славе поэта j о 

бесомертии дела своего ума;

Т а к !— iiiC'Cb л но vmpn'; н о 'часть меня большая. 
От TCiOHii, -̂беяса1и, ло с̂ .морти станет жить,
II сла1ва возрастет моя, надвядая,
До<коль сла®янов 1род вселенш будет '•ипъ.
Раавитне Л1ич1н01сти озна'гало развитие самосоз­

нания р^юокого народа. И Радищев во имя «своей 
России» во1С1пе1вает «рльность;

...Да р̂ небйо блштословеиный.
Иоточипж всех ввотиюих дел,
О, вольность, вольность, дар бесценный!

Э,|о просыпающееся caiviocosiHaimie р^тс&кого на­
рода дало шп’рокие воэможноста для развития 
пориретного вскуюства. И двйсгоительно, во вто,- 
рий половине XVIII вежа портрет до'стигает невн:- 
данного ра'мгвета.. Вершины портретного ucKyi-,' 
ства этого времени отмечены в лслвописи имепамя
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Ршадтова, Левищсого и Борсюикоь'ского, в скульп­
туре — Федота Шубина.

На ск лон е л е т  Шубину п р и ш лось  и сп ы тать  н а  
себе гор еч ь  нвопра'веилйвогб забвения, оашрби- 
тельп о 1’о п р езр е н и я  к еи’о  аш слугам  в раавитпи 
отече1Ств0Яной аю ульп тур ы , icoBaipHoro и ш 'ри гап - 
ства его  то вар и щ ей  по Академии.

В 90-х года1Х стареющий сиульптор выходит из 
моды. Все !меньше лселающия испытать на себе 
остроту шуои'нсисого взгляда, все враждебнее ве- 
jHMcoiciBeTCK'ai}[ чернь к пря'Моте д гвц'знеияой эдох- 
новйниости зрелых TB&iteiuiii гениального скульп­
тора. Ш'ирота ]1 размах чувств и xapiaiKTepa вое 
больше 'вытааия'ЮТся 1сл'01злив'(л"г сентимвятаан,- 
гмстыо, а мужественная отмравеииол^ть характе­
ра — йскусствеиной гордн.шыо заимстеоваиного ге­
роизма. Уже Е ссылке Радищев, угке напуганп013 
французской революцией дворянство сбрасывает 
с себя вольтерьянские одежды, уже забыто острое 
н умное, изящное и сосредоточенное искусство^ 
Рокотова, уже на старого льва Суворова смотрят 
при дворе, как на чудака. Наступает закат Е«а- 
териниискогс* века. Зреют новые, молодые силы, 
которые окаж1ут свое слово только в первые де­
сятилетня XIX вежа.

Шубин забыт, Шубин бедствуеп’, Шубин о<би1ваег 
пороги отвернувшейся от него Академии, Шубин 
умоляет о по<мощи, но в иок1усст®е остаети® все 
тем же старым Шубиным. В том, в чем с)мысл 
его жизни, он не сдается. Так же лихорадочно жи- 
BST он творчеством, так же стремится к человеку, 
к большой iH цельной личности, С увлечением ле­
пит он бюст своего да«но птсойного, великого
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зео.1лл1ка Ломииосопп, и о.п> обаяч'е.'идаам ofip̂ iâ ,' 
к а к  ( | Ы  ' Б ( > п п 1 ) ; и д а я е ь  ts  лушпгм в д о х и т о ' н и я м  

тнос.ФП. II шуоип'ский Ломоинсов — простой, €»ль- 
11.1Й духотпюй эн&ргиой образ. По под удара^мп 
<!удьб1.1 май'торспя) ИГубшю стаиовнтся почти тра- 
ппогжим. К э’гому <1!рс*мш1и яшзпи мастера отно­
сится З1ш ечател1лгый .му5Юской портрет нопзвест- 
tioro в Третья,ковс'к'ой галлерее. Он прост и скро­
мен, даже строг. Топкое, иеркпое лпцо с усталыми 
гаазамп запе’кгтлспо b b ic o k o h  п̂>tlCЛI.ю. Тревопшьп'! 
грапет пытлшш’о ума 'пгтается па высоаюм л<5у, 
«а губах, сложиншпхся в горь.кую усмешку. Ш у­
бин достиг в этом по1ртрете потрясающей свободы 
и опокойствия, и, вместе с тем, трагичеп.’ая со- 
с̂|№дото'чеп1гость духа кла;(ет глубокий водораздгл 

мемду ятилг oKaiMcuejMniiNr п папряжеипой думе 
'ic.'toiK'iKOM п прпЖ'И’Имп бурпг.гмп, тгпуч'П'М[Г, жнз- 
iinyTBe|)Hfl,4,'iiiiiuniNH[ псрсопажамп. Портрет непз- 
г.ес.тцого — документ 'рраа'И'юской мудро1ст111 ста­
реющего п отвР1)же1тюго мастора. R IROo году 
'1%дот Пваповпч Шубип умирает, п с>герть его 
проходит почтп ire залгечетгной.

. В 1801 году Шубин отлил из бронзы для тер­
расы Пстергофсасого дворца статую Пандоры, П1>т- 

тлиео!! гр(!че‘(;1соГ( девушки, во что бы то ни ста­
ло /келаияисй узнать, что у  нее в ларце. Эта ста- 
ту'я стала i.rii; бы си^тволом жи.з;и'П мастера, жа,д- 
пого II поу'1'о\г11М(Я’11 в нопоках правды.

Сейчас Иа'!1дир1.1 пет. Свя'готаг(;т1!Спная рука т у ­
пого поднялась на это замечательно?
соэдашю pyr'i-i.oro MacTOipa n ПегоргоФе и разру-
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шпла eros IleM'OTUKnii фпшшзм стремиися стереть (’ 
ЛИЦЛ. яемлп то, что состатляст' гордость и слп)?;,- 
j)yiC'Cico-ro пар-ода. Но полт̂ пя уби'1'1> наш ттюрчвский 
1’еицй. Пете1>го((| чразрушсп, но p<yiccKoe иокусстно 
я.и'кет II будет ;ь'чп'[,. Око бессмертно. Бессмертно 
и тиорчеств'о Федота Шубина — одно пз выспшх 
до(‘тп;кош1й нашей пациопальной н мировой 
к'ул.'.туры,

Шубаи создал новую русюкую скульптуру, за 
HitiM последовала целая плеяда жрутааейших р'ус- 
eitHx мастеров — Козловююий, Мартос и скулынто- 
ры XIX вежа.

Он поставил русское лаяние в уровень с луч­
шими достпж^ен'нямн ми1ро1р,ой ил'аютн'кн, а по силе 
If яркости характерце П1Ш,и человека он почти но 
знает себе равных. В этом слилсле он дел1нт сла­
ву с луЧ'Шйлгп русскими ноГ|третп-|'тамп-}етгоопнс- 
н,а'МИ его времени.

Ci.iH -своего века, век'а рождепшя нового рус­
ского HicByicicTBa, он воплотил в своих п-роязведе- 
лиях сложный облик лк1де11 той апохи. Ок был 
одни'м вз тех, кто вк’Ю лсиэнг. свою отдал слу- 
Жб|Н!Ию своей г'одпой культуре, ^«вавму народу, кто 
мужественно трудился над co3AanTtejt пацион-аль- 
ного русского искусстпп..


