


*

Наталья Сучкова
*

Татьяна Тайганова
*

Сергей Фаустов

Ланолиновый блюз
*

Маги блюза
*

Анализ блюза



Не верю я тебе! Цветы слабые.
И простодушные. Они стараются 
придать себе храбрости, они 
думают; если у них шипы, их все 
боятся.

Антуан де Сент-Экзюпери, 
«Маленький принц»



Наталья Сучкова

I

Из всех, кто нас с тобой слушал, 
Двое сразу плюнули в душу, 
Остальные —  чуть-чуть погодя. 
Дверью хлопнули, уходя 
Из всех, кто нас с тобой 1?идел, 
Двое сразу встали, обидев, 
Остальные —  чуть-чуть погодя. 
Смысла в словах не найдя 
И только старый фотограф,
Всем телом от слов этих

вздрогнув, 
Снимал нас печально и долго 
На черно-белую пленку.

Непросто на это решиться:
Такими духами душиться 
Задрипанных королев 
Духами французскими —  в

хлев,
И жемчуг к ногам метая.
Только одно —  золотая 
Шершавая сладкая малость 
ЭТО вот так начиналось

ЭТО: в трех буквах семь звуков 
Для встречи мало, много для_

прощания 
Не из взглядов, стонов и

стуков,
А  из невзглядов нечаянных.
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Из нестонов и незастолпй 
Не ступеньки и не сугробы 
ЭТО —  из чистейшей боли 
Выше некуда пробы.

Только боль не может быть
причиной:

Тезис, антитезис, синтез,
следствие

Еще по Гегелю нас учили:
Боль —  не само стихийное

бедствие 
От которого мир в одночасье —  

в пропасть 
Понятный и стройный, стал, 

вдруг, брошенным 
Что-то внизу живота —  за

лопасть
Хлебною коркой в ладони

раскрошено

Так значит пропасть и есть
ЭТО?

Нет, не так и ме этак вовсе 
Исчезнуть? упасть? заблудиться

где-то?
Пропасть в пропасть. Совсем

просто.
А дальше —  молчать. Нет,

молчать не буду;
Крик ввысь и за высь одичало 
Не пропасть, не боль, не стон, не

чудо!
Потом поспокойней: назад к

началу
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Значит,в начале совсем было
просто:

Театр, и в театре стояли по
росту

Ш уты, короли и прочая нечисть 
Неужели и в этом будешь

перечить?
—  Нет, конечно же в этом

перечить глупо.
Свет погас и в несвете —  твои

губы
Не ко мне, не к другим, не к

кому не рядом 
Аперкот насовсем: с первого

взгляда.

С первого взгляда (так не
бывает!) 

Значит бывает, только нечасто 
С первого звука, а дальше на

память:
Натянуто, звонко и безучастно 
Ходят по сцене. Это пьеса.
И я рядом с ними. Молчу.
Странно.
Но мне в этой пьесе неинтересно,
И вроде есть место, но места

мало.
Чуть-чуть поодаль —  все же

чужая.
Но почему-то все время в кадре 
Как здесь оказалась теперь не

знаю.
Но помню точно —  с первого'

взгляда 
С первого слога, с первой
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II

Что это? Это кровь стынет в
жилах

Ненавязчиво, но и неудержимо 
Громом фортепьянная музыка. 
Словно корку швырнули

арбузную 
«Даже» —  презрительно скажет

кто-то
«Как же: в семье да и без

урода?!»
Слышишь, ты будешь из тех, кто

знает
Есть еще одна нота —  восьмая

Восьмая нота 
В созвучий табеле 
Из всех аккордов 
Аккорд самый правильный 
Из всех завываний 
И всхлипов здешних 
Аккорд самый дальний 
И самый нежный 
Придумал печальный 
Из B a i i j u x  кто-то 
Самый начальный 
Из всех аккордов 
Живут м маются 
Те, кто знают,
Что есть еще одна нота
—  Восьмая
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А  я играла 
Сонаты и гаммы 
И если б знала 
Было бы странно

По какой-то неразгаданной 
причине 

Вас хотели научить —  не
научили

Вам хотели показать —  не 
показали 

Позабыли второпях да на
вокзале 

За пять лет консерваторской 
канители

Вам хотели объяснить, да не
успели

Будто сговорилися молчать 
Собирались, да не знали как

начать

Такому не учат в
консерватории 

Уж слишком тяжелой была бы
работа

Но есть одна нота
и даже более 

Из всех других звучащая нота: 
Голову в бигуди
—  ля и ми
Нет ничего в голове
—  до и ре 
Смилуйся и спаси
—  фа и си
И впопыхах за тобой
—  соль и боль
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Помойку на кровать 
Взлететь, нет, обменять 
Пальцы в рот и ждать. 
Может будет рвать?
В лужах эшафот,
На колу —  живот, 
Веселится сброд 
Может отойдет?
И луна моя 
Полетит, звеня,
Брызги за края 
Я люблю тебя.

Как в воду: из сна —  в явь 
К тебе, на тот берег, вплавь 
Из сил выбиваясь плыть 
Всех тех, до тебя —  забыть 
Я знаю —  я так смогу, 
Знамена вручив врагу,
С мосточков зеленых луны 
Из яви —  обратно в сны.

IV

Бьется скрипка в истерике
Под смычком
Там, в далекой Америке,
Жил Хичкок
За морями-озерами
Тишь да мрак
Быть бы нам фантазерами,
Да никак.
За чужие ошибки 
Отвечать не берусь
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Я играю на скрипке 
Ланолиновый блюз 
Много мин и окопов 
На зеленой луне 
Но не надо притопов 
Это блюз в тишине 
Место, где жил Гораций,
Даже вспомнить боюсь 
И не надо оваций 
Это простенький блюз.

Какие-то песни, какие-то
звезды

Что делать? —  Лечиться пока
не поздно

—  А  если поздно и не лечат
такое?

—  Тогда —  оставить меня в
покое

Покой —  так просто все
оказалось!

Покой —  это смерть. —  Нет,
смерть —  усталость 

Что-то лопнуло и кипятком
внутри

Приговор оглашен. Так значит;
умри.

Мы кричать не будем - 
Воспитанные люди!
Колыхнувши грудью.
Сядет тишина 
И в кофейной мути 
Взглядов наших (врут-де!)
Не увидеть сути,
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Пока сидит она 
В голосов запруде 
Наших двух не будет 
На два воды убудет.
То лишняя вода
Но мы не позабудем
(есть вряд ли строже судьи!)
Из тысячи прелюдий 
Прилюдная —  одна; 
Бабушкой-уборшицей 
День слегка поморщиться, 
Сумерками скорчится 
Как бы невзначай 
Я плохая спорщица 
Мне уйти захочется 
Сигарета кончится 
Ну тогда прощай.

Ты скажешь: такого не было 
Но разве я этого требую 
От правды разброс большой, 
Но я не кривлю душой 
Все те, кто сейчас —  враги мне, 
Но знаю: придут другие 
Пускай не простят, но поймут: 
Такие как я не лгут 
И просто так и под пыткой, 
(Свидетели-то все одни!) 
Отвечу, что ЭТО  попытка 
Всего лишь попытка любви.

За кулисами кто-то хохочет, 
Чей-то взгляд серпантином на

плечи
Но задело меня не очень.
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Нет, не на смерть, такое лечат 
Все примеры решать

сложением
—  Слишком сильное

воображение 
На (со смехом) «не надо

кумира»
Отвечаю, что все это мимо 
Не поломана, в кучу свалена, 
Не убита я, только ранена.

Г оловокружение 
Кружение голов 
Чего-то слева жжение 
Участливых лиц галоп 
Лишь легкое движение 
Неловкое одно 
И головокружение 
Крушение всего 
Как предостережение 
Чего-то слева боль 
И головокружение 
В сонате си бемоль 
Рассыпяна пригоршнями 
Минорная Шопена 
И странная горошина 
Все там же: где-то слева.

Губы как трубы.
Руки как струны,
Пальцы как крабы 
Льстите? —  Нет, правда 
Испачканы в Брамсе 
Кружатся в вальсе 
Чудные пальцы
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Льстите? —  Нет, сжалься 
Как в розовом девочки, 
Как хвостики беличьи, 
Сбилися в стаю 
Льстите? —  Нет, знаю 
И я наивная 
Ресницы вскинула 
Котенком краденым 
Ждала —  погладили 
Такая смелая 
Что же ты делала?
Вас приручала 
Конец? —  Начало 
Столетние старцы.
Как в воду пальцы 
В косяк под дверью 

'Видели? —  Верю.

V

Играли на скрипке 
Бросали улыбки 
И, выждав немного,
С отчаянным вздохом 
Все сыпались наземь 
Комочками грязи 
В прелюдии страха 
Осколки от Баха 
И было так странно 
В ту криков гортанных 
Кипящую заводь 
Спускаться и плавать 
В такт капали бальными 
Свечами хрустальными
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Синхронно и тускло 
Надменные люстры 
И мы были искренни 
Ладони разбрызгали 
Смычковыми взмахами 
Шептались и плакали 
Смотрели из зала 
Субботне-устало 
Как билися всхлипы 
В истерике скрипок

Ничего не осталось больше:
В холщовый мешок да в

прорубь
Или на базарную плошадь 
Выйти продавать творог 
Забелеет моя косынка 
Где-то в левом краю базара 
А ты скажешь: «был такой 

Глинка»
И я сделаю вид, что не знала 
Разольется румянец гуще,
Я разложу петрушку и спаржу 
А  ты скажешь: «был такой

Пушкин» 
Я, наверно, удивлюсь даже 
А ты скажешь: «был такой

Рюрик,
Правил где-то в начале царства» 
Я отвечу, что звать меня Дуней 
И что матушка будет ругаться

Музыка? о, Боже мой, зачем
мне музыка? 

Взглядами безумными блуждая.
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Грузными малиновыми сгустками 
Падала и трогала руками 
В волосы вплеталась и медузами 
Стекленела, все ответы зная. 
Музыка, мучительная музыка, 
Пропасть и стена, что между

нами

Как им сказать, чтоб они не
поняли,

Руками не трогали (трогаешь —  
старишь!)

Все только видели, как
приподнято 

Плечо над пропастью белых 
клавиш

И я в темно-синем прозрачном
платье

Немой статуэткой, Шопеном,
Польшей 

Тебя любила как сто тысяч
братьев

Как тысяча тысяч и даже больше 
Тревожно, боясь показаться

грубой
Охрипшими пальцами стоны 

ловила:
«Я не хочу, чтоб ты красила

губы!
Я не хочу, чтобы ты уходила!»
Как им показать, чтоб они не 

заметили 
Увидят —  испачкают. Слишком

смело
Вот эти руки висели плетями,
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И ТО п л е ч о  н а к л о н я л о с ь  в л е в о .

То ли встать,
То ли лечь 
Как мне снять 
Гору с плеч
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«Если существует метод для 
написания песен, как же 

получается, что я не могу его 
понять...»

Крисси Хайнд 

(«The Pretenders», Великобритания)

Блюз
Музыка —  высочайшее из искусств. 

Это даже не надо доказывать. Мало кто 
удовлетворится таким простым началом...

Музыка будоражит или успокаивает 
не по повелению, не по убеждению, не по 
логике —  по чувству, которое рождается и 
возникает само по себе, чувству, которого 
вроде бы и не было, а вот оно явилось (не 
запылилось). Почему музыка, невзирая на 
возраст слушателя, образование, наличие и/ 
или отсутствие слуха, язык, национальность, 
невзирая ни на что, оказывает такое сильное 
вл и я н и е ?  Я д у м а л , п о чем у  а кко р д ы  
гармоничны, созвучия сцепляются друг с 
другом и несут покой? Почему диссонансы 
д и с га р м о н и ч н ы , но то н и зи р у ю т  м о зг, 
колыбельная усыпляет, а джаз актуализирует 
интеллект. Отчего происходит именно такое 
биологическое воздействие?

Подобные простые мысли возникали 
и раньше, а теперь они опять пришли после 
прочтения маленькой поэмы Наташи Сучко­
вой «Ланолиновый блюз». В этих стихах, 
как показалось вначале, было ощ ущ ение 
не столь мелодичности, сколь ритмики и 
крепкой неразъемной структуры, напоми­
нающей, ну... как бы либретто оперы. Либ­
ретто—  материал «прикладной», без музы­
ки неинтересный, и здесь, в «Блюзе», было 
что-то похожее. Для понимания его ощ ущ а­
лась нехватка вспомогательного сопутству­
ющего материала, рисунков или музыки.

Когда спустя некоторое время я про­
чел другие стихи Наташи Сучковой, и в до ­
вольно большом, насколько было доступ­
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но, объеме, я слегка растерялся от ощ ущ е­
ния непознаваемости написанного: стихи 
были очень разные, непростые по психоло­
гии, разбросанные по душ евному настро­
ению, построению, по содержанию, по по­
священиям. Стихи не помогали познать «Ла­
нолиновый блюз», наоборот, они запутыва­
ли. И я понял, что пока не разберусь с «Ла­
нолиновым блюзом», пока он не станет до ­
ступным, дальше делать нечего.

«Блюз» пришлось открывать изнутри, 
из него самого, из того, «из чего же он состо­
ит». А  для этого нужно узнать, из чего он соб­
ственно состоит.

Метод исследования
Итак, чтобы проникнуть в скрытный 

и со пр оти вл яю щ и й ся  л е гкодоступн ости  
м атериал, приш лось сначала изучить, и, 
хотя бы примерно, вникнуть в творческий 
м етод автора . А для этого нужно бы ло 
р а з р а б о т а т ь  м е то д  и с с л е д о в а н и я  
творческого метода Натальи Сучковой. Я 
понимаю, что выделенное подчеркиванием 
звучит громоздко и унывно, но именно так 
м не п р и ш л о с ь  р а б о та ть  —  о тр и н у в  
собственные ощущения, чтобы не писать о 
себе, а писать только о «Блюзе». Однако 
первоначальный толчок был на чувственной 
ноте.

«Есть восьмая нота —  это боль». 
«Боль внизу живота, Jea пальца в рот  и
рвот а .......Это из чист ейшей боли Выше
некуда пробы».

Ф и зи о л о ги я , с и м п то м ы  б ол и , 
си м п то м ы  га д ко го  ч у в с тв а , пр и че м  
о д н о в р е м е н н о  и с и л ь н о го  ч у в с тв а  
д и с га р м о н и ч н ы . Н а та л ья  С уч ко в а  
акцентирует внимание читателя (точнее 
сказать —  самой себя) на ощущении, потому 
что, как видно, она пишет стихи как музыку, 
имея в виду ее биологическое воздействие. 
Она накладывает на текст восьмую «ноту —  
боль», ф изиологическое ее проявление, 
д о п уска я  и м о р ал ьн ое  ее проявлен ие , 
выражающееся в ответственности за тяжкую
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ношу искусства на своих плечах. Недаром 
«Ланолиновый блюз» заканчивается так:

Вот эти руки висели плетями,
И то плечо наклонялось влево.
Толи встать.
Толи лечь
Как мне снять
Гору с плеч?

(Вспомним А.Блока: «Искусство — 
ноша на плечах»,) Каждое художественное 
произведение определяет, точнее сказать, 
ф орм ирует свой способ восприятия. В 
м у зы ка л ь н о й  тем е  —  это, н а п р и м е р , 
эв о л ю ц и я , р а зв и ти е  м а те р и а л а , 
о п р ед е л яю щ его  со д ер ж а н и е  тем ы . В 
музыкальном произведении (медитативная 
музыка сюда не относится) есть начало и 
ко н е ц . А м еж ду ними —  р а зв и ти е . В 
«Ланолиновом блюзе» таких тем несколько. 
Условно их можно пока разделить на части, 
как они пронумерованы. В дальнейшем я 
буд у  о п и р а ться  на нум ераци ю  частей  
«Ланолинового блюза». Их всего пять.

Статистика и чувства
Расположим пять частей поэмы по 

вертикали , тем самы м они определят 
развитие (по частям —  от первой к пятой) 
п о эм ы . В каж дой  части  е сть  и свое  
собственное внутричастное развитие темы. 
Это внутричастное развитие разместим по 
го р и зо н та л и , причем  в ка ч е с тв е  
индикаторных отметок или, точнее сказать, 
каче стве н ны х  парам етров, кажды й раз 
в о зьм ем  о тд е л ь н ы й , с в о й с т в е н н ы й  и 
отличительный для данной части параметр. 
В поэме такой наиболее характерной и явно 
в первую очередь бросающейся в глаза 
особенностью оказался личностный фактор, 
ко то р ы й  в те кс те  пр о яв л я л ся  че р е з 
местоимения «Я», «ТЫ» и другие. Например, 
чтобы получить схему местоимений, или 
схем у лиц (тема личностного развития) 
в о зь м е м  в по р яд ке  их у п о м и н а н и я  
местоимения, которые в поэме встречались 
последовательно по ходу чтения.

В ре зул ьта те  получим  таб л иц у ,
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п р е д с та в л я ю щ у ю  п е р в ую  те м у  —  
л и ч н о с т н о е  р а зв и ти е . Н а п о м н ю : по 
горизонтали —  развитие сю жета внутри 
части, по вертикали (от 1 до 5) —  развитие 
поэмы.

1 нас нас нас нас я нас мы я ты я я 
ты ты ты ты ты кто ты?

2  ты те ты вас вам вам
3  я я я мы нас нас мы мы мы мы нам 

нас я нам мы я я я
4  нам ямы мы я ты я я я я я
5 мы ты я ты я я я ты я

На схеме видно, что от начального 
множественного «нас» в развитии поэмы че­
рез мощное «мы» (в 3 части) осталось един­
ственное «я», А в развитии сюжета —  через 
обращение «ты» —  в конце концов появле­
ние вопроса «Кто ты?» Персонажи —  она и 
он —  разошлись.

П ерв ая  ч а с ть  (в е р хн я я  
го р и зо нта л ьна я  стр о ка ) д е й ств и тел ьн о  
похожа на увертюру, в которой, как это и 
положено, содержится финал. Личностный 
фактор в начале поэмы проявлялся слабо, 
его почти нет, здесь мало говорится про себя, 
но много про «нас». Зато к концу поэмы он, 
как индивидуализация «я», выступает все 
сильней и сильней. Героиня к концу поэмы 
становится личностью, выступающей над 
остальным окружением. Возник личностный 
императив и психологическое упрочение 
самостоятельности.

Рассмотрим следующ ую схему —  
р а зв и т и е  ч у в с т в е н н о го  ф а кто р а  
(чувственность, боль) по той же модели, что 
и в предыдущем случае.

1 обида сладкое это боль рвота
2  кровь стынет
3  я люблю тебя
4 истерика болезнь смерть ранена 

головокотжение
5 всхлипы прятки

По этой схеме получается, что в 
развитии сюжета (внутри части) происходит 
переход от простой (душ евной) обиды к 
физиологии (рвота), а в развитии поэмы —
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от той же обиды к всхлипам, пряткам, В 
начале много боли, а в конце —  только 
всхл и п ы  и н и ка ки х  ины х н е га ти в н ы х  
о тв р а т и т е л ь н ы х  н а т у р а л и с т и ч е с ки х  
физиологических эмоций. Боли и физиолотои 
бы ло  б о л ь ш е  в се го  до п р и зн а н и я , 
выделенного курсивом: «Я люблю тебя», 
после которого ее уже не стало.

«Э т о т ак н а ч и н а л о с ь . В ы ла  
зол от ая  ш ерш авая  сл а д ка я  м алост ь. 
Л ю бовь  с первого  взгляда  —  алеркот  
насовсем. Чистейшая боль выше некуда  
пробы. Чувство пропасти, страх. Кровь 
стынет. Мы  —  одно. Я люблю тебя. Как 
кипятком внутри. Умри. Нет., прои^ая, это 
бы ла л иш ь попы т ка  лю бви . Я  т олько  
ранена. Эт о прост о головокружение. Я  
ухожу, прячусь, маскируюсь под Д уню  на 
базаре. Но как мне снять гору с плеч ?»

Это краткий конспект испытанных 
чувств или вытяжка, экстракт эмоций и чувств 
из поэм ы , по ка зы ва ю щ и й  чув с тв е н н о е  
насыщение поэмы. Все это я привожу только 
для того, чтобы прочувствовать ещ е раз 
са м о м у  се б е , а за о д н о  и ч и та те л ю , 
напряжение стиха.

Т е п е р ь  п е р е й д е м  к с хе м е  
числительных.

1 двое 3 буквы /звуков  1 й взгляд
2 клавиши 3 столетья 3 ноты

2  8 нота 5 лет

4  двух тысяча
5  100 тысяч 1 000 тысяч
В развитии сюжета идет музыкальная 

тема (или их несколько), звуки, ноты, а в 
развитии поэмы —  от числа 2 к миллионам. 
Числа показывают, что в развитии поэмы 
идет усиление некоего градуса, степени, это 
работает показатель степени —  какой, и для 
какого параметра, пока еще не ясно.

«Нас было двое. Мы нажимали на 
д в е  кл а в и ш и , б ы ло  с е м ь  з в у ко в , но  
появилась и в о сь м а я  нота. Я  оказалась  
ра н е н о й . Э т о бы ла  о д н а  и з  т ы с я ч и  
прелюдий. Я  т ебя любила как ст о  т ы с я ч
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братьев, как одна из т ы ся ч и  т ы ся ч  и
даже больш е. Эт о банальная история. 
Н иком у это не инт ересно. Д в о е  сразу  
уш ли, не дослуш ав, а ост альны е чуть  
погодя.»

Таков «экстракт числительных» из 
п о эм ы . С ам и же ч и с л и те л ь н ы е  и 
подсказываю т применить статистику. От 
дигитальности перейдем к визуальности —  
анализ блюза это допускает.

Графики
Теперь можно наконец-то построить 

графики. Горизонтальную ось разобьем на 5 
делений —  по числу частей в поэме. По 
в е р ти ка л ьн о й  оси в начале  коорд инат 
отметим точку минимум —  это О, и максимум
—  это  1. Для п е р в о го  граф ика  по 
в е р ти ка л ь н о й  оси о тл о ж и м  п а р ам е тр  
« л и ч н о с тн о с ть » . Чем чащ е в те ксте  
упоминается местоимение «я», тем больше 
парам етр личностности, отмечаемый на 
фафике. Первый фафик будет выглядеть, как 
показано на рис.1.

Л
й
о

1/7
/ № части

1 2 3 А 5

Рис. 1.Развитие личност ного фак­
тора в поэме «Ланолиновый блюз».

График иллюстрирует упрочнение 
личностного императива и это проявляется 
через частоту появлений местоимений «Я» 
в тексте поэмы.

На следующем рисунке для иллю­
страции «таблицы чувств» покажем график, 
условно обозначив сильные чувства едини­
цей, а слабые —  нулем. Как уже указыва­
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лось, под нулем подразумеваются слабые 
аффекты —  всхлипы, головокружение, прят­
ки, то есть не такие «драматические» и на­
туралистические ощущения, как рвота, на­
пример, за которую необходимо ставить 1. 
Приняв такие условные обозначения, по­
лучим следующий график, показанный на 
рис.2.

Р ис.2. Уменьш ение чувст венного  
(болевого) фактора в поэме «Ланолиновый 
блюз» по мере развития поэмы.

График для третьей таблицы (числи­
тельные) чертить не будем, поскольку это 
обычная прямая в логарифмических коорди­
натах от 1 до 1000000. Ее восходящая ли­
ния символизирует стремительное разви­
тие, динамизм и увели '1ение степени зна­
чимости происходящего, напряжение и дав­
ление мысли.

Итак, чувственность в развитии поэ­
мы от начала к концу меняется от максиму­
ма к минимуму, личностность наоборот —  от 
минимума —  к максимуму. Построим совме­
щенную диафамму, исключив общую для них 
ось «номер части», обозначающую части поэ­
мы. У нас останется только две оси, и на них 
будет видна зависимость чувственности от 
личностности:
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Рис.З. Зависимост ь чувст веннос­
т и от личного «я» в поэме «Ланолиновый  
Блюз».

На графике хорошо видно, что чем 
больше личностный ф актор, тем меньше 
чувственный (боль). Человек, не ощ ущ аю­
щий своего «я», больше подвержен боле­
вым физиологическим стрессам. Чувство 
(боль) сильнее «работает» там, где лич­
ность проявляется слабее. Другими слова­
ми, у сильной личности сильные чувства не 
сопровождаются банальны ми ф изиологи­
ческими симптомами. Таков первый конкрет­
ный вывод, получаемый из анализа графи­
ка, из анализа «Ланолинового блюза», а не 
обзора литературы.

Здесь мы не будем обсуждать, в ка­
кой степени он соответствует действитель­
ности, реальной жизни, конкретным легендам 
и мифам. Наша задача —  выявить связи в 
поэме, допуская на данном этапе, что они 
могут не отвечать реальности. Впрочем поэ­
ма «Блюз» может явить и саму реальность.

В вышеприведенном абзаце заложе­
на «бомба замедленного действия», могущая 
инициировать дискуссию о чувствах и болях, 
испытываемых сильной личностью. Повто­
рю, что мы работаем с параметрами, с кото­
рыми можно работать формально, практичес­
ки, мы устанавливаем связи.

Все вышесказанное можно проиллю­
стрировать кривой обратно пропорциональ­
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ной зависимости, которая в математике на­
зывается гиперболой, мы ее и видели на 
рис.З, демонстрирующем, что чем сильнее 
степень личности, тем слабее проявление 
фактора боли, тем меньше места боли за 
счет расширения личности. Иначе это еще 
называется "закалкой сердца". Вот так гипер­
бола, как литературный прием, но в его ста­
тистическом и визуальном проявлении, воз­
никла в тексте «Ланолинового блюза» на 
формальном уровне.

Однако в поэме есть и другие, близ­
кие к классическим, проявления гиперболы, 
В баснях Крылова встречается такая: «наме­
тали стог выше тучи», у Марины Цветаевой: 
«Крик —  и перекричавший всех», или «вы­
ситься над вьюотой», у Натальи Сучковой: 
«Крик ввысь и за высь...» Гипербола в блю­
зе. Блюзовая гипербола. Под рисунком я по­
местил слова: «Поэма блюза». Можно было 
бы написать «Поэма кручины». А по сути —  
«Поэма конца».

Негатив и позитив
в старину, как рассказывал академик 

А.Панченко, в традициях русской культуры 
были народные действия и приметы, которые 
помогали защищаться православному чело­
веку от злых сил. Например, крестьянин шел 
в лес, известный тем, что в нем водился ле­
ший. Чтобы бес его не попутал, он крестил­
ся левой рукой и произносил молитву наобо­
рот: «Не Отче не наш, не иже не еси на небе- 
си...» Это путало планы темным силам, и они 
не могли проявить свои злые чары.

Особенность «Ланолинового блюза»
—  это множество частиц «не».

НЕ из взглядов, стонов, стуков,
А из взглядов прощаюи^их.
Из НЕстонов и НЕзастолий
НЕ ступеньки и НЕ сугробы
Это из чистейшей боли
Выше НЕкуда пробы.

Подсчет по частям поэмы показал.
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что частица «не» и слово «нет» имеют сле­
дующ ее распределение по частям поэмы.

Рис. 4. Распределение частиц «не» 
по част ям поэмы.

Здесь по вертикали —  номер части 
поэмы, а по горизонтали —  количество встре­
тившихся части «не».

Негативный, отрицательный фактор 
проник во всю структуру «Ланолинового блю­
за». Наталье Сучковой потребовалось ис­
пользовать 84 (!) отрицаний «не». Такая яв­
ная «зашкаленная» перегруженность синтак­
сическим негативом не уравновешивается 
ничем, симметрии нет. На другую чашу ве­
сов положить почти нечего. В этом просмат­
ривается даже нарочитость, как говорят, «ни 
пуха, ни пера». Отрицание «нет» в словес­
ном выражении адекватно постукиванию по 
дереву или скрещиванию указательного и 
среднего пальцев. Страховка от НЕ счастья. 
Пожелание самой себе удачи...

В поэме «Ланолиновый блюз» нечем 
уравновесить «кучу негатива». Чувствуя 
больш ую  отрицательную  насы щ енность, 
Наталья Сучкова защищ ается наперед от 
повторного проявления горького жизненно­
го и любовного опыта. Минусы здесь пере­
веш иваю т плюсы. М инус на минус дает 
плюс.
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Грех и добродетель
Способна ли личность властвовать 

над грехом и над добродетелью, (здесь мы 
применяем эти термины в общепринятом 
смысле)? Засчитывается ли за грех дейст­
вие с грехом, греховодничество если сама 
личность это осознает? Всегда ли добро­
детельны благие намерения, коими, как из­
вестно, вымощена дорога в ад? Здесь меня 
интересуют не столько сами ответы на эти 
вопросы, сколько факт их неожиданного по­
явления при чтении поэмы.

Героиня «Ланолиновогоблюза» пони­
мает так, что конец —  это начало.

Такая смелая
Что же ты делала ?
Вас приручала
Конец? —  Начало.

Здесь устойчивое неравновесное 
амплитудное качание от негатива к позити­
ву, от конца к началу: «Тезис —  антитезис, 
назад — к началу» и так далее. Способ ли 
выживания — сильнее уйти в грех, во зло, 
чтобы достичь добродетели, постигнуть грех 
во имя достижения добродетели?

Я знаю  — я т ак могу
Знамена вручив врагу (!)
С мосточков зеленых луны
Из яви — обратно в сны.

У Ницше в ессе «Так говорил Зара­
тустра» идея сверхчеловека(сверхличности) 
раскрывается, в частности, путем привлече­
ния идеи добродетели не как противопостав­
ления греху, а как самого продолжения гре­
ха, а еще точнее —  его начала. «Я люблю 
того, кто любит добродетель свою: ибо 
добродетель есть воля к гибели и стрела 
тоски».

Несмотря на перекос и преобладание 
«отрицательной, минусовой температуры 
блюза», раскачивание его конструкции де­
лает его же и устойчивее, прочнее. Это не 
ледяная хрупкая прочность, это широкое 
размашистое колебание маятника Фуко, ко­
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торый всегда будет показывать направле­
ние нравственных векторов —  север-юг —  
что бы ни происходило вокруг. И как насто­
ящий компас, своей главной стрелкой «Ла­
нолиновый блюз» вынужден указывать туда, 
где стужа. «Ледяной блюз» —  более истин­
ное было бы название, особенно в контекс­
те «задрипанных» королев...

Полярность и контрастность прояв­
ляется и в том, что фотограф, о котором го­
ворится в начале поэмы, не мог снимать на 
цветную пленку, ему структура поэмы этого 
не позволяла, поэтому он снимал на черно­
белую пленку.

Однако же сама структура поэмы, 
кстати, не позволяет героине произносить 
сакральные и выпадающие из общего кон­
текста слова «Я тебя люблю». Но она их про­
износит!

Для читателя есть две возможнос­
ти: или не верить им, или поверить очень 
сильно, с убеждением, что только ради этих 
слов и писалась поэма.

Эволюция среды
Театр. Короли. Сцена. Быт (вокруг 

грязно и душно, мир кажется скушным). Ба­
зарная площадь. Базар. Хлев.

Превращение театра в базарную пло­
щадь, которая сама по себз являет собой 
театральное действо. Редукция высокого в 
низкое, от принцессы любви к образу прячу­
щейся разочарованной Дуни. Это и есть за­
калка сердца, итог несчастной любви. Конеч­
но, мы не верим, что это была попытка люб­
ви. Это была настоящая («аперкот насо­
всем») любовь, но несчастная, что и дает 
относится к себе, как к задрипанной короле­
ве. Аромат французских духов оказался за­
пахом хлева. В показанной окружающей сре­
де в любовь и признание «Я люблю тебя» 
можно действительно поверить только с точ­
ностью до наоборот, ведь от любви до не­
нависти один шаг, так говорили в старину.

Джазовый авторитет Алексей Леони­
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дов, живущий в Лондоне, владелец фирмы 
«Лео рекорда», выпускающей джазовую му­
зыку на компакт-дисках, переводит джаз как 
«кручину». «Ланолиновый блюз» — это кру­
чина, тоска. (Вот почему в начале книги за­
головок дан на русском и английском язы­
ках, да еще и закрученными словами). Мы 
не любим тоску и кручину, но все и всегда 
через это проходят.

Вальс, точнее тема вальса, проявля­
ется не единожды в этой маленькой поэме. 
Трехдольные ритмы прямо в строках. Му­
зыканты знают, что блюз, или ритм-энд- 
блюз, легко превращается в вальс и наобо­
рот. В этом смысле блюз из названия поэ­
мы являет собой не только музыкальный 
стиль, а есть вообще жанровый носитель 
грусти, форма печали, тяжести. На читате­
лей это часто действует безотказно.

Цветаева
о влиянии Цветаевой на Наталью 

Сучкову можно говорить отдельно, потому 
что это влияние несомненно. А можно и не 
говорить, потому что это очевидно.

Потому что первая книга всегда не­
сет в себе по большей части начало, а не 
конечный результат. Для автора важны сле­
дующие книги после первой, поскольку они 
опираются на собственный творческий ме­
тод. Здесь просто ‘ ;адо надеяться, что Ната­
лья Сучкова не последует собственной фор­
муле: «из начала — в конец». Первая книга 
важна тем, что она дает возможность выйти 
следующим книгам. Вот по следующим-то и 
надо судить о творчестве.

Поэтому я здесь коснусь только одно­
го момента. В книгеЛ.Зубовой «Поэзия Ма­
рины Цветаевой» показано, как в стихах Цве­
таевой проявляется (прошу прощения за ци­
тату): «Любопытное совмещение предельной 
конкретизации с предельной типизацией 
вплоть до абсолютизации признака: макси­
мум конкретности у Цветаевой становится 
той гранью, за которой начинается абстраги­
рование». В качестве примера приводится
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такой отрывок.
У Цветаевой:

Сосновый, дубовый, в лаке  
Гоошовом, с кольцом в ноздрях, 
Садовый,
Столовый  —  всякий,
Лиш ь бы не на трех ногах!
Как трех самозванцев в браке 
Признавшая тезка —  тот! 
Бильярдный, базарный  —  всякий  —  
Лишь бы не сдавал высот  
Заветных.

У Сучковой:

Заплечным мешком, 
рю кзаком  с дыркой заднего вида... 
А хочешь —  леш ком по ухабам, 
рукам  и обидам?
По всем кабакам, чертежам и меж  

строчек, 
по лучш им стихам, по помойкам...
А хочешь —  натянутый прочерк 
среди коридоров и стен.
А хочеш ь  —  ты будешь всем?

Однако у Цветаевой конкретный при­
знак превращается в абстрагированно-абсо- 
лютный в целях решения поставленных ху­
дожественных и содержательных задач, в то 
время, как у Сучковой это сделано просто так, 
технически, формально в одном коротком 
стихотворении. Если за этим стихотворени­
ем и лежит глубина, обусловленная эпигра­
фом, то во всяком случае в таком коротком 
стихотворении она не обнаруживается —  
дается только ссылка на глубину. Образ в 
этом коротком стихотворении был вынужден 
всего лишь блеснуть, вместо того, чтобы про­
явить себя с полезным действием в более 
емкой вещи.

Влияние Цветаевой на Сучкову мож­
но констатировать, но не анализировать.
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Выводы
в этом послесловии я пытался по­

казать расчлененное развитие тем —  лич­
ностной и чувственной. В поэме параллель­
ное развитие тем перекликается во всем ее 
объеме, как в музыке происходит переклич­
ка партий разных музыкальных инструмен­
тов. Мы даже можем попробовать переста­
вить, «упорядочить» в логическом смысле 
темы и тогда получится;

Забелеет моя косынка
Разольется румянец гуще,
Я  отвечу, что звать меня Д уней
И что матушка будет ругаться...

Здесь получилась «партия Дуни» 
опять-таки в концентрированном виде, хотя 
в «Блюзе» она распы лена в нескольких 
строфах, «Блюз» напряжен, даже если он 
разбавлен.

Народная тема перекликается с с 
музыкальной, литературной, исторической 
темами:

А ты скажешь: «Был такой Гпин­
ка».., А ты скажешь: «Был такой Пушкин».., 
А ты скажешь: «Был такой Рюрик».

Темы, которые никак не вливаются, 
не стыкуются с первой, «делаю вид, что не 
знаю», это одновременно и проявление кап­
риза, каприччио, исполняемого в финале, в 
конце, уже на полном разрыве, только для 
того, чтобы не было опять начала, той самой 
восьмой ноты —  боли. И вот появляется при­
поднятое «плечо над пропастью белых кла­
виш... и то плечо наклонялось влево... и как 
мне снять гору с плеч?»

«Ланолиновый блюз» своей структу­
рой, композицией прямо-таки вопиет о себе 
в плане исследования творческого метода и 
психологии творчества.

Когда в тексте попадают строки-на­
меки на Марину Цветаеву, это понятно — 
можно эту тему развивать и углублять.

Когда в самом названии «Ланолино­
вый блю з» чередуются слоги «ла-ли-лю».
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ассоциирующиеся с архиповскими «ли-ле- 
лю» («лиловая лебедь землю лелей...»), с 
набоковской «ло-ли-та» («набирай это сло­
во наборщик, пока не кончится страница»), 
с серебряным веком: «На мели мы лениво 
налима ловили, для меня вы ловили линя»
—  все это понятно, связано и объединено, 
и об этом можно говорить.

Когда ритмические строки «Ланоли­
нового блюза» создают такты «Севастополь­
ского вальса», или ритмы рэпа («Руки замер­
ли, Нужно три ноты Что-то с памятью Не пом­
ню кто ты...», сравним с Маяковским: «Жил 
Т ит Т аких  м ного  В ерил  Т ит В господа  
Бога»...), то лучше всего эту тему обсуждать 
с профессиональными музыкантами, всегда 
готовыми на импровизацию. Но не только с 
ними, это интересно делать и с литератора­
ми и с художниками.

Стремление к равновесию
На рис.4 мы уже видели, что к концу 

поэмы  в тексте частиц "Н Е" становится 
меньше. Асимметрия уменьш ается. Состо­
яние системы, то есть психоф изиологичес­
кое состояние героини, приближается к рав­
новесию. Маятник как бы останавливается. 
Все успокаивается. Принцип энтропии в 
физике, известный также под названием 
второго закона термодинамики, гласит, что 
каждое состояние изолированной системы 
представляет собой необратимый процесс 
уменьш ения активной энергии. Вселенная 
стремится к состоянию равновесия, в кото­
рой устраняются все сущ ествующ ие несим­
метричные образования. Фрейд истолковы­
вал свой "принцип удовольствия" так, что 
ход психических событий стим улируется 
каким-то неприятным напряжением, а на­
правление хода этих событий протекает в 
сторону сокращения напряжения. Наконец, 
ф изик У айт сф орм улировал  "унитарны й 
принцип", лежащий в основе любой естест­
венной деятельности, в соответствии с ко­
торым "в изолированных системах асиммет­
рия уменьшается".
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На примере "Блюза" видна тенден­
ция к равновесию, но оно еще не достигну­
то. Парадокс заключается в том, что чело­
век в своей многотрудной деятельности 
добровольно обозначил для себя цель в 
направлении увеличения своей лености 
(равновесия), чтобы облегчить свое ф изи­
ческое и психическое состояние. Человек 
много работает, чтобы меньш е работать. 
Если бы не было именно такой цели, то че­
ловек стремился бы осуществить фрейдист- 
кий "инстинкт смерти" в своем стремлении 
вернуться к неорганическому сущ ествова­
нию —  быстрому равновесию  со средой. 
Хотя бы с помощью суицида, особенно в 
условиях неблагоприятных обстоятельств. 
Но человек остается жить, а во Вселенной 
не происходит ее "тепловой смерти". Рав­
новесие еще не означает гибель системы.

Написанное в этом разделе отступ­
ление от темы, не что иное, как подводка к 
рассмотрению рисунков Татьяны Тайгановой, 
представленных здесь в цикле под названи­
ем "Маги блюза".

Маятник остановился
Дело в том, что на рисунках Тайгано­

вой остановившийся маятник. Видна нить и 
сам шар, расположенный внизу, образую­
щий центр тяжести, как в игрушке-неваляш­
ке, создавая устойчивое равновесное состо­
яние в интерьере рисунка. На каждом ри­
сунке видна человеческая фигура и круги. 
Плоскость рисунка заполнена кривыми. Она 
собрала в себе множество уровней, каждый 
из которых составлен из отдельных фигур. 
Рисунок действительно так и появлялся пу­
тем наложения линий. В результате полу­
чился геометрический эф фект наложенных 
очертаний, света и теней сфер друг на дру­
га, а в астрономическом смысле - эффект 
образования лун, лунных затмений, какие 
случаются во Вселенной.

Круги в рисунках наглядно, в геомет­
рическом смысле представляют, "элемен­
тарные частицы" изображения, в компози­



Сергей Фаустов___________________ 53

ционном смысле —  неравновесие системы, 
а в семантическом, смысловом, —  знак.

Психологи знают, что из сваленных 
в кучу геометрических фигур ребенок ско­
рее всего выберет круглые. Они для него 
естественны, очертание круга впитано с мо­
локом матери.

Аристотель дедуктивным методом 
определил, что разум человека находится в 
голове, так как она являет собой подобие 
сферы — идеальной фигуры, в которой обя­
зан быть заключен разум, мозг, сознание. В 
иконографии на ликах святых она еще об­
рамлена дополнительным кругом —  ним­
бом. Вернадский ввел понятие ноосферы, 
сферы разума, поэтому круг обязан быть его 
носителем, его знаком.

Семейство кругов на рисунках созда­
ют дисбаланс, неравновесное состояние 
напряженности в рамках рисунка, усиливаю­
щееся его непрямоугольностью.

Получается, что с одной стороны 
маятник остановился, но... с другой, от ри­
сунка к рисунку увеличивается число кру­
гов, а это символизирует усиление напря­
жения мысли.

Поэтому в контексте этих размыш­
лений и в оформлении книги использованы 
круги.

Мысль деятельна
Применим формальный, но в дан­

ном случае допустимый, метод анализа ви­
зуальных изображений, что был использо­
ван ранее. Предположим, что круги на ри­
сунках играют ту же формальную роль, что 
и частица "не" в тексте "Блюза".

Подсчитаем количество сфер, а на 
плоскости рисунков это круги. Всего рисун­
ков в цикле десять. В первом рисунке 2 кру­
га, в последнем - 42. Распределение кругов 
по рисункам с 1 по 10 выглядит, как показано 
на рис.5. Кривая показывает восхождение 
разумной (ментальной, интеллектуальной?) 
составляющей состояния или намерений изо­
браженной личности к деятельности. Инте-
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2 4 6
Рис.5. Распределение числа кругов на 
рисунках цикла "Маги блюза".

ресно, что в последнем рисунке круги упо­
рядочены, не разбросаны, несмотря на их 
большое количество, они создают покой. Но 
мы рассматриваем, повторяю, формально 
количественную характеристику. Их количе­
ство соответствует увеличению  степени 
значимости происходящего, напряжению и 
работе мысли.

Это хорошо видно и по самим рисун­
кам, по движениям, позам личностей, кото­
рые изображены. На рисунках нет "нас", есть 
только "я" (или "она", "он"), как единичное, 
одинокое существо.

Зная предыдущие графические ра­
боты Тайгановой, убеждаешься, что в при­
водимом здесь цикле она переломила соб­
ственные творческие импульсы через при­
зму изменившейся задачи, она обработала 
новый пласт ощущений. Тайганова внесла 
в познание литературного текста «Блюза» 
коммуникативную функцию, визуальную гео­
метрию, которые не столько иллюстрируют 
строки «Ланолинового блюза», сколько от- 
страненно изображают неравенство сфер 
(или сред) обитания тела, стремящегося к 
равновесию и разума, стремящегося к ра­
боте. Именно благодаря этому и происхо­
дит взаимное дополнение и обогащ ение 
текста и изображения. Руками художницы и 
поэтессы управляли их собственные зака­
ленные сердца.

Они создали свой цикл, эволюцию 
темы, как музыкальной темы, создали про­
цесс, который так характерен для развива­
ющегося искусства.

Обратите внимание на последнюю 
страницу обложки. Там изображена афиша 
концертов, которые проходили уже два раза 
в Вологде. Музыкальный перфомэнс. Взаи­
мопроникновение поэзии и музыки, поэзии 
и живописи, и это еще не конец —  начало.
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П ер ф о м эн с  - в торой  
опыт соединения музыки Вади Смита и 
стихов Натальи Сучковой, первым и 
несомненно удачным опытом была ак­
ция “Кокон” в картинной галерее: сти­
хи плюс музыка плюс вокал плюс жи­
вопись —  и все авангард.

Перфомэнс сузился до  
музыки и стихов, зато потряс глубиной  
проникновения, сопереживания. Стихи  
непросто  чередовались с музыкальны­
ми кусками, онн уже переходили друг в 
друга ,  наклады вались, смеш ивались,  
оспаривали друг друга и баюкали...


