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С. Пьянкова
(Смоленск)

Н Е К О Т О Р Ы Е
О С О Б Е Н Н О С Т И  Н А П Е В О В  
В РУ С С К О Й  С В А Д Ь Б Е

С в а д ь ба  как  семейно-бытовой о бряд  всегда  н а х о д и ­
л ась  в зависимости от общественного  у к л а д а  и семейных 
институтов.  Она  исторически эв ол ю цио нировала ,  все 
более усложня ясь ,  и постепенно р а зв и лась  до многосос­
тавного  «действа»  — своеобразной т е ат рализ ов анн ой иг­
ры, длившей ся  несколько дней. Без  нее б р ак  не получал  
в народе  признания.

Полный «сценарий»,  по которому р а з ы гры ва ло сь  с в а ­
дебное  «действо»,  в основных своих чертах един д ля  всех 
областей  русской земли и делится  на две части: первую 
(до венца)  — наибол ее  п родолж ит ельн ую  по времени,  
р а зн оо бразн ую  по об ряд овы м действиям,  особенно пси­
хологически и эм оц ио нал ьно  насыщенную,  — и вторую 
(после в е н ц а ) — собственно свадебный пир, именуемый 
в народе  «красным»,  или «княжим»,  столом Им енно в 
первой части р аскр ы ва ется  основная д р ам а т у р г и я  с в а ­
дебного «действа»,  в ней сосредоточены главные,  р е ш а ­
ющие этапы о бряд а :  просватанье ,  сговор,  девичник,  пр о­
щан ие  невесты с к р а с о т о й 2, тради ц ио нн ая  баня ,  благо-  
словление , а т а к ж е  проводы и встреча свадебного  «по­
е зда»  3.

1 Д еление на две  части было свойственно, видимо, и народному 
обряду  независимо от церковного, который мог использовать это 
деление.

2 К расота — лента или елочка — символ девичьей воли.
3 По обычаю  к венцу полагалось ехать, д аж е  если церковь 

бы ла рядом. В состав так  назы ваем ого свадебного «поездам входи­
л а  родня ж ениха, вклю чая и его самого с друж кой  — распорядите­
лем на свадьбе со стороны ж ениха. П одробнее см.: С о к о ­
л о в  Ю. М. Русский фольклор. М., 1941, с. 168; Э л  н а ш  Н. 
Р усская  свадебная песня. Орел, 1966.
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В а ж н е й ш у ю  функцию в об ряд е  выполняли песни. С у ­
дить о их напевах  можн о по музы кал ьн ым матер иа лам ,  
зап и сан ны м в XIX— XX вв., и по отдельным дошедшим 
до нашего  времени свадебно-песенным традициям.  Н а  
подобные источники и будет опираться  в дал ьн ей шем  
автор,  используя  главны м об разо м  опублик ованные  з а ­
писи послереволюционных лет и личные экспедиционные 
наблюдения.

Ж а н р о в ы й  круг свадебных песен невелик и в общем 
всюду одинаков.  В первой части свадебной «игры», где 
невеста прощается  с отчим домом, с подругами,  с д е ­
вичьей волей,  п р е облад аю т  т а к  н азы ваем ы е  на п ев ы -ф ор­
м у л ы 4, п л а ч и 5, величальны е и лирические  песни. Во вт о­
рой части исполняются  главным  о бра з ом  величания.

Н а и б о л е е  специфичны д ля  свадебного  действа  песни, 
напевы которых имеют значение формул.  В пред елах  
отдельной свадьб ы на пев -формула ,  по явл яясь  ка к  си м­
вол, в гл авны х  эп из одах  об р яд а  повторяется  к а ж д ы й  раз 
с новым текстом,  оп и сыв аю щи м прямо  или и н о с к а з а ­
тельно то или иное с о б ы т и е 6.

ч т о  п р и  & - н н м . н о . ё м  со  .  бра  .  ньи  . ц е .

4 М узы кальны е примеры напевов-ф орм ул и их анализ см. в с та ­
тье С. ГТьянковой. «Н апевы-ф ормулы  русской свадьбы » (в кн.: С л а ­
вянский м узы кальны й фольклор. Сост. и ред. И . И. Земцовский. М., 
1972, с. 205— 226).

5 В отличие от остальны х музы кальны х ж анров , плачи встреча­
ю тся не во всех местных свадебны х традициях.

8 К ром е р я д а  публикаций в настоящ ей работе использованы 
м атериалы  фольклорны х экспедиций Л енинградской государственной 
консерватории по Л енинградской и С моленской областям  1962— 
1966 гг. и песни П ермской свадьбы , лично записанны е автором. 
В примере 1 — пермские песни.
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в ы  д в е  . т о  .  яш .  к и  д а  .  ао - р е  .  в ы .  е  .

ч т о  н е  г р о м  г р е . м я т  во  в ы  .  с о . к о м .

В ряде  местностей с в а д ь б а  основывается на двух  или 
нескольких ф ор му льн ых  напевах,  но тогда  их объединяет  
обычно о б щ а я  интонация ,  композиционно по-разному 
претворенная .  Учитывая ,  что н а п ев а м -ф о р м у л ам  русской 
свадьбы пос вящена  спе ци аль ная  статья  в предыдущ ем 
выпуске  серии, ограни чимся  здесь  пос ледовательным 
рассмотрением причитаний,  свадебных лирических и ве­
лич ал ьн ых песен.

П Р ИЧ ИТ АНИЯ

Вопрос  о том, кто и когда  причитывает в свадебном 
обряде ,  р еш ался  по-разному в зависимости от местной 
традиции.  В одних случа ях  причитывает  сама  невеста
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(если ома умеет) ,  в других -  про фе ссиональная  п л а ­
к а л ь щ и ц а ,  иногда ж е  — мать  невесты, и почти всегда 
подруги,  особенно при прощ ании с красотой.  В ряде  т р а ­
диций причитание  р азв ер ты ва ется  в форме диал ога  м е ж ­
ду участни ками  «действа» (невестой и подругами,  невес­
той и матерью  и т. д. ) .  Имеют ся  и более  редкие  и менее 
известные виды исполнения ,  в которых сольное причи­
тание  невесты, на к ла д ы в а е тс я  либо на коллективный плач 
подруг,  либо на  исполняемый ими напев-формулу.  Они 
бытуют во многих местах,  в том числе у поморов,  на 
Р я за н щ и н е,  Вологодчине  и Пинежье ,  в некоторых р а й о ­
нах См оленщ ины  и др. Тексты свадеб ных  плачей о т ли ­
чаются  необыкновенной красотой и поэтичностью. О б я ­
за тель н ы м  является  в них об ращ ен и е  невесты к отцу, 
матери,  подругам, родным с просьбой повременить со 
свадьбой годочек-другой.

М узы к ал ь н о е  строение  причета,  ка к  правило,  одно- 
фразное .  На пе в  разви вается  на  никнущих к тонике ин­
тонациях.  М у з ы к а л ь н а я  ф р а з а  охва тыв ает  одну строчку 
стиха.  Следовательно,  структура  музыкаль но -по этиче­
ской стр офы во всех отношениях од но ф ра зн а .  Напев  
за мкн ут ,  что достигается  тем или иным закреп лен ием  
тоники в кадансе :  путем многократного  ее повторения,  
большой протяженностью,  паузой или всеми этими прие­
мами одновременно (см. примеры 2, 3, 4, 5, 6) .

Очень ха ра кте рен д ля  свадеб ных  плачей обрыв тек­
ста в конце  строфы.  Он объясняется ,  видимо,  несо впа ­
дением м асшт аб ов  поэтической и музы кал ьн ой строфы: 
поскольку м у з ы к а л ь н ая  строфа короче,  тонический к а ­
дан с  поя вляется  прежде,  чем закончится  поэтическая 
мысль.  В ре зул ьтате  несколько слогов в конце  строки 
остаются  недопетыми.  Нередко  исполнители д о г о в а р и в а ­
ют их, причем чащ е всего на неопределенной высоте, но 
всегда  ниже  тоники или приблизительно на одном с нею 
уровне  (см. примеры 2, 7).

Метриче ск ая  структура  свадебных плачевых напевов 
отличается переменностью,  границы строфы — непостоян­
ством.  Он а  может  свободно су ж атьс я  или ра сш ир ять ся  
в зависимости от количества  слсв  и слогов в ка ж до й  
поэтической строфе (см. пример 7).

М о ж н о  пре дположить ,  что ко времени своего п оя вле ­
ния в свадьб е  плачи бытовали в двух ф ормах,  известных 
и поныне: более близкой по м уз ы ка льн ом у вы р аж ен и ю
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п эмоци она льном у строю к физиологической плачевой 
ннтонации и в форме  опосредованной,  с чертами лирико-  
эпического повествования .

Д л я  первой ха р а к т е р н ы  напевы речитативного с к л а ­
да,  которые иногда д а ж е  трудно наз вать  напевами:  это 
как  бы ря д  вздохов  и безысходных горестных в о з г л а с о в 7:

О х ,  мо . и с е  с т р и  ( ц ы )  се  .  с т р ы  по .

д р у . ж е . я ь к и ,  О х ,  в ти . ш е  во . з ь м и ( т е )  н е .

под бе . л ы  . е ру  . ч у .  ш к и .

Глубокий д р а м а т и з м  прида ет  этому плачу тритоновая 
интонация  с последующим ходом на большую септиму 
вниз.

Д и а п а з о н  плачей нередко довольно ш ир ок — до кв и н ­
ты и септимы,  но образ уе тся  он сочетанием м а л о о б ъ е м ­
ных попевок.  Так,  например,  квинта скл а д ы в ае т с я  из 
квартовой («пустой» или трихордовой)  и секундовой 
ячейки (см. пример 7 или Листопа дов ,  №  198) 8, а сеп­
тима — из двух  квартовых,  одна  из которых трихордо-  
вая  9:

Мы  п о . ды . и е . м т е с ь ,  с е . с т р и л ы д а с о  те_со_вой ла . во  .  ч к г (in.

В квинтовых свадебных пл ач ах  Донско й традиции 
вы деляется  минорный квартовый трихорд.  Квинтовый же

7 Торопецкие песни. Песни родины М усоргского. Запись, состав­
ление и комментарии И. Земцовского. Л ., 1967, №  46 (в дальнейш ем 
сокращ енно: Торопецкие песни).

8 Л и с т о п а д о в  А. Песни донских казаков. Т. П. М., 1954. 
В дальнейш ем сокращ енно: Л  и с т о п  а д о в ,  т. 5.

9 Торопецкие песни, М° 45.

21



тон воспринимается  как опе вающий или входит в ве рх ­
ний трихорд.  В ряде  случаев внутри квинты об разуют ся  
два  кварт овых трихорда  с общей минорной т е р ц и е й 10:

М елоди ка  второго (песенного) вида  плачей от ли ча ет ­
ся плавным развитием и довольно устойчивой метриче­
ской структурой.  Хотя их напевы в большинстве  случаев  
сохранили хара к т е р н ы е  д ля  плачей черты (однофр азн ую 
структуру,  тонические  ка д ан сы  и др . ) ,  по звучанию они 
все-таки б ли ж е  к песне (см. пример 8).

Извест ны сваде бные  плачи,  строфа  которых с к л а д ы ­
вается  из двух  фраз .  Среди похоронных плачей мы такой 
структуры не находим.  Кстати,  д в у х ф р а з о в а я  стро фа  в 
с ваде бн ых  песнях встречается  часто,  и мо жн о пре дпо ло­
ж ить ,  что некоторые плачи,  попав в свадебный обряд,  
подверглись  воздействию этой структуры.  Пр ив ед ем  в 
качестве  примера  смоленский н а п е в 11:

M J t r , Л - Г ^ Л . г - Г Г . г, п  У Г I Ц Ч] - у - Ч ] — f f - H h

О . т г у
Г
л я  .  ла  

(13 с л о г о в )  //

т о  я

1 д  J  J  j t  J M A -

ВО.ДЬНЮ ВО - ЛЮ

д а  во чью ,

д

от _ к р а . су ва л ась  -  

( 16о л о г о в )

J  р о . ДИ-МО.го  б» . тю.ши . ки.

10 Л и  с т о п а д о в, т. 5. № №  93, 172.
11 И з записей экспедиции Л енинградской государственной кон­

серватории (в дальнейш ем  везде сокращ енно: Л Г К ) 1964 года.
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Кроме дв ухфразпости,  интересно отметить здесь соче­
тание  при зна ков  двух  плачевых традиций.  Опора  на трп- 
чордовую интонацию,  речитаиия .  переменная  метрика  
у к а з ы в а ю т  на  древнее  происх ождени е  плача.  Но н а п ев ­
ность рядо м  с речитацией,  квинтовый зачин рядом  с 
K B ap tO R b B i трихордом пр и даю т оттенок эпичности,  х а р а к ­
терный, д л я  более поздних песенно-плачевых форм.  У к а ­
жем еще одну особенность данного  напева :  при разной 
протяженности поэтических строф ра мки  музыкальной 
строфы в большинстве  случаев неизменны и одинаковы.

Д в у х ф р а з н ы е  плачи Л ен и нг радск ой  области  по с к л а ­
ду  речитативны,  напевы р азв и ваю тс я  спокойно,  в них 
явно о щ ущ ает ся  эпическое  начало.  В ряде  ж е  плачей 
можно у к а з а т ь  и на  п рямое  сходство с бы линным ряби- 
нинским напевом, особенно со второй его частью 12.

6 J ;  1« |  П л а ч .

По д л о , д и -к о т ц р о д и .т е л ь -  ба.тш пка.ко  сто . л у д а  ко ду  . бо.во.му

Из то .  го  ли  го.ро.да из  М у .  ро .ы л я ,  в з т о . г о с е . л а  д а К а .р а  . я а . р о . в а

В на стоящее  время в ряде  местных свадеб ных  т р а д и ­
ций обе  ф орм ы пла ча  сосуществуют,  но п р ео б л адает  эп и­
ческая. ,  Ч асто  напевы похоронных и сваде бн ых  плачей 
очень близки,  а нередко в пред елах  одной и той ж е  т р а ­
диции идентичны. В какой-то  степени это обусловлено 
их общ им  назначением — в ы р а ж а т ь  горестные чувства 
при расс та ван и и с тем, что в жи зни  было дорого:  с че­
л о в е к о м — в похоронных плачах ,  с отчим домом, д евичь­
ей волей —  в с в а д е б н ы х 13.

12 П лач — из сб.: Сто русских народны х песен под ред.
Ф. В. С околова. Л ., 1970, №  42 (в дальнейш ем сокращ енно: Сто рус­
ских народны х песен); былина — из сб.: Л я ц к и й  Евг. С казитель 
Иван. Трофимович Рябинин и его былины. М., 1895 (П рилож ение).

13 №  7 — из экспедиции Л  ГК 1966 года. Речитативны й плач, 
используемый в похоронном и свадебном обряде С моленской об­
ласти.

№  8 —  из экспедиции Л Г К  1962 года. Эпическая ф орм а плача в 
тех ж е  обряд ах  Л енинградской  области. Похоронный плач см. в 
сб.: Сто русских народны х песен, №  39.
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i1! 2 l 3 (10 с л о г ш )
П о х о р о н н ы й  п л а ч  

(7 сл о го в )( I i r v j i y i u i l  . • VI СЛОГОВ/

Д ы  р о . д »  л ы Й о * *  т ы  мок  6л т ю - ш к а , д ы  и у , д * ж  т ы  со „ б р а * л е я .

С в а д е б н ы й  п л а ч

О . Т Г у .Л Я .Л А . ТО Н В О .Л ЬН Ю  В О .Л Ю  д е . в о . ч ь ю .

С ь а д е б н ы й  п л а ч

О й ,  д а  н е  к о  .  до  _ ко  .  л ы  л и  у  .  да „ р а д ,

н е  в ы . т р е . з ы .  во  . н ы  ли д а  аа  „ т ы  .  р е  - з ы .  в о  .  н к  .  л н .

^ П о х о р о н н ы й п л а ч

Л И Р И Ч Е С К И Е  С В А Д Е Б Н Ы Е  ПЕСНИ

В отличие от плачей,  вошедш их в свадебный об ряд  
извне,  лирические  песни формиро валис ь ,  по н аш ем у мне ­
нию, внутри свадебной пёсенности.  Они вб ир ал и в себя 
и соответственно претворяли отдельн ые  ее элементы,  по­
степенно о т к ри сталли зо вы ва ясь  в самостоятельный ж а н р  
со своими принципами развития  мелодики,  метроритми- 
ки, структуры целого, отличными от необрядо вых л и р и ­
ческих песен.

Если,  например,  нап евам необрядовых лирических 
песен свойственно волно образное  развитие  с поступен- 
ным заполнением широких ходов,  то в свадебных н ап е ­
в а х —  скачкооб разно е  движение ,  причем скачки чаще 
всего не запол няю тся ,  а ур авн ове шива ют ся  новыми в з л е ­
тами или спадами.  П р и м е р ы  такого рода  можн о при-
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вести из свадебных песен самых различных о б л а ­
стей н .

К о . с ы к ь ж а м о . я  р у . с а . а ,  ж о . с ы .  н ь ж а м о л  р у .с а .я

В лирической,  особенно протяжной,  песне ч ащ е  все ­
г о — довольно ра зв и т а я  м у з ы к а л ь н ая  строфа с ш и р о к и ­
ми распевами.  В лирической свадебной такой тип н ап е ­
в а — явление  редкое.  С тр о фа  здесь простая,  а небольшие 
распевы существенной ф о р м оо бр азу ю щей  роли не и г р а ­
ют. Н а и б о л е е  распр ос тран ен на я  м у з ы к а л ь н ая  строфа 
скл ады ва ется  из двух ф р а з  (А В) ,  соответствующих двум 
строкам текста — о дина ко вы м или разн ым (см. пример 
1 0 в).  Д в у х ф р а з н ы е  лирические  песни есть почти в к а ж ­
дой свадьбе.  Ред ко  встречается  простая  о д н о ф р аз н а я  
(А — пример 10 а) или сдв оенная  о д н о ф р аз н а я  (АА) 
структуры (пример 10 6) .  Е щ е  ре же  — т р е х ф р а з н ы е  н а ­
певы. Они, к ак  правило,  в к а ж д о й  тра ди ц ии  имеют свою 
особую форму.

Так,  в одних районах  три му зы ка льн ые  фразы  
образ уют ся  путем повторения второй (А В В ) ,  а н а ­
логично строится  и поэтическая  строфа (см. пример Юг). 
В других местах  при той ж е  м уз ыкал ьн ой строфе (АВВ) 
поэтическая — с двойным повтором первой фразы  
(ААВ — см. пример 1 Од). Ре д ки й  случай — т р е х ф р а з н ая  
строфа,  в которой все ф р а з ы  разны е ( A B C ) — ка к  в 
тексте,  т ак  и в напеве  (пример 10е). Эти песни я в л я ­
ются,  видимо,  более поздними о б р аз ц а м и  лирических 
свадебных.  Поэтому,  очевидно,  они во многом близки 
необрядовым лирическим,  что с к а зы вается  у ж е  в х а р а к ­
тере первой ф р а з ы  напева.  Она  короче других и явно 
играет  роль тезиса 15, если не интонационно,  то по смыс­
лу  и месту в форме.  В собственно же  лирических т р а д и ­
ционных сваде бн ых песнях зачин не состав ляет  особого 
раздела  формы:  он вы деляется  лишь как  настройка  при 
исполнении. Кроме того, на более позднее  пр о и с х о ж де ­
ние песен этой группы у к а з ы в а е т  и выбор текстов:  это

14 И з экспедиции Л  ГК 1964 года. Смоленский напев.
15 См.: 3  с м Ц о к с к и п 11. I I. Русская протяж н ая песня

Л., 1967, с. 78.



чаще всего известный текст II. Ц ы г а н о в а  «Не шей ты 
мне, мату шка,  красный сара фа н »,  ско нтаминированный 
с напевом знаменитой «Трубушки»,  или б ал л а д н ы й  р а с ­
сказ  о дочке-пташке 16. Лир ических песен с трехфразн ой 
строфой (ABC) много в свадьб е  Лени нг рад ск ой области.

В Орловской,  Смоленской и Брян ск ой об ластях  вст ре ­
чаются  свадебные лирические  с четырех фразной  струк ту ­
рой напева.  Их поэтическая  строфа с к л ад ы ва ется  из двух  
строк,  к а ж д а я  из которых повторена  (ААВВ):

Ц вела, цвела верба,
Ц вела, цвела верба,
А с корня до макуш ки,
А с корня до маку... (шки)

В некоторых чет ы рех фраз ны х на п евах  строение  м у з ы ­
кальной строфы довольно оригинально: б ла г о д а р я  т р о е ­
к ра тно м у  повторению второй ф р а з ы  образуется  стр у к­
тура  А ВВ В (см. пример 10ж) .  П ри  этом перв ая  ф р а з а  
тонична,  за мкн ута ,  а остальные три слитны. Последние  
строки конечной ф р а з ы  не допеваются .  Та ко е  строение  
х а ра кт ерн о т а к ж е  д л я  к а л е н д а р н ы х  песен, в частности — 
купальских.  Связи  сваде бн ых лирических песен с к а л е н ­
дар н ы м и  в ы р а ж а ю т с я  не только в использовании общих 
форм,  но и в ряде  интонационных оборотов,  в их р а з в и ­
тии. Д ум а ет с я ,  что эти связи  не были пря мыми.  Э л е м е н ­
ты кал ен д ар но й песенности перешли,  вероятно,  в с в а д е б ­
ную лирику  из напев ов -формул и величальных:  по явив ­
шись в свадьб е  по зж е  формульных,  лирические  песни 
в ы р аст ал и  на тех интонациях,  которые у ж е  прочно з а ­
крепились  в более древних ж а н р а х  свадебного  обряда .  
Ч е т ы р е х ф р а з н ы е  лирические напевы,  к а к  и другие  с в а ­
дебные мелодии аналогичной структуры,  ха ра кт ерны  
лиш ь д ля  местностей,  сохранивших к а л е н д а р н ы е  т р а ­
диции.

Прив од им табл и ц у  напевов  с наибол ее  типичными 
видами строфики в сваде бных  лирических песнях 17:

|г> См.: З е м и о в с к и й  И. И. Б а л л а д а  о дочке-пташ ке.—
15 кн.: Русский фольклор. Вып. 8. М .— Л ., 1963.

17 а-— из сб.: Русские народны е песни К расноярского края. 
Вып. 2, часть первая. Сост. А. В. Руднева. М., 1962, №  41 (в д а л ь ­
нейшем сокращ енно: Русские народны е песни К расноярского к р а я ) ; 
б, ж —-из экспедиции Л  ГК 1964 года; е — из экспедиции Л  ГК 
1963 года; в, г —  из сб.: М о х и р е в  И. ,  Х а р ь к о в  В. ,  Б р а з  С. 
Н ародны е песни К ировской области. М., 1966, №  89, 93. (в д альней­
шем сокращ енно: Н ародны е песни К ировской области ); д — из сб.: 
С п и  т о и а К. Н ародны е песни Брянской области. М., 1966. .М> ПО-
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Мно.го мно

р о .ч к а  над се . лой"* 
В

Крахнынса-ра.фан, не вхо.ди ро.ди'-г—' ма-я по-пу.сту в и.зъян. 
А

с к о . р в я  до ы&. ку .ш ки ,  с к о . р в я  до ма .  ку . .
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Почти no всех сваде бных  тради ц ия х  лирические  пес­
ни отличаются  лад ов ой переменностью.  Наиболее,  х а р а к ­
терны д в а  ее вида:  п а р а л л е л ь н а я  и.,-одноименная. При 
этом одноименная  переменность  приходится,  к а к  п р а в и ­
ло, ira вторую фразу ,  очень редко  — на первую,  п а р а л ­
л е л ь н а я  ж е  встречается  и в середине  строфы, и на грани 
фраз ,  и в конце,  с закре пле ни ем  новой тональности (см. 
пример Юг).

Д л я  лирических песен смоленской свадьбы х а р а к т е ­
рен переход из м ажо рно го  л а д а  в тональность  III ступе­
ни (минорной).  В песнях Кировской области  минорная  
тоник а  часто опевается  плагально й квинтой на  VI сту­
пени, что еще более оттеняет  печальный х а ракт ер  н а п е ­
ва, с оо бщ ая  ему чувство безысходности |8:

Многие минорные лирические песни начинаются  с 
VII  нат ура льной  ступени. Это на блю дает ся  в разны х пе­
сенных т р ади ц ия х  и, в частности,  в Кировской и Б р я н ­
ской (см. пример 10д).  Большинств о  лирических с в а д е б ­
ных песен имеют в ка да нсе  ни сходя щую «пустую» к в а р ­
ту с секундой сверху или без нее. В ряде  напевов  встре ­
чается  т а к ж е  окончание  на  нисходящем минорном 
кв артовом  трихорде.  Поступенный ход к конечной тонике 
довольно редок.

Ориг ин ал ьн ым  строением отличаются  лирические пес­
ни смоленской свадьбы.  Их напевам свойственно соче­
тание  хрупкости,  чистоты с какой-то  беспредельной 
скорбью,  скрытой внешне строгим и сде р ж а н н ы м  д ы х а ­
нием. Ме лод и я  их словно соткана  из кварт овых  попевок.  
В осх од ящ ие  и нисходящие,  с секундой сверху или снизу,  
две  «пустые» к вар ты  в объеме септимы или две  кварты 
на расстоянии секунды — вот д ал е к о  не полный перечень 
ком бинаций кв арт ов ых попевок в этих  песнях (см. п р и ­

18 Н ародны е песни Кировской области, №  80.
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мер 9, 10 6, ж ) .  Квартовое  строение  х а ра кт ерн о  и для  
напевов  Калининской области,  но в меньшей степени, 
чем д л я  Смоленской.

М е тро ри тм и ка  лирических свадебных песен в к а ж д о й  
местной традиции глубоко индивидуальна  и в ряде  с л у ­
чаев весьма оригинальна ,  особенно ж е  там,  где имеется 
внутренняя  ритмическая  связь  м еж д у  ра зны ми видами 
свадебных песен. Так,  например,  на Смол енщ ине  син­
копированный ритмический рисунок и с т р о ­
фа,  основа нная  па чередовании шести- и дев ят идольиых 
структур,  встречаются  во всех ж а н р а х  свадеб ных  песен 
(кроме плачей) — в том числе и в лирических (см. при­
мер 9, 10 б, ж, 19). В свадеб ных  лирических зачастую 
легко  о б н а р у ж и т ь  связь  и с другими муз ык альн ым и ж а н ­
рами свадьбы  данной местности,  особенно с песнями,  
с оп р о в о ж да ю щ и м и  ее обря дов ые действия.  В лирических 
песнях свадьб ы деревни Нюхчи (П оморье)  развивается ,  
например,  исходная  квинт овая  интонация ,  явно за и м с т ­
вованн ая  из местного свадебного  на п ев а -ф ор м ул ы  19:

Во многих лирических песнях торопецкой и кировской 
свадь бы используется  секстовый зв ук оряд  с переменной 
метрикой,  прихотливой ритмикой,  с типичными нис ходя­
щими оборотам и т а к  н а з ы в а е м ы х  переходных попевок 
(с о л ь — ми — ре), то есть, то же ,  что мы н а б л ю д а ем  и 
в на п ев а х -ф о р м у л а х  этих мест.

П рив едем  интересный случай переосмысления  напева  
одного свадебного  ж а н р а  в другой.  Песня  « К а з а л и  Т о­
мочке родни много» (пример 13) за п и сан а  в К р а с н о я р ­
ском к р а е  от переселенцев  из Белоруссии.  Ее  напев,  по

is Русские народны е песни П оморья. Сост. С. Н. К ондратьева. 
М., 1966, «Ч»№ 51 и 55 (в дальнейш ем  сокращ енно: Русские народ­
ные песни П ом орья).
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нашему мнению, предста вляет  собой уникальный о бра з ец  
переинтонирования  типичной смоленской и белорусской 
свадебной фо рму лы  —  праздничного  «двухдольника» .  В 
ней сохранилось  многое от пр еж ней  «формульной» с т р у к ­
туры: деление  стиха  на три части,  шеститактовое  строе 
ние напева ,  к ад ан с  в четвертом такте,  за м ы к а ю щ и й  стро­
фу на  полуслове.  И нто нац ии ж е  изменились:  скорбные, 
никнущие,  не на х о д я щ и е  выхода  из тритона ,  они звучат  
нап ряж ен но ,  как  в п л а ч е 20:

13ft J.

Ка .  за  .  ли  Т о . м о  . ч к е ,  р о . д н я  м н о . г о ,

я  .  г о  .  д к к  с я  - го  _ д к о и  на б о . р у  ро  .  е л и .

Бл и зо сть  по эм оц и он альн ом у строю, а порой и по ип- 
то на ци ям  к пл ач ам —  в свадебной лир ик е  явление  ч а с ­
тое. Особенно типично это д л я  так  н а з ы в а е м ы х  сирот ­
ских свадеб ных  песен (их пели в том случае,  если невес­
та была  сиротой)  21:

У . c n e . i t  _ л> М а . р а  - ш ^ Т ш к »  ( u e . n  .  к о ,

-и Русские народны е песни К расноярскою  края, .\s.Ys 85 и 87. 
И.ч экспедиции Л Г К  1905 года.
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Таки е  сьадеб иые  песни к а к  «Ты река  ли моя речень­
ка»,  «Пр и вечере,  вечере» имеют почти повсеместное  р а с ­
пространение.  Р а с с м а т р и в а я  о браз ц ы  сиротских песен, 
быту ющих  в р азн ы х  местных традициях,  нельзя  не от ­
метить  некоторой их интонационной общности.  Особое 
внимание  о б р а щ а е т  на  себя  фригий ск ая  секунда  —  об о­
рот, который присутствует во многих песнях этого 
ж а н р а  22.

ши .  ро _ К1 ли _ на _ ша ре .  чу ыка

К а к  при ве  .  ч е . р е ,  ве  .  ч е  . р е , при  п о .

22 С м олен ские— а, б — из экспедиции Л Г К  1964 -19(i(i годом; 
а — Р и м с к и й - К о р с а к о в  11. А. Сто русских народны х песен. 
М., 1945, №  74 (в дальнейш ем сокращ енно: Р и м с к и й - К о р с а ­
к о в ) ;  г — Торопецкие песни, №  30; В еликолукский — д — Л я ­
д о в  А. Песни русского народа, М., 1959, №  13 (в дальнейш ем 
сокращ енно: Л я д о в ) ;  е — Н ародны е песни К ировской области, 
№  95; Олонецкий — ж — И с т о м и н  Ф. ,  Д ю т ш  Г. Песни рус­
ского народа. Спб., 1894, с. 98; Костромской — з — И с т о м и н  Ф., 
Л  я II у н о в С. Песни русского народа. Спб., 1899, с. 106.
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на _к» .  ну  .  Ее бы ло д е в  .  ч а .н ь я  

*  „ A n d a n t e

К а к  со ве чер »е .ч е  - р« _ я у . ш к в ,

Т',1 « n t L h ‘<Q m
При по - еле  _ днем б ы .л о  ве - че ре да

свет при Ма .  р ь и .н о м д е  _ вТГ^ - чви _ ке .

К а к  при  в е . ч е . р е ,  ве .  ч е . р е ,  п р и П а . р а .

I  >iJ. -I - -Г? I 1 г~ - ■ II
,  с к о  ■* вьм . н о м  де - ви .  шни к е .
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Осно воп олагающи е интонации напевов  сиротских пе­
сен весьма устойчивы: время почти не изменило их. Так,  
например,  в напеве,  запи сан ном  на Смоленщине  в 1964 
году, тот ж е  секстовый ход и фригийская  попевка , что и 
в напеве,  опубликованном свыше семидесяти лет  тому 
н а з а д  (см. пример 15 6, в).

Постепенно в св адьбу  проникали бытующие в данной 
местности необрядовые лирические  песни, но не всякие,  
а лишь те, которые по со дер ж ан и ю  или смысловом у под­
тексту отвечали мыслям и чувствам невесты: о разлуке  
с милым, о девушке,  рано  выданной з а м у ж ,  о тоске по 
родному дому,  о будущей ж из ни в семье  мужа .  Они поч­
ти не подвергались  воздействию обряд овых  песен и по­
этому значительно отличаются  от коренного свадебного 
репертуара.

В Е Л И Ч А Н И Я

Величаль ны е песни исполняются  на протяжении  всего 
обряда .  Они поются лю бом у  участнику свадьбы,  начиная  
от невесты с женихом и кончая  гостями, д а ж е  сл у ч ай ­
ными. Особенно много поют сватовьям,  невесте,  д р у ж к е  
и холостым (чаще пар ню) .

Тексты величаний отличаются  за дорн ым весельем,  
юмором, нередко крепкой шуткой.  Особенно не ж а л е ю т  
красочных эпитетов  в так  на зы в а е м ы х  корильных песнях 
или д р а з н и л к а х  — велич ань ях  шуточного соде рж ания.

Во многих местностях величанья  имеют припевы,  р а з ­
ные по тексту:  Для Севера  характ ерен припев «Внно- 
градье  мое красно-зеленое» ,  для  Лен и нг радс к ой  о б л а с ­
ти — «Лешеньки-лешп»,  Орловской — «И вой, ля-ли-ле-  
ли» и г. д. Н аиб ол ее  распространен припев « Р о за н  мой 
алый». Почти в каждой '  свадьбе  все виды величаний со­
про вож да ет  обычно один и тот ж е  припев.

Отметим некоторые наибол ее  типичные му зы ка льн ые  
особенности величальны х песен.

Часто  встречаются величанья  со структурой,  близкой 
хороводным песням — А А В В 23. Широкое  р аспр остра не ­
ние имеет н другой вид величаний четырехфразного  
строения  — АВАВ 24. Д л я  величаний Поморья ,  Костром­

23 В озм ож но, связь величаний с хороводами сущ ествовала еще 
к мору зарож ден ия свадьбы .

Русские народные песни К расноярского края , №  137

З.Ч



ской, Архангельском,  Лени нгр адс ко й,  Кировской и д р у ­
гих областей  ха ра кт ерны  о дно ф ра з ны е  (А) и двухфр аз-  
ные построения  (АВ) .  В об ластях  Кировской,  Орловской 
и бывшей Са ратовск ой нередко н а блю д аю тся  сдвоенные 
о дно ф раз ны е  в е л и ч а н и я 25. Очень  редки трехф разн ые  
структуры.  Н ескол ьк о  примеров  мо жн о у к а з а т ь  в м ате ­
риал ах ,  собранных в Поморье .  Одна из песен помещена  
в сборнике Рим ск ого-К орса к ова  под №  96 (отметим се 
интонационную связь  с известным белорусским напевом 
« Б у л ь б а » ) .

Как  правило,  величанья  отличаются  светлым п р а з д ­
ничным настроением независимо от х арак тер а  данной 
свадебной традиции в целом. Часто  в них развивается  
к в а рт овая  и квинтовая  празд ни чная  интонация  (см. при 
мер 16 6).  Многие напевы,  основанные на секстовом з в у ­
коряде  и квинтовой попевке,  о б н а р у ж и в а ю т  тесную связь  
с интонациями древнейшего  песенного слоя.  Это п р о я в ­
ляетс я  и в четкости структуры,  и в лаконичности фраз,  
и в устойчивости ведущей попевки. Прив ед ем  в качестве 
примера  две  величальные песни из сборника  Л я д о в а 20:

У с т о .  д а , с т о _ л а  д у  .  бо  _ во _ г о ,

На.ша с в а .ш е . н ь к а  х о  .  ролпа .я ,  на_ша сва_ш елька  хо  _ р о ш а . я .

В первом случае  исп ользованы попевки, ра зв ив аемы е  
в секстовом зв уко ряд е  и постоянно варьируемые.  П р и н ­
цип развития  н а п е в а — «ка лендарный»:  терция  за п о л н е ­
на, в ней основное мелодическое  движение ,  квар та  ж е

25 Л  и д  о н, «V» 123 и др.
26 Л я д о в ,  AW» 8 и 86;  Н е к р а с о в  И. В. 50 песен русско­

го народа. Сиб., 1902. №  37.
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«пустая» и служит кйк бы субогюрой терцовой ячейке1. 
П о в т о р о м  и л пене - квиитоиая мразлпичиая  и н т о н а ц и я 27. 
Ясно п о к а з а н н а я  в исходной ячейке  (от квинтовой в е р ­
шины т и н  к тонике) ,  она имеет ярко  утв ер ж даю щ и й  
характер.  П двух жг  последующих проводится  в не­
полном виде с остановкой на квинтовом тоне, что с о з д а ­
ет впечатление вопроса,  неустойчивости и з а с т ав л я е т  н а ­
пев непрестанно в о зв р ащ ат ь ся  к началу.  В итоге четкий 
по структуре  напев  воспринимается  к ак  непрерывный.  
Во многих случаях  текучести напева  способствует его 
б ес к ада н совая  строфа.  Величания  подобного и сходного 
типа структуры очень р а с п р о с т р а н е н ы 28.

Уж т ы  Ми . ше .  н ь к а ,  бо г а т  че . до . в е к , да

у  ^ g ё1 J )  J )  1 4  4Р у  ■
А . д е . к с а . в д р о  . вич бо га . т е  н ь к о й  д а

Л а д о в а я  переменность  в величаньях  — явление  ред- 
гсе.  Но  там,  где она есть, — отличается  теми краск ами ,  
которые хар ак терны  д л я  данной традиции.  Так,  в ве л и ­
чаньях  Кировской области  налицо м узы кал ьн ые  особен­
ности, свойственные и другим свадеб ным  песням о б л а с ­
ти. Зд ес ь  в величаньях ,  как и н лирических напевах  
формульного  с к л а д а  (ср. пример 11), переменность и 
м а ж о р е  свя зан а  с переходом в минорную третью сту­
пень. В этом ж е плане  предста вляет  интерес секундовая  
переменность в поморских в е л и ч а н ь я х 29.

С у  - £(biLHOK оо но .  рю <у> да .лой  до .бры й мо - до - д е ц .

27 И спользуем  термин Ф. Рубцова (в кн.: Интонационные связи 
н песенном творчестве славянских народов. Л ., 1962).

И з экспедиции Л  ГК 1963 года.
Русские ьародныо песни Поморья, №  69.
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С вадеб ны е величанья,  ка к  и другие  свадебные песни 
многих традиций,  имеют интонационную и структурную 
свя зь  с пес ням и-формулами.  Н а бл ю де н и я  показывают,  
что в тех местностях,  где свадь ба  в целом носит п р а з д ­
ничный характер ,  в величаньях обычно используются  
либ о напевы-формулы,  либо общие с ними интонации. 
(Такое  интонационное единство свидетельствует  об ис­
конности праздничного ха ра к т е р а  свадебного  ф о л ь к л о ­
ра.) Из  мате ри алов  нам известных особенно ярко  это 
о бна р у ж и в а е т с я  в Смоленской области.  Зд ес ь  все р а з н о ­
видности формул,  в основе которых л е ж и т  пра здничная  
интонация ,  можн о найти и в величань ях  30.

гу _ р в а  .  я  с в а  .  де  .  б к а  Пе .  т е  .  н ь к н . н а  .

Н е  м ы - т ы с о  д р у - ж к о , в е  м ь и г ь к о ,  в е  м ы -аъво  д ру-ж ко ,  в© всы-тько

Д а н н а я  статья — результат  некоторых наблюдений,  
сделанных на основе а н а л и за  сравнительно  ог ранич ен­
ного матер иа ла .  Требуется  тщ ательн ое  изучение более 
широкого  и разн ооб раз ног о  круга песен, чтобы обобщить ,  
хотя бы частично, затрону тые в статье  вопросы.  К а ж д ы й  
из рассмотренных видов свадебных песен з а с л у ж и в а е т  
особого внимания и м ож ет  стать  основой ф у н д а м е н т а л ь ­
ного. специального  исследования.  К сож алени ю,  до  сих 
пор таких работ  нет. Хочется надеяться ,  что в б л и ж а й ­
шее  время они появятся .

30 И з экспедиций Л Г К  1964— 1965 годов.
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