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П рялка — она мироздания образ. 
Глубокая т а й н а .
Линий игра и мерцание.
Мир юлубой и бескрайний.

В. Василенко

Среди предметов крестьянского быта, собранных в музеях, наи­
более обширными являю тся коллекции прялок. К  этому предмету 
женского труда было особое отношение. П рялку старались сделать 
не только удобной для пряхи, но вкладывали в ее украшение все свое 
умение. Красивая прялка служила гордостью владелицы и, подобно 
традиционному костюму, была показателем достатка и состоятельно­
сти семьи, отмечала рукодельность и талант мастера. Ф о р м а  и д е ­
кор многих прялок доносят до нас яркие и поэтические образы  д а ­
лекого времени, заключают в себе глубокие жизненные и смысловые 
понятия. П о  прялке, как и по одежде, можно безошибочно опреде­
лить местность, откуда она была привезена, где ее изготовили.

Исключительный интерес для исследователей представляют прял- 
к и -«со го ж ан к и » .  Они бытовали на огромной территории Русского  
С евера ,  на стыке границ Вологодской, Ярославской и Н овгородской
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губерний (рис. 1). Э то т  край был известен в прошлом как крупный 
промысловый и ремесленный центр. Большой известностью п ол ьзо­
вались плотники, которых за  умение называли «уж асн ы м и »1, в смысле 
искусными. Они целыми артелями уходили в отхожие промыслы в 
соседние губернии. Непревзойденными в мастерстве считались с т о ­
ляры, которые в основном занимались изготовлением мебели по з а ­
казам. Д о  сих пор в домах сохранились буфеты, шкафы, столы, у к ­
р аш ен н ы е  точены ми п ол укол он кам и , б ал яси нам и и н авер ш и ям и . 
Н аверш ия изготовляли со всевозможными шишечками, круглыми я б ­
локами, вазами, а столы и буфеты —  на массивных ш аровых опо­
рах. М ебель  была добротна и красива, она не нуждалась в дополни­
тельном декоре. М ного изготовляли деревянной токарной посуды, 
особенно в Спас-Л оме и в деревнях, расположенных на реке Мусорке. 
Развиты  были кожевенное, катавальное, шорное производства. П о все­
му краю работали сапожники, кузнецы, бондари, имелись и гончар­
ные центры. В  лесистых местностях занимались смолокурением и д о ­
бычей дегтя. Н о больше всего было портных. «П ор тн ы м  ремеслом 
занимались и большие деньги зарабаты вали»2, —  писал М . Е . С а л т ы ­
ков-Щ едрин  в «Пошехонской старине». Описывая быт и занятия ж и ­
телей этого края, он добавляет: «В с е  пряли, все вязали, плели кру­
ж е в а » 3. З а  прялку девочек усаживали с раннего детства, прядение 
было чисто женским занятием, но прялки изготовляли только м у ж ­
чины, и многие из них специализировались на их украшении.

Прялки в этой местности отличались маленькой трапециевидной 
лопасткой, уплощенной ножкой-столбиком и устойчивым прямым дон­
цем. Л оп астка  заверш алась  тремя выступами-рожками, соединенны­
ми дугообразными выемками. Донце, удлиненное и плоское, часто з а ­
канчивалось на конце прямыми зубчиками. Прялки изящные, стройные, 
легкие в эксплуатации. П о  мнению некоторых специалистов, «сого- 
ж анки » близки по форме ярославским4 или вол ж ски м 5 столбчатым 
прялкам. Т онкая  ножка прялки крепится с донцем в шип, но таким 
образом, что с внешней стороны место соединения не видно. Такой при­
ем, когда мастер пытается скрыть место стыка, вызывает предположе­
ние, что «согожанки» испытали на себе влияние корневых прялок Р у с­
ского Севера6. П о форме они близки прялкам с росписью «шекснинская 
золоченка», а также корневым и составным «гаютинским» прялкам.

Уникальность прялок состоит в способе украшения. Л оп астка  и 
ножка с внешней стороны полностью покрыты тонкой графической 
контурной и ногтевидной, а также мелкой трехгранновыемчатой р е з ь ­
бой. Ч еткому и чистому нанесению орнаментов способствовала струк­
тура материала. Прялки резали из лиственных пород дерева —  липы 
и осины, чаще осины. Декор «согож анок» назы ваю т редким явлени­
ем в русском народном искусстве7. У зор  на прялках компоновался по 
четкой схеме. Л оп астка  по периметру украшалась сдвоенными полос­
ками, орнаментированными неглубокой трехгранновыемчатой резьбой.
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П олоски образовы вали трапециевидную фигуру, сужаю щуюся книзу 
(рис. 2 ) .  В  середине лопастки помещались лепестковая розетка в круге 
или пирамида с птичкой, иногда петух или вазон и т. д. Основное 
внимание мастера уделяли украшению ножки, вы страивая  рисунок 
вдоль нее. З д е с ь  помещались разнообразны е лучевые и лепестковые 
розетки, пирамидальные и ромбовидные фигуры, стилизованные и зоб­
ражения деревьев, букеты в вазах ,  скромные птички, петушки и ... 
часы. Н а ножке почти каждой прялки мастера вырезали столбики, рас­
члененные на квадраты с трехгранновыемчатой резьбой, или же ре­
зали узкие сдвоенные столбики, идущие по краям ножки, с насечкой 
по косой или с мелкими углублениями ногтевидной резьбы . Ф и гу р ы  
и композиции отделялись друг от друга горизонтальными полосками, 
которые заполнялись штриховыми линиями, овальными или скобчаты­
ми углублениями, зубчиками. Такой прием вносил разнообразие, отде­
лял один фрагмент орнамента от другого, создавал определенную рит­
мику, ограничивал плоскость изображения. Вдоль края ножки шли 
одиночные или сдвоенные углубленные линии, которые вносили логичес­
кую завершенность в выбранный набор элементов.

Оригинальность прялочного узора состоит и в способе нанесения 
орнаментов. Худож ники процарапывали контуры рисунка острым ин­
струментом и втирали в них черную краску. Рисунок на прялках 
издали не прочитывается, тонкая контурная резьба  не видна на р а с ­
стоянии, и это послужило, наверное, причиной того, что «согожан- 
ки» не попали в круг памятников, широко показываемых на вы с т а в ­
ках и в экспозициях. Р е з ь б а  прялок рассчитана на лю бование и 
неторопливое вдумчивое прочтение узоров вблизи. Углубленные в ы ­
емки с нерезко очерченными краями давали мягкую светотень, лучи­
стые розетки создавали иллюзию движения, их ребристые грани си­
яли и светились, а плоскости вы резан н ы х  треугольничков, уходя 
вглубь, затенялись и создавали на контргранях темные полосы. Ч е ­
редование светлых и темных лучей придавало всей резьбе динамич­
ность. Легкие сеточки, декоративные разработки отдельных элемен­
тов оживляли сухую графику рисунка. Гладкая поверхность дерева 
выделяла и усиливала звучание мягко мерцающих резных орнаментов. 
М астера  часто применяли в резьбе прялок повтор одних и тех же 
фигур: 4 —6-лепестковых розеток, пирамидок, конусов, ромбов и т. д. 
Э то т  прием созвучен устному и песенному фольклору, где постоянно 
идет повтор припева, или последней строчки, или первого куплета. 
Все это придает особую музыкальную ритмичность всему п роизведе­
нию. Своеобрази е  художественного языка п рялок-«согож анок» сви­
детельствует о том, что при украшении этих орудий труда се в е р ­
ные мастера проявляли смекалку и большую выдумку.

Прялки покрывали олифой, которая придавала им красивый м е­
довый отлив. Н екоторые мастера окрашивали их в густой виш нево­
бордовый цвет, оставляя при этом часть донца, на котором сидела
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пряха, неокраш енным. В есь м а  возм ож н о,  мастера берегли краску, 
жизнь заставляла их быть нерасточительными. П о мнению местных 
жителей, крашеные прялки служили дольше, их «не точил жучок».

Впервые прялки-«согожанки» были опубликованы О .  В . К ругл о­
вой, сотрудником З аго рского  художественного музея-заповедника. В 
1 9 6 8 —1 9 6 9  годах она обследовала территорию Ярославской области
—  так называемое П ошехонье —  и примыкающие к ней земли В о ­
логодской области. Наименование «согож анки» прялки получили по 
названию  реки Согож и, в деревнях бассейна которой они впервые 
были найдены. Экспедиции Вологодского государственного м у зе я - за ­
поведника обследовали более тщательно северо-восточные территории 
этого района. Бы ло проведено семь историко-этнографических экспе­
диций по разным темам, в результате которых в фондах музея сф о р ­
мировалась небольшая коллекция из 47  прялок-«согожанок»8. Этот  тип 
прялок имеется такж е в коллекциях Череповецкого, Я ро славско го ,  
Рыбинского музейных объединений и в центральных музеях страны 9. 
Экспедиции музеев помогли установить четкие границы распростра­
нения «согож ан ок».  Т а к ,  северная и северо-западная границы прохо­
дят в верховьях рек Согож и и Углы и, захваты вая  бассейн Сарки, 
через реку Большой Ю г  уходят к М яксе. Н а  всем протяжении гр а­
ницы «согож анки» соприкасаются с корневыми прялками, украш ен­
ными росписью «шекснинская золоченка». Ю го-западная граница идет 
вдоль берега Рыбинского водохранилища от М яксы до района Х м е ­
левого, почти до реки М аткомы , где соприкасаются ареалы «с о г о ж а ­
нок» с другим видом прялок —  «гаютинскими». Н еобходимо такж е 
отметить, что «согож анки » бытовали на значительной территории, 
затопленной сейчас Рыбинским водохранилищ ем. Н а  юге граница 
проходит по северо-западу Ярославской области от Гаютина к средне­
му течению реки Согожи. Н а этом участке «согожанки» соприкасаются 
со столбчатыми «ярославскими» прялками. Н а востоке, на стыке границ 
Вологодской и Ярославской областей, в бассейне Согожи и ее притока 
Сегежа, «согожанки» соседствуют с такими прялками, как «ярославская 
теремковая» и прорезная «грязовецкая».

Т аким  образом, экспедиции Вологодского государственного музея- 
заповедника конкретизировали географические границы распространения 
п рялок-«согож анок» на территории Вологодской области и собрали 
хороший материал об их бытовании на части Череповецкого района 
и значительной территории, затопленной водохранилищем. Раньш е все 
эти земли входили в основном в состав Ярославской губернии и ч а­
стично —  в Вологодский уезд Вологодской губернии. Экспедицион­
ные исследования выявили также крупные прялочные центры. П реж де 
всего необходимо отметить район Ф оминского, куда входили такие 
деревни, как Ларионово, Г воздево ,  Елизово , Велю ш ево, Еф им ово, 
Красново, А ксеново. И звестны м  центром был С п ас-Л о м ,  Новинки и 
район реки Сарки , где проходили многочисленные торжки. М ного
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мастеров работало в районе села Ю рочкино и в деревнях М арьино, 
Гороховское, М ачево, Старики, Пиево. Обширный прялочный центр 
с у щ ество вал  около Щ ети н ск о го :  П авл о к о во ,  Х в о щ е в и к ,  Кодино, 
Нянькино, Бараново, Добрынское и Мякса. Мастера-прялочники свою 
продукцию сами развозили по базарам , самые крупные из которых 
были в Ф ом инском , Щ етинском и М я ксе10. Кроме того, необходимо 
упомянуть район Н оробова и такие деревни, как Ильинское, Брод- 
ки, Н елидово, откуда также были привезены прялки-«согож анки». В 
Ярославской области много мастеров жило в П ошехонском районе. 
И х  произведения встречаю тся  в деревнях М е н ь к о во ,  П е тр ак о в о ,  
К арам ы ш ево, Берендяки, Дербенино, Долматово, Бы вальцево.

Многие прялки в коллекции музея-заповедника изготовлены м ас­
терами по заказу .  В этом случае на прялках писали имена владелиц. 
М астера  предварительно процарапывали вдоль ножки по две парал­
лельные линии с одной или с обеих боковых сторон и писали слова 
между линиями в одну строчку. С хем а надписи была лаконична и 
почти повсюду соблюдался единый стиль, например: «С и я  прялка 
деревни Красново Марие Дмитриевне 1913 года ноября 1 дня»; «С и я 
прялица деревни С тарикова О вдотьи Кузьминичны 1907  г .» ;  «С и я  
прялица Н адеж ды  Егоровны Смирновы деревни Л у к и н ск овк а»11. Н а 
некоторых прялках имена или инициалы владелиц встречаю тся на 
фасадных сторонах ножек12. В этом случае мастера старались ор га­
нично ввести буквы в орнамент, сделать их частью узора (прорисов­
ки 5, 13).  П рялки с подписями зд есь  назы вали сь  именными. И х 
заказы вали  или изготовляли в семье и украшали отцы —  дочерям13, 
деды —  в приданое внучкам14, а иногда и свекры —  любимым не­
весткам15. В этой же местности мы записали частушку, связанную с 
такими именными прялками:

У  меня прялка именная 
И з  беседы у одной.
Выбирай-ко ,  дорогой,
По прялке именной'6.

Именная прялка стоила дороже, чем покупная, поэтому на посидел­
ках, называемых в данной местности беседами, девушка, имеющая т а ­
кую подписную прялку, считалась «завидной невестой». Зачастую прялки 
перед свадьбой не заказывали, а покупали на ярмарке. Обычно на т а ­
ких изделиях всегда стоит цена —  «3 0  коп.», «50  коп.» и т. д .17 На 
Севере прялку берегли и передавали от матери к дочери, но чаще всего
—  от бабушки к внучке или от божатки, то есть крестной матери.

Н а некоторых прялках, кроме имен владелиц, встречаются и имена 
их создателей. Замечательны ми художниками, работавшими в конце
X I X  —  начале X X  века, были Иван  Ф и ли п п ов и ч  и Ф и л и п п  И в а н о ­
вич Крыловы.  Р аботы  этих мастеров встречаются в районах торго­
вых сел М яксы , Щ етинского, С п ас-Л о м а  и даже в районе Домши- 
на. И з  надписи на одной из прялок мы узнаем, что Иван Филиппович
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проживал в деревне П оварово: « . . .м астер  деревни П овар ова  И ван ъ  
Ф и л и п о въ  К р ы л о в ъ » 18. Н а  другой прялке, привезенной сотрудника­
ми музея из деревни П оповское, мастер сообщ ает более подробные 
сведения о себе: «М а с т е р  деревни П оварова  Я рослав ,  губ П ош ех. 
уезд. Мусорск. волость И ванъ Ф илиповъ К р ы л о въ »19 (прорисовка 1). 
П роизведения этого художника отличаются введением в традицион­
ный орнамент стилизованных архитектурных построек. Д ома с т реу­
гольными фронтонами и колонками по фасаду напоминают нам с т а ­
рые особняки классического стиля. М астер  выделяет их из общего 
узора и раскрашивает в черный цвет, имитируя инкрустацию, кото­
рая активно использовалась мастерами-прялочниками в более ранний 
период. В резных узорах Крыловы х много общего. В орнаменте ча­
сто повторяются черные четырехлепестковые розетки в круге. В  сред­
ней части ножек на прялках мастера помещали стилизованные пря­
моствольные «д ер евья »  с мелкими кудрявыми завитками, сетчатые 
пирамиды с проросшими ветвями или пирамиды, увенчанные лучис­
тыми розетками. Одной из любопытных особенностей резного д еко­
ра К рыловы х является изображение длинноногих, изящных петушков 
на часах или кругах, разделенных на сегменты. Как правило, они 
расположены в нижней части ножки среди пирамидальных фигур или 
в верхней части ножки, но сразу  под лопасткой. П роизведения этих 
художников отличает удивительно тонкая и чистая контурная резьба.  
О б а  мастера талантливы, индивидуальность каждого из них бесспор­
на, но есть в их произведениях что-то общее, родственное. Э то  уга­
дывается не только в идентичности и схожести некоторых элементов 
рисунка, но во внутренней логике всей композиции, в цельности, 
блестящей, виртуозной технике исполнения.

И зделия Ф или пп а Ивановича в музейной коллекции п редставле­
ны несколькими произведениями. Все прялки подписаны, однако толь­
ко на одной из них художник оставил свое имя: «С и я  прялица д е ­
ревни Ш уморова Анне Алексеевне Ц  Б О  К, 1901 г месеца енваря 25 
дня мастеръ Ф илипъ Ивановъ К лы ловъ»20. Н а других прялках он под­
писал только имена владелиц и дату создания: «Сия прялица деревни 
Дор Ковх Елизавете Ефимовне»21, «С и я прялица деревни Фоминьскова 
Овдотье Егоровне Ц .,  Бок месеца енваря 26  д ня»22 (прорисовка 2 ) ,  
«С и я прялица деревни Якушова Наталье Дмитревне 1892 года месеца 
енваря 2 дня»23. Манера написания букв, стилистические особенности ор­
намента, расположение узоров на лопастках и ножках прялок говорят нам, 
что три последние прялки созданы именно этим мастером.

И м я еще одного талантливого худож ника конца X I X —начала
X X  века мы встречаем в подписи на прялке, поступившей из д ерев­
ни П рокино: «С и я  прялица села М анасты ря  Н астасьи  Андреевны  
мастеръ деревни Ш елко ва  Михаил А.  В . » 24 (прорисовка 3 ) .  Вся  ф а ­
садная сторона этой прялки буквально испещрена густым, насы щ ен­
ным узором. Михаил активно использует инкрустацию и врезает  в
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плоскость лопастки и ножки множество черных ромбиков и продол­
говатых полос с заоваленными концами, из которых строит компози­
ции, напоминающие «д р ева»  с листочками. М астер  ритмично повто­
ряет темные плотные массы узора, чередует и облегчает их элементами 
с многочисленными петельками, легкими разделками и процарапками. 
Он заполняет резьбой почти все свободное пространство —  работа 
многодельная, «бисерная»,  требовавш ая от мастера терпения, време­
ни и зоркого глаза.

В той же местности, где работал мастер Михаил, встречаю тся 
произведения другого интересного и своеобразного ремесленника —  
мастера З а т е й щ и к о в а  из Гороховского25.

Инкрустированные прялки изготовлял и мастер Д м и т р и й  из д е ­
ревни К расково, который жил и работал также в конце X I X — нача­
ле X X  века26 (прорисовка 4 ) .  Он резал крупные фигуры —  ромбы 
с отростками, пирамиды, столбики, декорируя их легкими ногтевид­
ными углублениями, сеточками, веточками трилистников и традици­
онными лучевыми розеткам и . Л егкие порезки обогащ али строгую 
графику инкрустированных черным деревом фигур, многочисленные 
кружочки и заполнения углов ногтевидными углублениями, похожи­
ми на кучевые облачка, словно наполняли узор воздухом. Рисунок уве­
ренный, декоративный. Д угообразные веточки с трилистниками, про­
царапанные зернышки в фигурах и разработка горизонтальных поясков, 
отделяющих один узор от другого, выдают руку искусного, умелого 
мастера. Кроме инкрустации деревом, встречаются прялки, инкрусти­
рованные цветной (красной, зеленой, желтой) соломкой, из которой 
выкладывали геометрические орнаменты, состоящие из ромбов, ром ­
б о о б р азн ы х  крестов, р озеток ,  многослойных квад ратов  и т. д. В 
этой технике работал Родион Савельев сын М а т в е й 21. М астер  жил 
в деревне Прокино (недалеко от Музги). Блестящие, гладкие, несколь­
ко выпуклые цветные соломинки создавали необычный декоративный эф­
фект, вся поверхность прялки начинала сиять и переливаться. Это на­
столько нравилось заказчикам, что мастера позднее начали выкладывать 
домики, кусты, деревья, окруженные заборами, то есть создавать сю ­
жетные композиции. Особенно это было развито в районе Щетинского.

Одним из лучших художников-прялочников был П авел  М и х а й л о ­
вич Майоров  ( 1 8 6 9 — 1944  гг.) из деревни Л арионово28. Его  орна­
ментальные композиции можно назвать  классическими, они продума­
ны, вы верены  и о траб отан ы . О н обладал  б езупречны м  чувством 
масш таба, ритма, рука мастера уверенно держала резец, вела чистую 
и твердую линию. Его  фактурная резьба отличается богатейшей све- 
томоделировкой элементов узора, состоящего из лучевых розеток, че­
шуйчатых ромбов, выемчатых столбиков и т. д. В строгий геомет­
рический орнамент мастер зачастую вводит изображение крапчатой 
декоративной птицы. Оперение ее он разрабаты вает  в виде углублен­
ных штрихов и точек, что великолепно увязывается с разнообразными
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разделками геометрических фигур. Н а  многих прялках П . М . Майоров 
помещал один и тот же узор, который размечал по трафарету в го­
ризонтальных полосках, делящих всю композицию на фрагменты, но 
изменял каждый раз  декор, поэтому рисунок на прялках не кажется 
одинаковым. С вои лучшие произведения он создал для своей дочери 
А н н ы 29 и двоюродной сестры ее м уж а30 (прорисовка 6 ) .

В  районе Фоминского, Гвоздева, Аксенова, то есть там, где встре­
чаются работы П . М . М айорова, экспедиции музея-заповедника о б ­
наружили произведения потомственного мастера-прялочника Н и к о л ая  
Ф е д о р о в и ч а  См и рн о ва ,  родившегося в 1 8 8 0  году. М а сте р  жил в 
деревне Аксеново. П о  утверждению его дочери А нны Н иколаевны 
Смирновой (1910  года рождения, деревня Г во зд ево ) ,  отец был пре­
красный столяр, как и ее дед Ф е д о р .  О б а  мастера изготовляли б е ­
резовую  мебель, брали заказы  и на прялки. Н а  б азар  их никогда не 
возили, так как «все разбирали на дом у»31. Алексей Николаевич,  брат 
Анны, унаследовал от отца и деда профессиональные навыки. Е го  
работы ценились в окрестных деревнях, многие жители знали м асте­
ра в лицо и говорили о нем уважительно. О днако парадокс з а к л ю ­
чается в том, что орнаменты на прялках Н . Ф .  и А .  Н . Смирновых 
идентичны орнаментам на произведениях П . М . М айорова . С ти л и с­
тический анализ произведений дает нам возможность  утверж дать , что 
мастера пользовались одним трафаретом, хотя мелкие детали каждый 
мастер разрабаты вал  самостоятельно (прорисовка 7 ) .

Время донесло до нас чрезвычайно скупые сведения о мастерах, 
об их творческих способностях. Кроме того, экспедиционные иссле­
дования 1 9 7 0 - х — начала 1 9 8 0 -х  годов, проводимые в данной мест­
ности, были посвящены другим темам —  маслоделию, льноводству. 
И хотя в р езультате  экспедиций в фонды музея попало довольно 
значительное количество прялок-«согожанок», украшенных неповтори­
мой контурной резьбой, однако информативный материал о них прак­
тически отсутствует. И звестно , что во второй половине X I X  века в 
небольшом локальном центре около Ф ом инского работал мастер-пря- 
лочник А вто мо н.  Ларионович Ч и с т о в ъг, который составлял узоры  из 
простых немногосложных элементов, чередуя и комбинируя их в р а з ­
личном порядке. О н  оставлял много свободного п ространства ,  не 
членил и не разделял фрагменты множеством горизонтальных пояс­
ков, мотивы узора следовали один за  другим в вольном ритме. В м е ­
сте с традиционными орнаментами в его работах встречаются пред­
меты бытового характера, переосмысленные автором до знака-символа, 
но легко узнаваемые. О н включал свои авторские разработки в о р ­
наментальные схемы, не разруш ая при этом традиционные основы 
(прорисовка 8 ) .

В 1930-е  годы на М усорке проживал другой, не менее интерес­
ный, мастер —  В .  В. Воронцов.  Сохранилась прялка его работы в 
деревне П авлоково  у А .  С .  Дубовой. О  мастере мы узнаем из над­
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писей на боковых стенках прялки: «С и я  прялица Александры С т е п а ­
новны дер. А лександрова 19 2 8  года ноября 20  го. мастер Воронцов
В. В . » 33. В прялочных орнаментах этого резчика часто встречается 
своеобразное «д р ево » ,  состоящее из двух вертикальных полос, р ас­
черченных на квадраты с точками внутри. Н о самое главное —  этот 
мастер из каждой точки-семечка выпускал веточку с трилистником, 
создавая  ощущение густой кроны.

Крупный прялочный центр был в районе Н оробова  (Вологодский 
район). О н значительно отличался от всех других центров по орна­
ментальной культуре. У зоры  на п рял ках-«сого ж ан ках»  зд есь  были 
менее сложные, хотя техника исполнения —  более трудоемкая. Т ак ,  
Иван  П авло вич  Сорокин,  1902  года рождения, на прялке, поступив­
шей из деревни Ильинское, строит рисунок, используя различные 
варианты выемчатой р е зь б ы 34. В  лаконичный узор из столбиков, по­
лосок, треугольников он помещает инициалы той, для кого з а к а з ы ­
валась прялка, делая буквы частью узора (прорисовка 13). М астер  
использует эффект мелких выемок, похожих на маленькие зернышки. 
И з  них он собирает лепестковые розетки, ими же заполняет расчер­
ченные треугольники и из них же создает  листочки. Комбинации из 
выемчатых зернышек, рассеянных по всей ножке прялки, словно р а с ­
катившиеся жемчужинки, придают необычайный светотеневой эффект.

В деревне Добрынское, которая расположена в двух километрах 
от М я ксы , до сих пор помнят талантливого и очень плодовитого 
мастера И ва на  Николаевича  Лапи на .  Он прожил долгую и трудную 
жизнь. В 1937 году в возрасте  82  лет мастера репрессировали, и в 
его родной деревне о нем, к сожалению, больше «никто ничего не 
слы ш ал». Т ри  сына И вана Николаевича —  Александр, Василий и 
Анатолий —  в ремесле пошли по стопам отца. Они были хорошими 
столярами, изготовляли мебель, как и их отец. П одтверждением их 
высоких профессиональных качеств является то, что им старались 
зак а зат ь  именные орудия труда. Анатолий о себе говорил, что у него 
есть всякие станки и он может даже самовар выточить35. К  со ж ал е­
нию, в музейную коллекцию не попали произведения сыновей, зато  
собрана хорошая коллекция прялок отца —  Ивана Николаевича (п ро­
рисовки 15 — 18).  Я рк ая  индивидуальность мастера сделала его про­
изведения мгновенно узнаваемыми и неповторимыми. П реж д е  всего, 
все его прялки имеют фигурный переход от лопастки к ножке и з у б ­
чатое завершение донец. В ранних изделиях мастер использует р а з ­
личные виды резьбы, хотя детали орнамента уже укрупняет и стр о ­
ит композиции на повторе и варьировании д ву х -т рех  элем ентов . 
П озднее  он отказы вается  от трудоемкой трехгранновыемчатой р е з ь ­
бы и использует только контурную резьбу с раскраской. Цветочные 
орнаменты И . Н . Лапин аккуратно и ровно раскраш ивает красной, 
желтой, зеленой красками, превращая прялочные узоры в пестрые д е ­
коративные картинки. Лопастки и ножки прялок украшает р азн о о б ­
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разными вазонами с прямоствольными ветками, вьющимися побегами 
с трилистниками. Вместо резных архаических розеток у него появля­
ются цветочные венки. П ри мечательной особенностью  т вор ч ества  
мастера является пышная разработка горизонтальных полос, отделя­
ющих цветочные элементы. Они становятся значимыми и самоценными 
мотивами в узоре. Р езны е вазы  напоминают стилизованные и зо б р а­
жения маковок церквей или иных архитектурных построек. К ак  п ра­
вило, мастер подписывал свое имя на прялках: «С и я  прялица А л е к ­
сандры И вановны Киселевой деревни Х во щ еви к а .  Р аботал ъ  мастеръ 
И ванъ  Л апинъ деревни Д о б р ы н ск о ва »36; « 1 9 2 3  года работалъ м а с ­
теръ И ванъ  Н иколаевъ Лапинъ деревни Д о б р ы н ск аго »37 (прори сов­
ки 16, 18).

Вычленение имен мастеров, изучение их быта и творчества т р е ­
буют дополнительной поисковой работы, что может послужить темой 
отдельной статьи. Наследие мастеров огромно, каждый из них не­
повторим и самобытен.

Коллекция п рялок-«согож анок» в Вологодском государственном 
музее-заповеднике хотя и немногочисленна, но и по ней можно оп ­
ределить три периода развития орнаментальной резьбы  в этом т р а ­
диционном виде искусства. П ервый из них, наиболее ранний, связан 
с традицией украшения инкрустацией темными породами дерева р а з ­
личных элементов резного узора. Второй период относится к рубежу 
веков и первому десятилетию нового века, когда мастера начинают 
заменять  врезные деревянные вставки раскраской черным цветом, но 
при этом композиции узоров на прялках усложняются, узор отлича­
ется богатством и разнообразием деталей. К  этому же времени о т ­
носится и р ас ц в е т  инкрустации прялок п одкраш енной  соломкой. 
Необходимо, однако, заметить, что этот прием не получил повсеме­
стного широкого развития. Третий период приходится на 1 9 2 0 - е —  
1930-е  годы. О н характеризуется размыванием древних традицион­
ных о сн ов .  А р х а и ч е с к и е  о р н ам ен ты  п остеп ен н о в ы т е с н я ю т с я  и 
заменяются на простые геометрические комбинации и новые зн а к о ­
вые символы. Резкое  изменение социально-экономических условий в 
стране в 2 0 - е — 30-е  годы, повлекшее за  собой угасание многих ви ­
дов народного искусства, отразилось и на развитии этого сам о бы т­
ного творчества. М узейная коллекция не имеет самых ранних п амят­
ников, но те прялки, которые попали в фонды музея, свидетельствуют, 
что уже во второй половине X I X  века искусство контурной резьбы имело 
крепкие традиции, хорошо продуманные композиции и богатейшую ор­
наментальную культуру.

П рялка ценилась прежде всего за  свои художественные качества, 
но в форму прялки и ее декор на Руси, в том числе и у нас на 
Севере , вкладывали магический смысл. В  народном сознании прялка 
издавна, как и нить, была связана  с идеей продолжения ж и зн и 38. 
Архаические орнаменты «согож ан о к» ,  бесконечно варьирующих одни
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Рис. 1. П рялки-«согож анки». Конец Х / Х  — начало X X  в. ( В Г М З —3 1 7 8 7 /1 2 ; 
В Г М З —3 2 9 8 8 / 7 9 ) .  Ф о то гр аф и я  В. К. Тара совского



Рис. 2. П рялки-«согож анки»  (ф р агм ен ты  л о п а с т о к ) . (  В Г М З —3 1 7 8 7 /1 2 ; В О К М —1 6 2 5 4 ; В Г М З —3 2 9 8 8 / 7 9 ) .
Ф о то гр аф и я  В. К. Тарасовского
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Рис. 3. П рялки-«согож анки» (ф р агм ен ты  нож ек). (В О К М —1 6 2 5 4 ; В Г М З -  
1 3 7 8 7 /1 2 ) . Ф о т о г р а ф  ия В. К. Тарасовского



А. А. Глебова. 11рялки-«согожанки». Г 1опытка прочтения орнаментов. 301

Рис. 4. П рялка-«согож ан ка»  (ф р агм ен т  л о п а с тк и ). (В О К М — 1 6 2 5 4 )
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и те же элементы, наталкивают нас на мысль, что в них заф икси ро­
ваны важ ны е жизненные понятия, пришедшие из глубины веков 
Орнаменты отражаю т космогонические представления39. Н а лопастка) 
и на ножках прялок встречается частое изображение лучевых р о зе ­
ток, выполненных одной из древнейших техник —  трехгранновыем­
чатой резьбой (прорисовки 6 —  8, 14).  Эти знаки —  древние симво­
лы С о л н ц а40, которому поклонялись наши предки. К ром е лучевыз 
розеток, «согож анки» имеют множество четырехлепестковых ромбо­
видных розеток в круге, что, по мнению академика Б. А . Р ы бакова  
также служило символом Великого Светила41. Подобные розетки з а ­
нимают центральное место на лопастках прялок. Все лопастки, как уж< 
было отмечено выше, обрамлены полосками трехгранновыемчатой р е зь ­
бы, которые представляют собой замкнутые фигуры «о четырех с то ­
ронах», что, весьма возможно, ассоциировалось с изображением З е м ­
ли, вспаханного и засеянного поля —  символами благополучия i 
процветания. А  резные розетки в центре лопастки олицетворяли м а­
гическую силу Солнца, лучи которого распространялись повсюду i 
несли благодатную энергию тепла. Данные изображения в различны) 
вариациях изобилуют в прялочном декоре «согож анок» и п ред став­
ляют картину мира, зашифрованную в графических орнаментах. Пс 
узорам на лопастках можно проследить эволюцию развития и изм е­
нение семантики некоторых элементов орнамента. Т а к ,  солярные ро­
зетки постепенно заменяются изображением птиц, в частности пету­
хов, которые, по мнению ученых, также служили метафорой солнечногс 
знака, так как петухи первыми приветствовали восход Солнца и с в о ­
им пением прогоняли тьму и мрак, они уподоблялись Солнцу, кото­
рое изгоняло ночь и несло свет42 (прорисовка 8 ) .  В  поздний перио/ 
развития традиционной резьбы  в данной местности мастера начина­
ют вольно интерпретировать сложившуюся схему орнамента, однакс 
и в это время новые изображения, такие, как пятиконечные зв е зд ь
—  важные атрибуты и символы новой власти, —  помещались м ас­
терами на главных, семантически значимых местах прялок: в центрах 
лопасток, иногда под ними (прорисовки 10— 11). В узорах многих пря- 
л ок-«согож ан ок» есть изображения прямоугольников с лучевыми сег­
ментами по углам, а в середине —  с ромбами, чешуйчатыми или 
заштрихованными косыми и прямыми линиями. В данном случае, в е ­
роятно, лучевые сегменты могли отображать движение Солнца по небу, 
а вспаханное, засеянное и даж е забороненное поле зафиксировано в 
ромбических фигурах. В этих древних орнаментах лаконично и про­
сто закодированы знания о мироустройстве43, о плодородии земли как 
необходимом источнике жизни (прорисовки 6 — 7, 10 —  И ) .  Идея пло­
дородия выражена в начертании ромба с крючьями44. В резных о р ­
наментах «согож анок» на этот элемент чрезвычайно похожи ромбы, 
от верхних углов которых отходят веточки с трилистниками (п рори ­
совка 4 ) .  Вероятно, мастера несколько видоизменили древний элемент,
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сохранив при этом его главное значение. З д е с ь  идет напластование 
веков, наслоение новых деталей на древние знаки, смысл при этом 
не меняет своей сути.

И деограмма засеянного поля встречается несколько в ином и зо б ­
ражении на донцах прялок. Н а  том месте, где сидела пряха, мастера 
чертили треугольник, расчлененный на ромбы с вырезанными внутри 
них углублениями в виде зерны ш ек и точек. Кроме треугольника, 
который в данном контексте мог обозначать женское начало45, такие 
знаки могли символизировать засеянную землю и служили символом 
плодородия46. А  так как красивые резные прялки часто служили с в а ­
дебным даром, то понятие о плодородии земли можно сопоставить с 
мотивами свадьбы, включающими в себя и идею плодородия. А г р а р ­
ная магия переплелась здесь  со свадебной47.

Полисемантическим знаком, по утверждению исследователей, был 
круг с шестилепестковой розеткой внутри, так называемый «г р о м о ­
вый зн ак » .  О н выраж ал идею Солнца и идею Белого С в е т а 48. Л ю ­
бопытна в этом плане резная лопастка прялки из деревни П егуш и49 
(прорисовка 9 ) .  В  связи с вышеизложенным можно прочесть орна­
мент следующим образом. В центре лопастки на свободном простран­
стве —  изображ ение шестилепестковой розетки в круге как знак 
С вета .  П о  углам периметра лучевые сегменты указы ваю т на Солнце 
и его движение по небу, что является идеей выражения времени.

Мастера X I X — X X  веков, давно потерявшие связь с далеким я з ы ­
чеством, свято верили, что дошедшие от предков орнаменты несут в 
себе добро, старались сохранить традиции. С  понятием Белого С в е ­
та в фольклоре связы валось  белое льняное полотно, которое в пред­
ставлении народа служило охранителем, оберегом от всего злого. Оно 
изготовлялось из льняных нитей, которые надо было предварительно 
напрясть на прялке. Прялка становилась главным звеном в этом про­
цессе, вот почему она вся покрывалась защитными и добрыми з н а ­
ками, передающими свою  силу и льняной нити, и пряхе, которая 
работала на ней. Наверное, льняная нить, как и белая холстина, слу­
жила символом С в е т а 50.

В народном искусстве —  в ткачестве, вышивке, резьбе, росписи
—  встречается мотив дерева, которое в народном сознании ассоци­
ируется с понятием Древа жизни. Прялки-«согожанки» дают нам р а з ­
нообразные варианты этих мотивов, и как бы схематично они ни выгля­
дели, все же мы ясно угадываем в них этот образ. Деревья изображались 
в виде процветших пирамид и прямых линий —  стволов, окруженных 
завитками, а также в виде легких, изогнутых веточек (прорисовка 19).

Исследователи отмечают, что образ Древа —  одно из универсаль­
ных представлений человечества51. Мировое Древо противостоит З л у ,  
Смерти, Г и б е л и 52. Н а  прялках в основании Д рева  или на вершине 
его мастера помещали круглые лучистые розетки, придавая и зо б р а­
жению космический смысл.
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Орнаменты на прялках-«согожанках» говорят с нами на языке гра­
фических знаков. Они несут огромную информативную нагрузку, их 
можно расшифровать и прочитать. Т ак , например, в узорах на прялках 
встречаются черные ромбики с завитками и петельками по углам. Они 
напоминают нам проросшие зерна. Такие элементы резчики собирали в 
ромбические композиции и помещали их в центре лопасток, как бы уси­
ливая особое образное значение этих знаков. Вероятно, они олицетворя­
ли засеянное поле, которое дает первые всходы. В этом случае такой 
орнамент связан с представлением о благополучии, а росток (проросшее 
семя) заключает в себе идею плодородия’ 3 (прорисовка 3).

Примечательной особенностью резных орнаментов «согож ан о к»  
являются декоративные птицы (рис. 3, 4 ) .  Они всегда изображены 
в профиль, фигуры их, прочерченные легким контуром, прекрасно впи­
сываются даже в строгий геометрический узор. Несмотря на услов­
ность изображения, каждая птица наделена особыми чертами харак­
тера (прорисовка 2 0 ) .  З д е с ь  и задиристые петушки, и нахохлившиеся 
птенчики, и изящные утицы, есть птицы в коронах, птицы с п ы ш ­
ными, поднятыми вверх хвостами, встречаю тся птицы с длинными 
ногами или короткими лапками —  все они являются частью древне­
го традиционного орнамента и несут в себе метафорические образы. 
Н а многих прялках повторяется об раз  уточки, держ ащ ей в клюве 
круглый предмет. В мифопоэтическом творчестве народа существуют 
предания о сотворении мира. Бог посылает птицу (в  некоторых п ре­
даниях не просто птицу, а утку) на дно морское достать  кусочек 
тверди, чтобы создать  З е м л ю 54. О б р а з  птицы, держащ ей в клюве 
круглый комочек, встречается и в архаической выш ивке55. Н е этот ли 
древний образ нашел воплощение в резных орнаментах «согож ан о к»?  
Т ак ая  птица встречается на прялках с орнаментом, где много элемен­
тов-символов, отражаю щих поэтическое и образное восприятие мира 
нашими предками. И з  всех птиц мастера больше всего любили и зо б ­
раж ать  петуха56. Как метафора времени он нашел зримое воплощ е­
ние в резных мотивах прялок. Многие мастера вместе с петухом и зоб­
ражали часы, которые постепенно приобретаю т более конкретный 
смысл. Иногда схематический рисунок часов помещался на оборот­
ную сторону ножки, прямо под лопасткой, чтобы пряха могла видеть 
его. В частушке, привезенной нами из экспедиции, говорится:

Пр яла лен, не пачеси,
Глядела милка на часы.
После  первого — в т о р о й ,
Пойдем,  сударушка ,  долшй57.

I оворя об образах  народного искусства, мы часто отмечаем, что 
они связаны с мифами, сказками, песнями, преданиями, которые я в ­
ляются отражением древнейших знаний о Вселенной. И скусство  кон­
турной резьбы  «согож анок» дает богатейший материал о культуре и 
быте народа. Многие элементы орнамента связаны  с важнейшими
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жизненными понятиями, с пожеланием благополучия и богатства. Как 
и в любом развиваю щ ем ся виде народного творчества, одни значи­
мые образы с течением времени заменялись другими. Примером тому 
могут служить изображения самоваров, появившиеся на прялках в 
конце X I X  века (прорисовка 12),  когда традиция чаепития распрос­
траняется на Севере в среде крестьянства. С ам овар  становится сим ­
волом достатка и состоятельности. Однако как бытовой предмет в гра­
фической резьбе он получает детальную разработку . Ш арови д н ы е, 
вазообразны е тулова или кувшины самоваров с мелкой штриховой на­
сечкой кажутся объемными и выпуклыми. Р азн ообразн ы е конфорки, 
колпачки, ручки, поддоны, краны, выполненные в виде легких завитков 
или выпукло-вогнутых форм, имитируют типовой декор и типовое ху­
дожественное оформление. Волнистые линии из ногтевидных порезок 
создают иллюзию пара, окутывающего кипящий самовар. Выявляя кон­
структивно-ф ункциональны е особенности, детали, мастера шли от 
реальных предметов, в основном от самоваров, датируемых первой тре­
тью X I X  века и концом X I X — началом X X  века (прорисовка 21) .  
Самовар являлся дорогим приобретением, значимым предметом в доме, 
около него собиралась вся семья, обсуждались важнейшие для всех членов 
семьи вопросы. Он был предметом, располагающим к дружеской, дове­
рительной беседе, своеобразным символом гостеприимства, без него не 
обходился ни один праздник. Не случайно тема самовара и чаепития 
находит воплощение в различных произведениях искусства.

В орнаментах «согож анок» на протяжении длительного времени 
встречаю тся такж е изображения (например, в работах  К р ы л о вы х)  
особняков или обыкновенных многоэтажных городских домов и даже 
крестьянских изб. Вырезанные схематично и условно, они тем не менее 
дают понятие о стиле, сообщают бытовые подробности (прорисовка 22) .

В  круг творческих интересов местных художников входят и зо б ­
ражения символов власти, а также окружающие предметы, домашние 
животные, насекомые, иногда люди. О днако эти образы  не являются 
ведущими, они изредка вкрапляются в устоявшую ся традиционную 
схему орнамента, не нарушая при этом всей стройной ее системы.

И скусство  контурной, ногтевидной и мелкой трехгранновыемчатой 
резьбы прялок-«согожанок» включает в себя богатейшую орнаменталь­
ную культуру, показы вает  глубинную связь  времен и поколений, д о ­
казы вает ,  что творческий потенциал народа неисчерпаем.
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нится в доме у Н . Е. Гусевой (материалы экспедиции 199 4  г,),

12 Г 1рял к а-«согож ан к а» , Деревня Х а н е в о  Ю роченского с / с  Ш екснинского рай ­
она. Получена от Н . II . Голубевой ( В Г М З  —  3 2 9 8 8 / 7 8 ) ,  11рялка-«согож анка» .  
Деревня Ильинское Норобовского с / с  Вологодского района. Получена от А .  В В о ­
еводиной ( В О К М  —  1 6 2 6 1 ) .

11 О т ч е т  и ст о р и ко  - э т н о гр а ф и ч е с к о й  э к с п е д и ц и и . , .  19 9 1  г. ( И н ф о р м а ц и я  
А. Н . С м ирн овой )  (А р х и в  В Г М З  —  №  1 6 8 3 ) ;  Д окументы историко-бы товой 
экспедиции,..  1975 г. (Информация А. М . Я ндовина)  (А р х и в  В Г М З  —  №  8 2 3 ) .
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14 Отчет историко-этнографической экспедиции в Шекснинский район Вологод­
ской области 1993 г. /  Составитель — А. А. Глебова. (Информация А. П. К о ­
лесовой) (Архив В Г М З ) .

15 О тч ет  историко-этнографической экспедиции...  1991 г. (И нф ормация 
А. М. Сахаровой) (Архив В Г М З  — №  1683).

16 Отчет историко-этнографической экспедиции... 1994 г. Дневник экспедиции. 
(Информация Н. Е. Гусевой) (Архив В Г М З ) .

17 Прялка из ЯрослаЬского государственного музея-заповедника. Надпись: «Сия 
прялица деревни Покроскова Палагии Ивановны Мастер деревни Шелма В. Цена
50 коп.»; Отчет историко-этнографической экспедиции... 1991 г. (Архив В Г М З ) .

18 Прялка-«согожанка».  Деревня Баранове Ильинского с / с  Череповецкого рай­
она. Хранится в доме у В. А. Романовой. Надпись: «Сия прялка деревни Новин­
ка Евдокии Васильвнь Смирнова мастер деревни Поварова Иванъ Филиповъ Кры- 
лов ъ » .

|<) Прялка-«согожанка». Деревня Поповское Домшинского с / с  Шекснинского 
района (найдена в нежилом доме). Деревня Поварово находится на реке Большой 
Ю г, приток Шексны, по соседству со Спас-Ломом. Сейчас относится к Мяксин- 
скому сельскому совету Череповецкого района ( В Г М З  — 18643).

20 Прялка-исогожанка». Деревня Дор Ильинского с / с  Череповецкого района. 
Получена от Ю . В. Аралова. Мастер — Ф .  И. Крылов ( В Г М З  — 3 3 3 6 2 / 2 3 ) .

21 Прялка-«согожанка». Деревня Баранове Ильинского с /с  Череповецкого райо­
на. Получена от Е. Г. Серовой. Мастер — Ф .  И. Крылов ( В Г М З  — 33362 /4 1 ) .

22 Прялка-исогожанка» (1915 г.). Деревня Новинки Мусорского с / с  Черепо­
вецкого района. Получена от А. П. Демичевой. Мастер — Ф .  И. Крылов ( В Г М З
—  3 1 7 8 7 /1 4 ) .

23 Прялка-«согожанка». Деревня Нянькино Щетинского с /с  Череповецкого райо­
на. Получена от Т .  М. Беловой. Мастер — Ф .  И. Крылов ( В Г М З  — 3 3 5 6 2 /4 6 ) .

24 Прялка-«согожанка» (конец X I X  — начало X X  в .) .  Деревня Прокино 
Юроченского с / с  Шекснинского района. Получена от Ю . И. Виноградовой. М а ­
стер — Михаил А. В. ( В Г М З  — 3 2 9 8 8 / 7 9 ) .

25 Дневник экспедиции... 1993 г. Деревня Тяпино Юроченского с / с  Шекснин­
ского района. Прялка хранится у Р. Д. Лебедевой (Архив В Г М З ) .

26 Прялка-«согожанка». Деревня Григорьевское Юроченского с / с  Шекснинс­
кого района. Получена от 3 .  И. Дмитриевой. Мастер — Дмитрий из Краскова 
( В Г М З  —  3 2 9 8 8 / 7 0 ) .

27 Отчет историко-этнографической экспедиции... 1994 г. Дневник... Деревня 
Музга Ильинского с / с  Череповецкого района. Хранится у Л. Н. Барашовой ( А р ­
хив В Г М З ) .

28 Северные прялки. Каталог выставки /  Составитель — О. В. Круглова. 1961.
С. 61; Русские прялки... /  Составитель —  О. В. Круглова. 1971. С. 78; Доку­
менты историко-бытовой экспедиции 1975 г. (Архив В Г М З  — №  823) .

г<> Прялка. Деревня Фоминское Фоминского с / с  Шекснинского района. П о ­
лучена от А. М. Яндовина (В О К М  — 18620) .

30 Прялка (1912 г.) Деревня Русаново Фоминского с / с  Шекснинского райо­
на. (Найдена в заброшенном доме, который принадлежал Ивану Дмитриевичу 
Беляеву. Прялка сделана П. М. Майоровым для двоюродной сестры А. М. Я н ­
довина, мужа дочери мастера.) ( В Г М З  — 18613).
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31 О тчет  историко-этнографической экспедиции... 1991 г. (А р х и в  В Г М З ) .
32 Т а м  же. (Сведения Е. В. М орозовой. Деревня Русаново  Ф ом и нского  с / с  

Ш екснинского района) (А р х и в  В Г М З ) .
33 Дневник экспедиции... 1994  г. (А рх ив В Г М З ) .
34 Г1рялка-«согожанка» (1 9 2 7  г.) .  Деревня Ильинское Н оробовского  с / с  В о ­

логодского района. Получена от  А .  В. Воеводиной. М ас те р  —  И ван  П авлович 
Сорокин, 19 0 2  г. р. ( В О К М  —  1 6 2 6 1 ) .

3i О т ч е т  и с т о р и к о - э т н о г р а ф и ч е с к о й  э к с п е д и ц и и . . .  1 9 9 4  г . ( С в е д е н и я  
М . И .  Погодиной, 1914 г. р. и В. В. С ер овой )  (А р х и в  В Г М З ) .

36 П р я л к а-«со го ж ан к а»  (1 9 2 0 - е  гг.) . Деревня Х м е лев ое  Ильинского с / с  Ч е ­
реповецкого района. Получена от В. Е .  К у зн ец о ва .  М а с те р  —  И .  Н .  Л ап ин.  
( В Г М З  —  3 3 5 6 2 / 3 3 ) .

37 П р я л к а-«со го ж ан к а»  (1 9 2 3  г . ) .  С ело  Щ етинское Щ етинского  с / с  Ч ер еп о­
вецкого района. Получена от И. А. Торопкова .  М ас те р  —  И. Н . Лапин. ( В Г М З  
— ~ 3 3 5 6 2 / 4 9 )

3 8 ? К а р н и к о в а  С. В. О брядовы е функции северорусского женского 
народного костюма. Вологда, 1991. С . 7, 8 (глава о прялке, пряже и нити жизни).

39 Р  ы б а к о в Б. А .  М акрокосм в микрокосме народного искусства / /  
Д екоративное искусство. 1975. №  1, 3.

40 В о р о н о в В. С .  О  крестьянском искусстве. И збранны е труды. М . ,
1 972 .  С .  2 4 6 ;  Б о г у с л а в с к а я  И. Я .  Р е з ь б а  и роспись по дереву.
Русское народное искусство. М .,  1968 .

41 Р  ы б  а к о в Б. А. Я зы ч ество  древних славян. М . ,  1981. С .  4 8  —  4 9 .
42 А ф а н а с ь е в  А. Н. Поэтические воззрения славян на природу.

Т .  1. М . ,  1865.  С .  518.
43 Р  ы б а к о в Б. А .  Я зы ч ество  Древней Руси. М . ,  1 9 8 7 .  С .  511.
44 А  м б р о з  А .  К . О  символике русской крестьянской вышивки архаи­

ческого типа / /  Советская археология. 1966.  №  1. С .  61 —  6 2 ;  А  м б р о з  А. К. 
Раннеземледельческий культовый символ < р о м б  с крю чкам и >  / /  С овет ск ая  а р ­
хеология. 1965. №  3. С .  14— 27.

4 5 Ж а р н и к о в а  С . В. Отражение языческих верований и культа в орна­
ментике северорусских женских головных уборов. (Н а  материале фондов В О К М )  / /  
Научно-атеистические исследования в музеях. Л . ,  1986. С . 97 .

46 Р  ы б а к о в Б. А . Я зы чество  Древней Р уси.. .  С .  7 0 0 ;  Ж  а р н и-
к о в а С .  В. О траж ение языческих верований.. . С . 97.

47 Р ы б а к о в Б. А. Я зы чество  древних славян...  С .  4 2 ,  44.
48 Т ам  же. С .  455 ,  45 6 .
49 П р я л к а - « с о г о ж а н к а » . Деревня Пегуши Фоминского  с / с  Ш екснинского рай- 

онаа. О т  М . М . Неновой. В Г М З  —  3 1 7 8 7 / 3 0 .
50 Д  у р а с о в Г. Г1. Каргопольская глиняная игрушка. Л . ,  1 9 6 8 .  С .  118.
51 Б е л я к о в а Г. С .  Славянская мифология. М . ,  1995 .  С .  160.
52 Т а м  же. С .  162.
,3 Р  ы б а к о в Б. А. Я зы ч ество  древних славян...  С . 517.
54 Русские веды. Народная проза. Б Р Ф .  М .,  1992 . С .  4 5 3  (Т во р ен и е  мира).
55 Д  у р а с о в Г. II . Указ .  соч. С .  110.
56 Т ам  же. С .  166.
w О тч ет  об историко-этнографической экспедиции...  19 9 4  г. (А р х и в  В Г М З ) .
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П О Д П И С И  К П Р О Р И С О В К А М  №  1— 22

1 Прялка, к. X I X  в.; мастер —  Иван Филиппович Крылов;  дерево, резьба,  инкрустация; 
размеры —  75x54  см * ;  д. П оповское Домшинского с / с  Ш екснинского района;  от 
Л. М. Черемушкиной; на боковой стороне ножки надпись:
ЛЛАСТ^РЪ A'fcP'fcfiNH ПОВАРОВА АРОСЛАЕ ГуБ. ПОШ-feX. У *ЗД  ЛЛу 
с о р с к . в о л о с т .  и в л н ъ  ф и л и п о в ъ  к р ы л о в ъ .
В О К М  —  18643.

2. Прялка, 1915 г.; мастер —  Филипп Иванович Крылов; дерево, резьба, раскраска; р а з ­
меры —  74 ,5x53  см; д. Новинки Мусорского с / с  Череповецкого района; от А  П . Де- 
мичевой; надпись:
g i a  п р а л и ц а  д е р е в ы и  ф о л л и н ь с к о в а  о в д о т ь е  е г о р о в н е  ц  , б о к , 
1915 г л л е с е ц л  е н в л р А  26 д н а .
В Г М З  -  3 1 7 8 7 /1 4 .

3 Прялка, к. X I X  —  н. X X  в.; мастер —  Михаил А. В . ;  дерево, резьба,  инкрустация; 
разм еры  —  75x45  см; д, П рокино Ю р о ч е н ск о го  с / с  Ш ек сн и н ского  района;  от 
Ю . И. Виноградовой; надпись:
С1я п р я л и ц а  с е л л  л л л н а с т ы р я  На с т а с ь и  л ы д р е е в н ы  м л с т е р ъ  
д е р е в н и  ш е л к о в л  л л и х а и л ъ  а . в .
В Г М З  — 3 2 9 8 8 / 7 9 .

4. Прялка, к. X I X  — н. X X  в.; мастер — Дмитрий из Краснова;  дерево, резьба,  инкру­
стация; размеры — 72,5x51,5 см; д. Григорьевское Юроченского с / с  Шекснинского рай­
она; от 3 .  И. Дмитриевой; надпись:
д е р е в н и  г а и т к о е а  ллари  Ф е д о р о в н ы ,  и. ф
В Г М З  -  3 2 9 8 8 / 7 0 .

5 Прялка,  к. X I X  — н. X X  в.; мастер неизвестен; дерево, резьба, инкрустация; размеры 
71x54 см; д. Ханево Юроченского с / с  Шекснинского района, от Н. П. Голубевой. 
В Г М З  —  3 2 9 8 8 / 7 8 .

6 Прялка, 1912 г.; мастер —  Павел Михайлович Майоров; дерево, резьба, раскраска; р а з ­
меры — 7 6 , 5 x 5 8  см ;  д. Р у с а н о в о  Ф о м и н с к о г о  с / с  Ш е к сн и н с к о г о  рай он а ;  от 
И. Д. Беляева.
В О К М  —  18613.

7. Прялка, к. X I X  —  н. X X  в.; мастер — Николай Федорович Смирнов; дерево, резьба;  
размеры —  7 6 , 5 x 6 0 ,5  см; д. С п ас-Л ом  Мусорского  с / с  Череповецкого района; от
А. А .  Соколовой.
В Г М З  - 3 1 7 8 7 / 1 2 .

8. Прялка, н. X X  в.; мастер — Автомон Ларионович Чистов;  дерево, резьба;  размеры — 
75x58 см; д. Русаново Фоминского с / с  Шекснинского района; от А .  М. Ефимовой. 
В Г М З  —  3 1 7 8 7 / 6 .

9 Прялка, н. X X  в.; дерево, резьба;  размеры —  77x55 см; д. Пегуши Фоминского с / с  
Шекснинского района; от М. М. Пеновой.
В Г М З  — 3 1 7 8 7 /3 0 .

10 Прялка;  1920-е  гг,; дерево, резьба;  размеры —  77x58  см; д. Елезово  Фоминского 
с / с  Шекснинского района; от А .  А. Дмитриевой.
В О К М  —  18623.

11. Прялка, перв. четв. X X  в.; дерево, резьба; размеры — 75 ,5x57  см; д, Пегуши Ф о м и н ­
ского с / с  Шекснинского района; от М. М. Пеновой.
В Г М З  —  3 1 7 8 7 /2 7 .

12. Прялка, к. X I X  в.; дерево, резьба; размеры —  77,5x58 см; д. Ильинское Норобовского 
с / с  Вологодского района; от П. А. Замаховой.
В О К М  —  16249.

*  З д е с ь  и далее первая цифра —  высота прялки, вторая —  длина донца.
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13. Прялка, 1927 г.; мастер —Иван Павлович Сорокин; дерево, резьба; размеры — 76x54 см; 
д. Ильинское Норобовского с / с  Вологодского района; от А .  В. Воеводиной,
В О К М  —  16261.

14. Прялка, 1921 г.; дерево, резьба; размеры —  76x53 см; д. Панфилово Юроченского 
с / с  Шекснинского района; от Л .  А. Султановой; надпись:
Н А Н А  Н Ф И  ЛЛОКИЛ Л Н Г Н К Н И  К А Г П С К А  1921 Г 4  Я Н Е
В Г М З  —  3 2 9 8 8 / 7 6 .

15. Прялка, 1911 г.; мастер —  Иван Николаевич Лапин; дерево, резьба,  раскраска; р а з ­
меры — 7 7 x 5 5  см; д. Д обры н ское  М яксинского  с / с  Ч е ре п ов ец кого  района;  от 
В. В. Серовой; надпись:
1911 ГОДА Д 6 К А Б Р А  17 P A E O T A N A  И й А Н Ъ  N. I.  Л А ПИ Н Ъ.
В Г М З  — 3 3 5 6 2 / 5 4 .

16. Прялка, 1920-е  гг.; мастер —  Иван Николаевич Лапин; дерево, резьба,  раскраска; 
разм е р ы  —  7 7 x 5 4  см; д. Х м е л е в о е  И л ьи н ск ого  с / с  Ч е ре п о в ец к о г о  район а;  от
В. Е.  Кузнецова; надпись:
с и а  п рялиц а  ллекелндры Ивановны  Киселевой деревни 
хвощевикл. работалъ лллстеръ иванъ ллпинъ деревни доб-
РЫНСКОВА.
В Г М З  —  3 3 5 6 2 / 3 3 .

17. Прялка, 1921 г.; мастер —  Иван Николаевич Лапин; дерево, резьба,  раскраска;  р а з ­
меры — 77x53 см; д. Большая Дубрава Ильинского с / с  Череповецкого района; от М. 
Н. Смирновой; надпись:
1921 ГОДА Р А Б О Т АЛ А Л ЛА С Тб РЪ И й А Н Ъ  Н И К О Л Л б Б Ъ  Л А ПИ И Ъ  Д 6 Р 6 Е  
н и  д о Б р ы н о к о е л .
В О К М  —  25965 .

18. Прялка,  1923 г.; мастер — Иван Николаевич Лапин; дерево, резьба,  раскраска; р а з ­
м еры —  7 6 x 5 3  см ;  с. Щ е т и н с к о е  Щ е т и н с к о г о  с / с  Ч е р е п о в е ц к о г о  р айон а ;  от 
Н. А. Торопкова; надпись:
1923 ГОДА Р АБ О ТАЛ Ъ  М А С Т б Р Ъ  ИЯАИЪ Н И К О Л Л в е Ъ  ЛА ПИ Н Ъ Д 6 Р 6 Я -  
НИ Д О Б РЫ Н С К АГ О .
В Г М З  — 3 3 5 6 2 / 4 9 .

19. Изображение Древа на прялках-«согожанках».
20.  Изображение птицы на прялках-«согожанках».
21. Изображение самоваров на прялках-«согожанках».
22. Изображение домов на прялках-«согожанках».

Прорисовки прялок выполнены а в т о р о м  с т а т ь и .
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	gia пралица деревыи фоллиньскова овдотье егоровне ц , бок, 1915 г ллесецл енвлрА 26 дна.

	С1я прялица селл лллнастыря Настасьи лыдреевны млстеръ деревни шелковл ллихаилъ а. в.

	деревни гаиткоеа ллари Федоровны, и. ф

	1911 ГОДА Д6КАБРА 17 PAEOTANA ИйАНЪ N. I. ЛАПИНЪ.

	сиа прялица ллекелндры Ивановны Киселевой деревни хвощевикл. работалъ лллстеръ иванъ ллпинъ деревни доб-

	1921 ГОДА РАБОТАЛА ЛЛАСТбРЪ ИйАНЪ НИКОЛЛбБЪ ЛАПИИЪ Д6Р6Е ни доБрынокоел.
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