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ПРОБЛЕМЫ
ДЮШКИ
ТЯГУНОВА
Изабелла ДУБРОВИНА

С
начала в к а др е  река вся п о д о  ль д о м , 
но ясно, что это у ж е  совсем  некреп­
кий л е д , ещ е н ем ного  —  и весь он 
сдв и н е тся , и о ткр о е тся  го луб и зн а  ве­
сенней ;воды. И вот река уж е в дв и ж е ­
нии, льдины  плы в ут д а ле к о  о д н а  о т 
д р у го й  —  те пе р ь это то ль к о  островки  в общ ем  

живом  п о то к е .
В ф и ль м е  «В е сенние п ере ве рты ш и » со с в о б о д ­

ной естественностью  картины весенней при ро ды  
перерастаю т в пейзаж  стр оительны й. П о  реке 
вместо л ь д и н  уж е плы вут бревна и до ски , а на 
б е р е гу  —  обы кновенны й стр оящ ий ся п о се ло к: 
м ного бараков, совсем  нет б о ль ш и х до м о в, и сно­
ва бревна, до ски , стройм атериалы .

На ф о н е  бревен, слож енны х ш табелям и, про хо­
дя т и клю чевы е разговоры  героев. Самый глав­
ный из них —  тр и н а д ц а ти ле тн и й  Д ю ш ка Тя гу  нов. 
Реж иссеру Г. А р о н о в у , о п е р а то р у  В. Ф е д о с о в у  и 
ю ному актеру Ром ану М а д я н о в у  хоро ш о у д а лс я  
эпи зод его п е р в о го  появлени я.

О бы кновенны й м альчик, плотны й, как м е дв е ­
ж онок, несколько анемичный. Ем у в р о де  и задач­
ку надо пореш ать, а не хочется. И в о кно м о ж но  

п о гля де ть  и книгу посм отреть, о со б е н н о  кар­
тинки.

Вот о тсю да -то  и начинаю тся про бле м ы . В книге 
п о р тр е т Н аталии Н иколаевны  Гончаро во й  в го ло в ­
ном у б о р е  с плю м аж ем . Э то т плю м аж  реж иссер
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потом  б у д е т  настойчиво сравнивать с роскош ны м  
хвостом  кометы на снимке в д р у го й  книге. П ри ем  
не б о г весть как нов, но хотелось, в идим о, ав­
то рам  оттени ть и таким ещ е способо м  основной 
по в о р о т в с у дь б е  Д ю ш ки . П о р тр е т  из X IX  века 
со относи тся с косм ическим и до сти ж ени ям и  на­
шей эпохи, и сама Н а та ль я  Гончарова оказы вает­
ся, по крайней м ере в Дю ш кины х глазах, очень 
похож ей на ш ко льни цу Римку Братеневу.

Д а , в ж изни п о д р о с тк а  наступи л м ом ент, когда  
он в д р у г  начал не то  чтобы  поним ать, а и м енно 
ощ ущ ать, «н у тр о м  ч у я ть » всеобщ ую  взаим освязь 
в м ире, гд е  эта весна, эта стройка, это вечное 
дви ж ени е. Ещ е п о -д е тс к и , ещ е наивно он это чув­
ствует, но уж е не уйти ем у от таких разм ы ш ле­
ний, хотя и страш но. В едь если В селенная б е с­
конечна, какая ж е м алая песчинка в ней человек! 
Ты сам. И  зачем ты в ней, во Вселенной? Зачем 
ты живешь?

П р о б ле м ы  гло ба льны е ! Как они реа лизую тся в 
ф ильм е? П и са тель и реж иссер стр ем ятся откры ть 
зр и те лю  м ир м аленько го, ещ е то ль к о  начинаю щ е­
го ж ить челов ек а. Н о  —  человека. И  вери ш ь к а д ­
рам, показы ваю щ им, как м альчик в д р у г о щ у ти л  
взрыв непокорства и ненависти к хули га ну  С а н ь­
ке, те р р о р и з и р ую щ е м у  ребят. О н , Д ю ш ка, о щ у­
ти л  себя человеком  и не хочет позв олить, чтобы  
к то -то  м ог издеваться н а д человеческим  д о с то и н ­
с тв о м —  его  собственны м  или к о го -н и б у д ь  д р у ­
гого.

А  про бле м ы  все м нож атся. Забиты й М инька, 
которы й, несм отря на Д ю ш к и н о  заступничество, 
не сум е л вначале о слуш аться «д и к та то р а » Саньку 
и к о то р о м у Д ю ш ка кри чал: « Т р у с !»  —  оказывает­
ся самым храбры м : он, защ ищ ая своего  др уга , 
устр о и в ш е го  др а к у  с хулиганом , на глазах у  всех 
разобла чает С аньку.

Всм отрим ся, о днако, попр и ста льнее е к о н ф ли кт. 
Все считаю т, что им енно Д ю ш к а виноват в драке.

Ни о б р а зц о в о -и н те лле к ту а ль н ы й  старш ий ш ко ль­
ник Лева, ни да ж е отец  не м о гут понять, что 
Дю ш ка, дравш ийся с хулиганом  Санькой, отстаи­
вал справ едли в о сть . То гд а  м альчик в бессильном  
отчаянии начинает кричать. В едь это невозм ож но, 
чтобы  про цв ета ли  саньки. Д ю ш ки н крик перехо­
д и т  в и сступле н н ую  истерику. О т е ц  м ечется, не 
зная, что д е ла ть  <с сыном. В э то т-то  м ом ент и по­
является ещ е о ди н  ге рой  с вестью : Д ю ш кин то ­
варищ  опасно ранен нож ом . Э то  с д е л а л  то т са­
мый хулиган Санька, мстя за разоблачение.

Так правота гла в н о го  героя доказы вается ф ак­
том. Казалось бы, все правильно. Ф а к т есть ф акт. 
Н о  з д е с ь -то  и заклю чается п р о сч е т авторов ф и ль ­
ма.

В едь несчастье с  д р у го м  подается в ф и льм е 
как вы ход, ну, (прямо как о св о б о ж де н и е  из к л у б ­
ка б е д  Д ю ш к и . Д а , те перь уж е все ем у поверят! 
Те п е р ь  все знают, каков этот Санька!

Н о не м ож ет в ф и ль м е , борю щ ем ся за гум ан­
ность, быть та ко го  др а м а тур ги ч е ск о го  реш ения. 
Н е до лж н а  бы ла тяж елая беда  р о ж да ть  о щ ущ е ­
ние то рж ества и облегчени я .

К то м у ж е упрощ енны й  по сравнению  с пове­
стью  В. Те н д р як о в а  х о д  собы тий в ф и льм е не 
со зда е т впечатления уб е ди те ль н о сти . Зачем бы ло  
Саньке, которы й ведь очень хитер, ту т  же напа­
дать на мальчика, вы ступивш его против него?! П о ­
луч ается, что нападение соверш ено слов но спе­
ц и ально  д л я  то го , чтобы  пом очь авторам  н а гля д ­
но показать прав оту полож ительны х героев. Все 
p c jje n n  о д н и м  махом. А  ведь ф и ль м  начинал 
серьезное и сследов ани е: о ткуда  б е р у тся  такие 
саньки, что надо сде ла ть , чтобы  они не п о яв ля ­
лись? Как с ними поступать? И как р а з гля д е ть  их 
вовремя?

Ф и л ь м  как бы распадается на куски, ср е д и  ко­
то ры х есть и очень тонкие, с в о б о дн о , с п о дкуп а ­
ю щ им  д о в е р и е м  к реа льн о сти  сняты е, а есть и 
эпизоды  с проскальзы ваю щ им  неверны м зву­
ком.

Видим ая пр о сто та  разм ы ш ления по др о стка  об­
м анчиво с у ли т возм ож ность упрощ енны х худо ж е ­
ственны х реш ений. Д ю ш ка  д е ла е т д л я  себя о т­
кры тие, он у в и д е л  «дв и ж е н и е  в рем ени »! П о д м е ­
ти л  он это на самых бытовых вещ ах: «В че ра на 
бере зе ... ещ е не р а спусти ли сь почки —  се го дн я  
е сть », «Гр а ч и  бы ли, да  у ле те л и ...» . И  камера д о б ­
р осо ве стн о  ф и кси р уе т и распускаю щ иеся почки 
и грачей. Н о  путь и ллю стр а ц и и  коварен: ф и ль м  
не п е р е да е т сам ого гла в н о го  —  Д ю ш к и н о го  у б е ж ­
де ни я, что им соверш ено откры тие.

М а льчи к впервы е почувствовал н е о б ъ ятн о сть  
врем ени и пространства. А  это ощ ущ ение не пе­
р едать лиш ь ф о то гр а ф и р о ва н и е м  листочков да 
ож ивш ей и ллю стр а ц и е й  из научной книги. В по ­
вести В. Те н д р я к о в  в этом  случае при бега ет к у с ­
ло в н о м у  п ри ем у: Д ю ш ка в е де т возвы шенный ди а ­
л о г  с  косм ическим  «нев едо м ы м  братом , затеряв­
ш имся в бесконечном  м и р е ». Н ет, совсем  не об я­
зателен этот условны й прием  в ф и льм е, м огли 
быть ты сячи д р у ги х  реш ений. О д н а к о  таких, кото ­
ры е не п о д м е н яли  бы раскры тие душ и  ге роя ф и к ­
сацией пр е дм е то в , послуж ивш их м альчику лиш ь 
п о в о д о м  д л я  раздум и й. В ф и ль м е  эти предм еты  
сами по себе, а рассуж де н и я Д ю ш к и  сами 
по себе.

И п о то м у ра ссуж де н и я эти становятся нена­
ту р а ль н о -х о ду ль н ы м и . Т о т  самый мальчик, кото ­
рый бы л сто ль  естествен, здесь не в силах из­
ли ть  м етания душ и  своего ге роя. Ем у нуж на была 
бы б о ле е  основательная пом ощ ь реж иссера. Та­
кая пом ощ ь, которая, наприм ер, наверняка была 
оказана при чтении м альчиком  стихов П уш кина. 
Д ю ш ка в первы й раз читает их п р о сто  так, « д л я  
с в е д е н и я », а во второ й  —  к огда  почувствовал в 
ду ш е  р астущ ую  в лю б ле н н о с ть  —  уж е соверш ен­
но п о -д р у го м у . И сразу эпи зо д заиграл ж изнен­
ными красками.

Д о с то и н с тв о  ф и льм а «Весенние переверты ш и» 
в том , что его авторы  стр ем ятся всерьез, п о - 
в зр о сло м у  го вор ить с де тьм и  о серьезны х и 
взрослы х вещах. И н о гда  такой разго во р по дм е­
няется ск о р о го в о р к о й , информ ационны м  пере­
числением  п р о б ле м . И то гд а  вспом инается: нечто 
п о д о б н о е  уж е видено. Н о  когда камера всерьез 
всм атривается в глу б и н у  остры х жизненных кон­
ф ли к то в , этот налет банальности сразу исчезает, и 
на первы й план вы ступает ищ ущ ая мысль —  педа­
гогическая и худож ественная.
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